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OSMANLI'NIN DOGU VE BATI ARASINDAKI MUZIKAL YAPISI
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Diinya kiiltiirtiniin énemli bir parcast olan Anadolu ve Osmanli topraklarimin miizik mirasimin incelendigi bu
makalede, dogu ile bati arasindaki etkilesimlerden ¢ikan ¢esitli yasam tarzlarimin miizige yansimast ifade edilmigtir.
Yiizlerce medeniyetin yer aldigi bu topraklarin ve halklarin gelenekleri, bugiinkii miizigimizin olugmasinda énemli bir
rol oynamustir. Kiiltiirel var olusumuzu vurgulayan énemli bir faktor olan miizik toplumun her kademesinde degisik
renkleriyle kendisine yer agmistir. Asya'dan Avrupa'yva kadar genis topraklart olan Osmanli'nin ¢esitli kiiltiirlerle olan
iletisiminden dogan yeni tarzlar ve tarihi etkilesimler bu kiiltiirii diinyada ender gériilen toleransi ve anlayisi temsil
eden bir miizik képriisii haline getirmistir. Cok dinlilik ve kiiltiirliiliik miizik araciligiyla birlestirici bir faktor
olusturmustur. Bu baglamda gayrimiislim ve hatta kadin miizisyenlerin de katkilariyla herkes tarafindan ihtiyag
duyulan bir sanat faktorii olan miizik ilerlemeye baslamistir. Bati kiiltiirlerinin sanata olan diiskiinliigii Osmanl
saraywmi derinden etkilemis ve bu alanda saray icerisinde onemli ¢calismalar yapimistir. Dénemin énde gelen Batili
miizik distatlarinin konser vermek icin davet edildigi cesitli organizasyonlar diizenlenmistir. Tiirk sanat miizigi ve
klasik Bati miizigi alaminda aymi zamanda saray ortaminda cesitli vesilelerle etkilesim olmustur. On dokuzuncu
yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nun idari ve askeri kurumlarinda yapilan reformlar, batili tarzda bir bando olan
Miizika-i Hiimayun un kurulmasi ile miizikal alana da yansimistir. Béylelikle Bati miizigi Osmanli miizik kiiltiiriine
girmis ve bestecilerinin yarattigi eserler Osmanly kiiltiiriinde yeni bir devrin baglangici olmustur. Yiizyilar boyunca
Osmanli'dan etkilenen Batili miizisyenler de eserlerinde Tiirk motifleri kullanmuglardwr. Tiirk askeri miiziginden
etkilenerek orkestralarda iiflemeli ve vurmall enstriimanlara daha ¢ok yer vermigler ve donemin pek ¢ok iinlii bestecisi
bu etkileri “Alaturka” olarak adlandirip bestelerine yansitmistir.
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THE MUSICAL STRUCTURE OF THE OTTOMAN BETWEEN EAST AND WEST

ABSTRACT

This article explores the rich musical heritage of Anatolia and the Ottoman Empire, key contributors to world culture.
It highlights the blend of Eastern and Western musical traditions, reflecting the diverse life styles and historical
interactions in these regions. These lands, home to numerous civilizations, have significantly influenced contemporary
music, underscoring the importance of music in cultural identity. Music, embodying a wide range of human
experiences, has found its place in every layer of society. The Ottoman Empire, extending from Asia to Europe, fostered
unique musical styles through its interactions with various cultures. This led to the creation of a distinct musical
bridge, symbolizing global tolerance and understanding. Music's inclusive nature, embracing multiple religions and
cultures, has evolved into a vital art form for everyone, enriched by contributions from non-Muslim and female
musicians. Western Art's influence on the Ottoman palace led to significant musical developments. Western music
masters were invited to perform, facilitating a cultural exchange. This interaction resulted in a fusion of Turkish art
music and classical Western music. Nineteenth century reforms in the Ottoman Empire impacted the musical scene,
leading to the establishment of Miizika-i Hiimayun, a band with Western musical styles. This marked a new chapter
in Ottoman music, with compositions blending Eastern and Western elements. Western musicians, inspired by the
Ottoman influence, integrated Turkish motifs into their works. The Turkish military music, particularly its wind and
percussion components, influenced Western orchestral compositions. Renowned composers of the era adopted these
'Alaturka’ influences in their compositions.

Keywords: Ottoman music, Alla Turca, Westernization, Musical interaction, Music in the Palace.
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Giris

Dogu ve Bati miizik gelenekleri arasindaki farkliliklar barizdir. Benim bu zengin miizik
repertuarlarini incelemekteki amacim benzerlikleri vurgulamak yoniinde oldu. Ciinkii boylesi bir
yaklasim, ¢esitli miizik tarzlar1 ve bunlarin kaynaklandig: kiiltiirler arasindaki derin baglantilari ve
karsilikli etkileri ortaya cikarabilir. Bahsi gegen miizik gelenekleri arasindaki farkliliklar
gercekten anlamak ve koprii kurmak icin, Osmanli Imparatorlugu'nda miizigi etkileyen tarihsel
baglami incelemek ¢ok onemlidir. Ciinkii tarihsel perspektif, imparatorlugun zengin Kkiiltiirel
alisverisine 151k tutmakta ve bu alisverisin Batili bestekarlar tizerindeki onemli etkisini analiz
etmek icin gerekli zemini hazirlamaktadir. Nitekim Osmanl Imparatorlugu'nun miizigi, Dogu ve
Bati miizik unsurlarinin nasil i¢ i¢ce gegebileceginin ve birbirini etkileyebileceginin en iyi
ornekleridir. Ayn1 zamanda, Osmanli Imparatorlugu'nun Batililasma c¢abalar1 Tiirk toplumunda
biiylik bir doniisiime yol agmistir. S6z konusu reformlar, ordudan iktidara, egitimden ve kiiltiirden
giinliik yasantiya kadar her seye etki eden genis kapsamli reformlardir. Imparatorlugun
modernlesmesinde ¢cok dnemli bir rol oynamis, sonrasinda Tiirkiye Cumhuriyeti'ni tanimlayacak
degisikliklerin de temelini atmislardir. Ancak bu g¢abalar, beraberinde birtakim zorluklar1 ve
direnisleri de getirmistir. Gelenegin korunmasi ile modernlik arayisinin dengelenmesi esnasindaki
zorluklart ortaya ¢ikarmistir. Bu inceleme sonucunda, tipki toplumun kendisi gibi miizigin de
evrim ge¢irip uyum sagladigini ve ¢ogu zaman daha genis tarihsel ve kiiltiirel degisimlerin bir
yansimasi oldugunu gérmek miimkiindiir. Osmanl Imparatorlugu'nun Batililasma yolculugu ve
bunun hem Dogu hem de Bat1 miizigi lizerindeki etkisi, miizik diinyasinda gelenek ve degisim

arasinda stiregelen diyalogu gdérmek i¢in essiz bir mercek sunmaktadir.
Osmanh Miizik Mirasinda Tarihi Kesfetmek

Anadolu ya da bir diger adiyla Kiigiik Asya, kiiltiirel tarih agisindan zengin bir bolgedir.
Mezopotamya yakinlarinda bulunan bu bdlge, diinyanin en eski uygarliklarindan bazilarina ev
sahipligi yapmistir. Tarih boyunca farkli milletler bu topraklarda devletler kurmustur. Hititler,
Frigler, Lidyalilar, Iyonlar, Urartular, Persler, Romalilar, Bizansllar ve en nihayetinde Tiirkler

bunlardan bazilaridir.
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Giderek gelisen Anadolu topluluklari, dylesine etkileyici bir yapi, bilgi birikimi ve donanima sahip
olmuslardir ki ¢evrelerindeki diger topluluklar i¢in adeta bir ¢gekim merkezi konumuna gelmistir.
Onlar, binlerce yillik siire¢ iginde dogudan ve batidan gelen topluluklar ile birlikte yasadilar,
yasadikga iirettiler, kiiltiirel etkilesim iginde oldular ve siireg i¢inde biriktirdikleri ile bugiin ¢agdas
diinya kavrami ve giiniimiiz kiiltiir ve sanat alaninin temelinde ya da gerekgesinde iiretim ve
diisiince sistemleri ile yer aldilar. Sonugta Anadolu'da yasanan binlerce yillik siire¢ i¢inde birikip
olusa gelen farkli ve ¢ok zengin kiiltiirel yap1 Ankara ve Tiirk miiziginin temelinde dnemli bir
noktada yer alirken diinya miiziginin de etkilesim iginde oldugu bir merkez konumunda olmustur
(Elbas, 2017 a, s 21).

Bir medeniyetlerin kalintilarinin bir digerinin tizerine insa edildigini siklikla gérmek miimkiindiir,
zira yeni sehirler genellikle eskilerinin bulundugu yerlerde yiikselmistir. Tarihi kayitlara gore
Tiirkler bu bélgeye M.S. 1071 yilinda gelmislerdir; ancak son bulgular M.0.1000 gibi ¢ok daha
erken bir tarihte burada bulunmus olabileceklerini gostermektedir. Bu donemdeki kiiltiirel
etkilesimler i¢in en gilizel drneklerden biri Selguk Tiirklerinin Bizans ve Fars kiiltiirleriyle

alisverisidir.

Buna bir de Asya’dan her ¢agda gelen ezici kiiltiir dalgalarin1 da eklemek gerekir. Ayrica bu
bolgede hiikiim siiren eski Frigya, milattan 6nce bile Anadolu’nun en kuvvetli miizik
merkezlerinden biridir. Bu baglamda Kosemihal ve Karsel (1939) Bizans Donemi’ndeki Anadolu
ile Tiirklerin egemenliginde gelisen calgilara dikkat cekerler. Buna gore, Tanbura ile Pandura,
Zurna ile Sirinks, Kaval ile Aulos arasinda dogrudan bir iliski vardir ve s6z konusu bu durum
bolgedeki miizik geleneginin sahip oldugu tarihsel derinliginin en 6nemli kanitidir (Satir, 2017, s.
50)

Buraya yerlesen Tiirkler aslen Islam dinini benimsemis olmakla birlikte, kiiltiirel gegmislerinde
Cin ve Mogol toplumlartyla daha onceki etkilesimlerinden gelen Samanizm unsurlar1 da
bulunmaktadir (Erkan, 2017, 29-30). Gogebe miraslart sayesinde yeni ortamlara ve kiiltiirlere
uyum saglama konusunda yeteneklidirler. Yiizyillar boyunca ¢esitli imparatorluklar kuran Ttirkler,

komsu kiiltiirleri 6nemli Slgiide etkilemis ve egemenlikleri altindaki cesitli etnik gruplarla

3 Omer Satir bu paragrafta ilisikteki kitaptan yararlanmistir. Kdsemihal, M. R., & Karsel, H. S. (1939). Ankara
Bolgesi Musiki Folkloru. Istanbul: Numune Matbaasi.
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genellikle barig¢il ve hosgoriilii iliskiler siirdiirmiiglerdir. Bu durum, siiregelen kiiltiirel
aligveriglere yol agmis, oldukga gesitli ve zengin bir kiiltiir yaratmistir. Anadolu cografyasinin da
bu kiiltiirel harmana katkis1 6nemlidir. Avrupa ve Asya arasinda dogal bir koprii gérevi géren
bolgeyi Karadeniz ve Akdeniz cevrelemektedir. Bu stratejik konum Dogu, Bati, Kuzey ve
Gliney'den gelen ¢ok sayida kiiltlir i¢cin bir kavsak noktasi olusturmustur. Bu yogun kiiltiirel
etkilesim goz Oniine alindiginda, geleneksel Tiirk miizigindeki cesitlilik sasirtict degildir. Tiirk
miizigi, zaman i¢inde maruz kaldig ¢esitli etkileri yansitan ¢ok sayida farkli dallara doniismiistiir.
Zengin ve ¢ok yonlii bir tarihe sahip olan Tiirk halk miizigi, glinlimiiz Tiirkiye'sinin ana cografyasi
ve farkli medeniyetlerin tarihi merkezi olan Anadolu'dan dogmustur. Bu bolge, Frigler, Lidyalilar
ve Hititler gibi yerli uygarliklarin miizik geleneklerinin birlestigi bir pota olmus ve Tiirk halk
miiziginin karakteristik seslerinin temelini olusturmustur. Anadolu'nun ¢esitli kiiltiirlerin kavsak
noktasinda yer alan stratejik konumu, miizik diinyasinin sekillenmesinde de Onemli bir rol
oynamigtir. Orta Cag'da Tiirk halklarinin Anadolu'ya gelisi, bolgenin kiiltiirel ve miizikal

ortaminda 6nemli bir degisimi temsil etmektedir.

Tiirkler, gdcebe miraslariyla birlikte kendilerine 6zgii bir dizi miizik gelenegi ve uygulamasini da
beraberinde getirmislerdir. Stirekli go¢ eden ve pastoral yasama yakin bir bagla 6zdeslesen yasam
tarzlari, genellikle yolculuk, doga ve gelip gecici bir yasamin zorluklar1 temalarini yansitan
miiziklerinde kendini gdstermistir. Sonrasinda Islam dininin bdlgede yayilmaya baslamast Tiirk
halk miizigini derinden etkilemistir. Islami miizik gelenekleri, dzellikle makam sisteminden
(geleneksel Arap ve Tirk miiziginde kullanilan bir dizi miizikal gam ve mod) biiyiik Slgiide

etkilenen gamlar ve melodik yapilar bakimindan yeni miizikal unsurlar1 beraberinde getirmistir.

Genis topraklara yayilan ve farkli kiiltiirleri bir arada barindiran Osmanli imparatorlugu, zengin
kiiltiirel aligveris icin verimli bir zemin olusturmustur. Imparatorlugun Araplari, Kiirtleri,
Ermenileri ve Balkanlar'dan gelen halklar1 biinyesinde barindiran zengin etnik dokusu, Tiirk halk
miiziginin de dokusuna 6nemli katkilarda bulunmustur. Her grup kendine 6zgii kiiltiirel ve miizikal
geleneklerini sunarak Tiirk halk miiziginin ¢esitliligini daha da zenginlestirmistir. Farkli miizik
tarzlarinin ve geleneklerinin bir araya gelmesi, Tiirkiye'nin her bolgesinde kendine has bir halk
miizigi kimliginin gelismesini saglayarak ortaya capcanli ve ¢esitlilik acisindan zengin bir miizik

kiiltirti gikarmistir. S6z konusu bolgesel farkliliklar, farkli miizik aletlerinin, tekniklerin, miizik
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formlariin, danslarin, gamlarin, ritimlerin ve lehgelerin kullanimiyla kendini gostermektedir.
Bolgesel tarzlar arasinda ortak unsurlar olsa da her boélge bu unsurlarin benzersiz bir

kombinasyonunu ve yorumunu sunmaktadir.

Genel olarak enstriimanlarinin zenginlikleri ile dikkati ¢ceken Osmanli miizik gelenegi cesitli
dallartyla diinyadaki miizik kiiltiiriinde yerini almistir. Tiirk miizigi, ¢ok cesitli perkiisyon,
iiflemeli ve telli enstriimanlar kullanarak son derece zengin bir gelenege sahiptir. Perkiisyon
enstriimanlar1 arasinda ahsap enstriimanlar olan Cevgan, Kasik ve Calpara gibi askeri miizikten
halk oyunlarina kadar bir¢ok farkli alanda kullanilirken, zil tiiriinden enstriimanlar Sufi
miiziginden askeri miizige kadar genis bir yelpazede kullanilir. Ayrica, deriden yapilan
enstriimanlar arasinda Kos, Davul, Nakkare, Kudiim, Daire gibi enstriimanlar Sufi miiziginden
klasik miizige kadar farkli tiirlerde icra edilmektedir. Seramik enstriimanlar, Cam Bardaklar,
Kaseler ve Fincanlar gibi dans miizigi i¢in kullanilir. Uflemeli enstriimanlar arasinda ise kamis
tiirtinden enstriimanlar olan Zurna, Mey, Kaval, Tulum gibi halk miiziginden askeri miizige kadar
yaygin bir sekilde kullanilirken, kamigsiz enstriimanlar arasinda Nefir, Ney, Girift, Pise, M0 gibi
klasik miizigin 6nemli temsilcileri yer almaktadir. Telli enstriimanlar ise Egilmeli ve Koparilan
Teller olarak iki kategoriye ayrilir. Egilmeli telli enstriimanlar arasinda Iklig, Sinekeman, Keman,
Rebab, Klasik Kemenge gibi enstriimanlar bulunurken, Koparilan Teller kategorisinde Kopuz,
Kolca Kopuz, Lavta, Ceng, Tanbur, Ud, Kanun, Santur gibi enstriimanlar yer almaktadir. Ayrica,
Saz Ailesi ve Tar Ailesi enstriimanlar1 da Tiirk miiziginin zengin mirasinin bir parcasidir. Cura,
Baglama, Tanbura gibi enstriimanlar halk miiziginde yaygin olarak kullanilirken, Dombra, Dotar
ve Setar gibi enstriimanlar da Tiirk miiziginin zengin ¢esitliligini temsil eder. (Tanrikorur, 2004,

s.1)

Tiirk halk miizigi, bolgesel gesitliliklerin yan1 sira 6nemli dans bilesenleriyle de bilinmektedir. Her
yorenin geleneksel halk oyunlar1 vardir; 6rnegin Orta ve Dogu Anadolu'da Halay cekilir,
Karadeniz'de Horon tepilir, Bati Anadolu'da ise Zeybek oynanir. Genellikle canli ve ritmik halk
miiziginin eslik ettigi bu danslar hem bir eglence bigimi hem de kiiltiirel mirasi koruma araci olarak

toplumsal etkinlik ve kutlamalarin temelini olusturmaktadir.

Tiirk halk kiiltiirtiniin 6nemli ve ayirt edici bir yonii de asik gelenegidir. Halk miiziginin korunmasi

ve yayginlastirilmasinda 6nemli bir rol oynayan asiklar, yani gezgin miizisyen ve sairler, bu
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gelenegi olusturmaktadir. Asiklar, telli calgilar1 olan baglama ile bolge bolge dolagarak miizik ve
siirler araciligiyla hikayelerini, folklorlarini ve kisisel diisiincelerini paylasirlar. Picken’in dedigi
gibi Tiirk halk miizigi geleneginde baglamanin (sazin) 6nemi gérmezden gelinemez. (Picken ,1975
,8.272). Asik performanslari sadece miizikal yorumlardan ibaret degildir; ayn1 zamanda felsefi ve
duygusal bir derinlik tagir. Bunlar Tiirk halk miizigi dokusuna zengin bir anlat1 katmani ekleyen

unsurlardir.

Geleneksel Osmanli sanat miizigi alanina gegecek olursak bu tiir, Osmanli Imparatorlugu'nun
kiiltiir-sanat diinyasinda onemli bir yere sahiptir. Imparatorlugun seckin katmanlarinda yeseren
geleneksel sanat miizigi, sanatin hevesli destekgileri olan Osmanli sultanlarinin himayesi altinda
geligsmistir. Osmanli sarayinda miizik sadece bir eglence bicimi degil, ayn1 zamanda saray
inceliginin ve zarafetinin de bir simgesiydi. Bu miizik tiirliniin gelisimi, miizigin bestelenmesi ve
dogaglanmasi igin gelismis bir ¢erceve saglayan, makam ve usul sisteminden biiyiik Slgiide
etkilenmistir. Makam sistemi, kompleks melodik modlar1 ile miizisyenlerin yapilandirilmis
miizikal smirlar i¢cinde yaraticiliklarini kesfetmelerine ve ifade etmelerine olanak saglamistir.

(Tracy,2021, s1).

Islami kiiltire] unsurlarin  Osmanli miizigine entegre edilmesi, karakterini daha da
zenginlestirmistir. Islam dininde namaza ¢agri unsuru olan ezan ile Kur'an tilaveti, bu miizik
geleneginin melodik kaliplarmi ve estetik duyarliliklarini etkileyerek, 6ziinde Osmanli olan
kendine &zgii bir tin1 yaratmustir. Imparatorlugun farkli bolgelere ve kiiltiirlere yayilan cografi
genisligi, musiki fikir ve tsluplarimin karsilikli olarak zengin bir sekilde degis tokus edilmesine
olanak saglamistir. Neticede, geleneksel Osmanli sanat miizigi Arap, Fars ve Bizans gelenekleri
de dahil olmak iizere g¢esitli etnik ve Kkiiltiirel gruplardan gelen etkileri 6ziimsemis ve
biitiinlestirmistir. Bu kiiltiirel erime potasi, imparatorlugun ¢esitli ve ¢ok kiiltiirlii yapisini yansitan
yeni bir miizik formunun ortaya ¢ikmasini saglamistir. Osmanli musikisinin geleneksel miizik
topluluklari, kendine 06zgli tmmisina katkida bulunan bir dizi enstriimani bilinyesinde

barindirmaktaydi.

Osmanlt musikisinin altin ¢ag1 sayilan III. Selim ve II. Mahmud dénemlerinde en gozde sazlar tan-

bur, ney, sinekeman: ve santur’du. XIX. yiizyilin ortalarinda Bizans donemi sazlarindan lira ve

2 Kur'an-i Kerim’in Arapga yiiksek sesle giizel ve usuliince okunmast anlamina gelir.
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lavta fasil heyetine girdi; lira’ya kemenge adi verildi. Ayni yiizyilin sonuna dogru iki biiyiik virtiioz,
Vasil ve Cemil sayesinde kemengeye ragbet ¢ok artti. Ayn1 donemde, Suriye ve Misir’dan gelen
musikicilerin etkisiyle kanun ve ud, yeniden revag buldu. Viyolonsel ve klarinet de asag: yukari

ayn1 yillarda fasil heyetinde yerlerini aldi. (Karakaya, 2017 s. 103)

Osmanli Imparatorlugu, sanat miizigi geleneginde silinmeyecek izler birakan ¢ok sayida iinlii
klasik bestecinin yetismesine de olanak saglamistir. Bunlardan bazilari Buhurizade Itri, Hafiz Post,
Deliormanli Seyyid Saki Zekeriyya Efendi, Mevlevi Seyh Galip ve Dede Efendi’dir. Ender de
olsa, Osmanli miiziginde rastlanan kadin bestecilerin arasinda Reftar Kalfa, Dilhayat Kalfa,
Guzide Saadet, Cavide Hayre, Nimet Hanim, Nebahat Uner, Faize Ergin, Camide Hayri, Giizide
hanim yer almaktadir. (Aksoy, 2001, s.17-21). Bu besteciler, Osmanli imparatorlugu'nun miizik
mirasina yaptiklar1 6nemli katkilardan dolay:1 takdirle anilmaktadirlar. Bu bestecilerin halen
izerinde aragtirma yapilan ve icra edilen eserleri, Osmanli sanat miiziginin kalici mirasinin birer

kanitidir.

Osmanli sarayinda geleneksel sanat miiziginin gelisimi, ¢ogunlukla zamanin prestijli egitim
merkezi olan Enderun Mektebi'nde yetismis seckin miizisyenlerden etkilenmistir. Osmanli
Padigahi II. Murat tarafindan 15. ylizyilda kurulan Enderun Mektebi, bir miizik okulundan ¢ok
daha fazlasiyds; dilbilim, edebiyat, din, matematik, cografya, mantik ve fen bilimleri gibi ¢ok
cesitli konularm o6gretildigi kapsamli bir egitim kurumuydu. Ilgingtir ki, geleneksel sanat
miiziginin en 6nde gelen bestecilerinden bazilari sultanlarin bizzat kendileridir. Bu durum miizigin

Osmanl1 toplumunun en {ist kademeleriyle derin bir biitiinlesme i¢inde oldugunu gostermektedir.

Osmanli Imparatorlugu'nun 20. yiizyilin baslarinda dagiimasina ragmen, geleneksel Osmanli sanat
miizigi mirast gelismeye devam etmis ve ¢agdas Tiirk klasik miizigini etkilemeyi siirdiirmiistiir.
Giiniimiiz Tirkiye'sinde geleneksel Osmanli sanat miizigini korumak ve tanitmak ic¢in yogun
cabalar sarf edilmektedir. Miizik okullar1 ve kiiltiirel kurumlar, bu miizik mirasinin tarihi 6nemi
ve sanatsal nlianslar1 hakkinda yeni nesilleri egitmek i¢in kararlilikla ¢alismalarini siirdiirmektedir.
Konserler, kayitlar ve akademik programlar, geleneksel Osmanli sanat miizigi mirasin1 canli
tutmakta ve modern Tiirk toplumunu zengin tarihi gegmisiyle bulusturmaktadir. Tiirkiye’de dini
miizik, 13. yilizyil civarinda ortaya ¢ikan ve biiyiik 6l¢iide {inlii Sufi sair Mevlana Celaleddin

Rumi'nin 6gretilerinden olusan Sufi geleneginden etkilenmis, tipki karmagik bir biitiiniin ayirt
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edilemez parcalar1 gibi gelismistir. Mevlevi geleneginin temelini olugturan Rumi'nin 6gretileri,

miizigi manevi bir disiplin olarak vurgular.

Tasavvufun Anadolu'daki 6nemli bir kolu olan Mevlevi tarikati, Mevlana’nin 6gretilerini yakinen
benimsemistir. Mevlevi tarikatinin en belirgin uygulamasi Sema ad1 verilen bir torendir. Bu téren
Islami ibadet eyleminin bir érnegidir. Sema'y1 uygulayanlar Mevlevi tarikatindan kisilerdir ve
geleneksel olarak sadece erkeklere agiktir (Justin & Matthews, 2021, s. 77). Sema téreninin temel
amac1 manevi bir yiikselisi ve birlesmeyi sembolize etmektir. Dervigler, beyaz giysiler i¢inde
donmeye baglarlar ve bu donme hareketi sembolik olarak diinyevi baglardan arinma, Allah'a
yonelme ve ruhsal bir aydinlanma arayisini ifade eder. Toren sirasinda, ney gibi geleneksel islami
miizik aletleri ile canli miizik yapilir. Bu miizik, semazenlerin donme hareketlerini ritmik olarak
yonlendirmeye yardimeci olur. Sema, Mevlevi tarikatinin Ogretilerini ve manevi degerlerini
vurgulayan dnemli bir gelenektir. Bu ritiiel, insanin maddi diinyadan manevi bir yiikselige ve i¢sel

bir uyuma ulagma arayisini yansitan derin anlamlar igerir.

Kirk y1l Mevlana'nin hizmetinde bulunan Sipehsalar'in Mevlana'dan rivayet ettigine gore sema'
ehlinin hareketi ve durmasi, eglence ve bos seyler iizerine degil, ciddiyet iizerine kurulmustur.
Sipehsalar, Mevlana'dan sema' ile ilgili s0yle dedigini rivayet eder: “O halde sema' asiklarin gidasi
oldu. / Zira onda (sevgili ile) birlesmenin hayali vardir.” Ayrica Mevlana, sunlar1 sdyliiyor:
“Dervigler vecde diiserler de, Allah't Ozleyisleri artsin, ahirete inanig sevgileri c¢ogalsin,
goniillerinden diinya sevgisi dagilsin, diinyaya goniilleri yabanci olsun diye sema' ederler.

(Cetinkaya, 2015)

Miizige yonelik bu benzersiz yaklasim, 1453’teki istanbul’un fethinden sonra Miisliiman Tiirk,
Hristiyan ve Dogu Roma kiiltiirlerinin ve dini béliinmelerinin arasinda koprii kurmada kritik bir
rol oynamistir. Miisliimanlar, Yahudiler, Hristiyanlar, Ermeniler ve Rumlar gibi farkli gruplar
miizigin evrensel dili araciliiyla birlestirmistir. Agirlikla vokal olan Tiirk dini miizigi, s6z konusu
Sufi mirasindan biiyiik 6l¢lide etkilenmis, hatta ona mistik ve ruhani bir nitelik kazandirmistir.
Miizikler geleneksel sanat miizigiyle benzerlikler tagimaktadir; ancak ruhani ve mistik temalar
agirlikli isleyen lirik igerigiyle birbirinden ayrilir. Mevlevi tekkeleri ya da dervis dergahlari hem
ruhani meclislerin hem de miizikal gelisimin merkezleri olarak geleneksel sanat miiziginin
gelisiminde &nemli bir rol oynamistir. Bu tekkeler Osmanli Imparatorlugu'nun kiiltiirel yapisini

onemli ol¢iide etkilemistir. Hem besteci hem de tarikat miiridi olan Sultan III. Selim gibi 6nemli
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sahsiyetler bu etkilesime rnek verilebilir. Ozellikle 6n plana ¢ikan Galata Tekkesi, tarih boyunca
miizigin énemli rol oynadig1 bir merasimler ve ritiieller mekaniydi. Mevlevi gelenegi, miizigi ve
sema ritiiellerini igeren 6zglin bir miizik kiltiriini gelistirmistir. Ney, bendir, rebab ve diger
geleneksel Tiirk miizik enstriimanlart bu ritiiellerde kullanilirdi. Degerli miizisyen Rauf Yekta
zamaninda batililasma ¢abalariyla beraber piyanonun miizik gruplarina eklendigi de bilinmektedir.

(Pagac1,2008, s. 38)

Sufi geleneginin, 6zellikle de Mevlevi tarikatinin etkisi Miisliiman toplumlarin 6tesine gegerek
Yunan, Ermeni ve Yahudi miizik geleneklerini de etkilemis, Sufi miizigi ve felsefesinin birlestirici
giiciinii ortaya koymustur. Ornegin, Anadolu'ya yakin bélgelerdeki Yunan miizigi, 6zellikle
kompleks melodilerin ve duygusal derinligin Sufi miiziginin ruhani yogunlugunu yansittigi
Rebetiko gibi tiirlerde, Sufi miizigiyle benzerlikler gostermektedir. Yunan miizigindeki makam
gibi modal sistemler, dini boyutu asarak Sufi miizigiyle gosterdigi paralellik ile ortak bir miizik

dili yaratmustir.

Zengin bir tarihe ve derinlige sahip olan Ermeni miizigi de Sufi geleneklerinden unsurlar
bilinyesinde barindirmistir. Bu durum, Ermeni dini miizigine hakim olan manevi temalarin yani
sira, benzer enstriimanlarin ve modal yapilarin kullaniminda da agik¢a goriilmektedir. Komitas
Vardapet gibi 6nemli besteciler, bestelerine Sufi miiziginin mistik niteliklerini katarak Ermeni dini
miizigi ve halk miiziginin essiz bir karisimini ortaya ¢ikarmislardir. Bununla birlikte, Ermeni dini
miizigi ile Sufi miizigi arasinda dogrudan bir baglant1 olduguna dair heniiz somut bir kanitin

bulunmadigini belirtmek dnemlidir.

Yahudi miizigi, ozellikle Osmanli Imparatorlugu'ndaki Sefarad* cemaatlerinde, Sufi miizik
geleneklerinin unsurlariyla biitlinlesmistir. Yahudi miizigindeki modal sistemler, ritimler ve
miizikal formlar Sufi miizigiyle énemli benzerlikler gostermektedir. Yahudiligin Kabalistik
gelenekleri, mistisizme yaptiklar1 vurgu neticesinde Sufi felsefesi ile dogal bir etkilesim yakalamis
ve her iki gelenegi de zenginlestiren miizikal bir aligverisi tesvik etmistir. Buna ek olarak, Sefarad
Yahudi cemaatlerindeki Maftirim gelenegi, Ibranice dua pargalarmin Tiirk klasik miizigi

makamlari ile biitiinliigiinii ortaya koyar niteliktedir (Sarhon, 2009, s43). Osmanl miizik formlari

4 Sefarad: Ibrani dilinde “Sefarad”, Ispanya anlamina gelmektedir. Ispanya disinda Portekiz, Italya, Kuzey Afrika,

Tirkiye, Ege Adalar1 ve Balkan Musevilerinin de biiyiik boliimii bu adla anilir.
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ve makam sistemi {izerine kurulu Ibranice metinlerden olusan bu repertuar, Yahudi cemaatlerinin

Osmanl1 camiasi i¢indeki derin kiiltiirel entegrasyonunu yansitmaktadir.

Maftirim miizigindeki bu kiiltiir harmani, Osmanli toplumunun kapsayici tabiatin1 gézler oniine
sermektedir. Sonug olarak Sufi gelenegi, 6zellikle de Mevlevi tarikati, miizik araciligiyla cesitli
kiilttirleri birlestiren bir koprii gorevi gdrmiistiir. “Bir manevi arag olarak miizik” felsefesi sadece
Islami miizigi etkilemekle kalmamis, ayn1 zamanda komsu kiiltiirlerin miizik mirasimin
sekillenmesinde de 6nemli bir rol oynamistir. Miizikal fikirlerin bu karsilikli etkilesimi, bugiine

kadar bu miizik geleneklerini etkilemeye devam etmis, zengin bir ses ve stil dokusu yaratmaistir.
Askeri Miizik: Mehter ve Yeniceri Bandosu

Mehter veya Yenigeri miizigi olarak bilinen Tiirk geleneksel askeri miiziginin, diinya tarihinde
askeri miizigin en eski bigimi olduguna inamilmaktadir. Uflemeli, kamishi ve vurmali galgilarm
kullanimiyla karakterize edilen bu miizigin kdkeni MS 8. yiizyila kadar uzanmaktadir. Bu miizik
tirtine dair bilinen en eski referanslar, glinimiiz Mogolistan'inda bulunan ve Tiirk Goktiirk
alfabesiyle yazilmis antik tas tabletler olan Orhun yazitlarinda bulunmaktadir. Bu yazitlar, bu
miizik tarzinin Hunlar déneminde de mevcut oldugunu gostermektedir. Mehter miiziginin temel
amaci, gok giiriltiisii gibi yankilanan, diismanlar1 uzaktan demoralize ederek daha fazla kan
dokmeden zaferi kolaylastirabilecek sesler iiretmekti. (Dias, 2019) Tiirk askerlerinin yogun

duygularini yansitan bu miizik, Tiirk askeri geleneginin de 6nemli bir pargas1 olmugtur.

Mehter ile siklikla birbirinin yerine kullanilan bir terim olan yenigeri miizigi, Bat1 miizigini 6nemli
Olciide etkilemistir. Mozart'in Tiirk Rondosu gibi 6nemli besteler Mehter tarzindan esinlenmistir;
ancak 16. yiizyildan 19. yiizyilin ortalarina kadar Avrupa miiziginin Tiirk geleneksel miiziginin
diger formlarinin etkisinden s6z etmek genellikle miimkiin degildir. Osmanli mehterhane
geleneginin Ozelliklerini anlamak, etkisinin tam kapsamini kavramak agisindan ¢ok onemlidir.
Osmanl1 Imparatorlugu'nun seckin askeri birligi olan Yenigerilerin 1330 yili civarinda ilk resmi
mehter takimlarin1 olusturduklar1 ve mehterhanenin Osmanli donemi boyunca onlarla yakindan

iliskili oldugu diistiniilmektedir.

Enstriimantasyon, orijinal Tiirk askeri stilinde merkezi bir rol oynar. Ziller, kds, nakkare, ¢cevgen,
zurna (ylksek sesli ¢ift kamigh bir enstriiman) ve boru (bir tiir trompet) gibi enstriimanlar yaygin
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olarak kullanilmaktaydi. Bu miizigin ardindaki amag sadece yiiksek, korkutucu sesler yaratmak
degil, ayn1 zamanda enstriimanlarin melodilerinin st araliklarini kullanmakti. Bu durum, benzer
Bat1 enstriimanlarinin tipik aralifindan 6nemli 6l¢lide daha yiiksek olan tek sesli (monofon)
melodiler dogurmaktaydi. Miizige hizli siislemeli kaliplar, giiglii diziler ve biiylik sigramalarla
birlestirilmis adima dayali hareketler damgasin1 vurmustur. Ritmik olarak, melodiler hem diizenli
hem de diizensiz ¢esitli alt boliimleri ifade etmis ve Osmanli askeri bando miiziginin kendine 6zgi
tarzina katkida bulunmustur. Mehter ya da yenigeri miizigi, Osmanli Imparatorlugu ile Avrupa
arasindaki kiiltirel aligverisin bir kanit1 olarak, askeri gelenekleri ve kitalar arasi miizikal

geligmeleri etkilemistir.
Osmanl imparatorlugu'nun Etnik Mozaigi ve Miizige Etkisi

Osmanli imparatorlugu genisledikce Tiirkler, Ermeniler, Rumlar, Arnavutlar, Yahudiler ve Sirplar
gibi etnik gruplardan olusan bir mozaik haline gelmistir. Bu ¢esitlilik, Osmanli déneminde
miizigin gelisimini 6nemli dlgiide etkilemistir. Bu donemde ortaya ¢ikan Millet sistemi, idari yapi
bakimindan kayda deger bir 6rnektir. Bu sistem, Miisliimanlar, Hiristiyanlar ve Yahudilerin de
aralarinda bulundugu farkli dini gruplarin yasal olarak ayrilmasina ve bagimsiz bir sekilde kendi
toplum islerini yonetmelerine ve kendilerine 6zgii kimliklerini korumalarina olanak saglamistir.
Bu yap1, Bizans ilahileri, Yahudi ilahileri, Orta Dogu makamlar1 ve Hiristiyan Ortodoks ¢ok sesli
miiziginden gelen etkilerle 600 y1l boyunca Osmanli Klasik miiziginin sekillenmesinde 6nemli bir

rol oynamistir.

19. ylizy1l, kismen Fransiz Devrimi'nden etkilenen modernlesme ve artan milliyet¢ilik bilincinin
etkisiyle Osmanli Imparatorlugu igin bir kimlik degisimi donemi olmustur. Tiirk milliyetciligi, bir
paradoks misali, zayiflayan emperyalist yapiya ve farkli etnik gruplar arasinda Osmanli
vatanseverligi duygusunu beslemenin zorluklarina bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Tanzimat
reformlariyla birlikte, modern imparatorlukla 6zdeslesen bir "Osmanli vatandasi" kimligi

olusturmaya ¢alisilmistir. (Davison, 1963, s.13).

Bu donemde Sufizm tiim inanglara agikligini koruyarak dinler arasi birlestirici bir rol iistlenmistir.
Baslangicta askeri alana odaklanan modernlesme, daha sonra hukuki, siyasi ve egitsel reformlari

da kapsayacak sekilde genislemistir. Bu degisiklikler, Avrupa'nin askeri {istiinliigiiniin farkina
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varilmasiyla ve Bati'nin ilerlemelerini benimseme ihtiyaciyla pekistirilmistir. Askeri reformlar,
bilim, egitim ve diger alanlardaki ilerlemelerin yani sira yeni diisiince bi¢imlerinin ortaya
¢tkmasina yol agmis ve Islam'in geleneksel yorumlarindan kademeli olarak uzaklasilmasina neden
olmustur. Bu reformlar 6zellikle Tanzimat Donemi'nde siirdiiriilmiis, sadece hukuk sistemini degil,
ayni zamanda egitimi, ekonomiyi, siyaseti, miizigi ve edebiyat1 da etkilemistir. Fakat ironik bir
sekilde, Bati modernlesmesini entegre etmeye yonelik bu yaygin cabalara ragmen Osmanli

Imparatorlugu'nun ¢okiisii kagmilmaz olmustur.
Tiirkler ve Bat1 arasinda Kiiltiirel Etkilesim

Tiirk ve Bati miizik kiiltlirleri arasindaki aligveris iki yonli olmustur: 16. ylizyildan 19. ylizyila
kadar hakim gii¢ olarak Osmanli Avrupa'y1 etkilemis, 19. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu'nun

coklise gecmesiyle siire¢ tersine donmiis, Avrupa Tiirkleri etkilemeye baglamistir.
Bati1 Miiziginin Tiirk Miiziginden Etkilenme Donemi

Osmanli Imparatorlugu'nun Bat1 miizik kurumlari {izerindeki etkisi, dzellikle mehterhane olarak
bilinen askeri bando gelenegi araciligiyla, olduk¢a derin olmustur. Bu etki, Bati miizigi tarihinde
az bilinen ancak 6nemli bir boliimdiir. Modern orkestranin canli 6zellikleri, Tiirkler tarafindan

Bati'ya ihrag edilen savas miizigine ¢ok sey bor¢ludur.

Batili miizisyenler 1544 yilindaki Birinci Hagli Seferleri'nden itibaren Tiirk miizik geleneklerinden
etkilenerek yarattiklar: timpani ve obua gibi unsurlar1 miizige dahil etmeye baglamistir. (Dias,
2019) Bat1 miizik diinyasinda zaten bir merkez olan sehirlerin maruz kaldig: kusatmalar miizikal
tecriibelerini etkilemistir. Ornegin Viyana 1589 ve 1683'te Tiirk kusatmasi altina girmis, askeri
davullarin, zillerin, sonradan trompet ve obuanin dogusuna kaynaklik edecek olan borularin ve
zurnalarin yankilanan sesleriyle tanigmistir. Bu maruz kalma, Bati'min Tiirk miizikal kimligine

iligkin algisin1 6nemli dlgiide sekillendirmistir.

Basta Mehterhane-i Hiimayun ve Mehterhane-i Hakani olmak tizere Tiirk askeri bandolari, Tiirk
miziginin smirlar 6tesi katkilarinin tanimlanmasinda kilit rol oynamistir. Kokleri Orta Asya

geleneklerine dayanan bu gruplar, benzersiz ses ve teknikle karakterize edilen farkli bir tarz
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sunmaktaydi. Tiirkler ve Batililar arasindaki bariscil etkilesim daha sonra Tiirk bandolarinin Bati

baskentlerini ziyaret etmesine ve miizikal etkilerinin daha da yayginlagsmasina yol agmustir.

18. yiizy1l bu etkinin Bat1 miiziginde parlamasina tanik olmustur. Christoph Willibald Gluck'un
"Kandirilmis Kadi (Le Cadi Dupe)" operas1 Tiirk etkisini yansitan ilk drnekler arasindadir. Onu
Jean-Philippe Rameau, Michael Haydn, André Grétry, Charles Dibdin, Paul Wranitzky, Ferdinand
Kauer, Joseph Martin Kraus, Friedrich Witt, Carel Anton Fodor, Ferdinando Paer ve Louis Spohr
gibi besteciler izler. I¢lerinde en {inliileri kuskusuz Wolfgang Amadeus Mozart ve Ludwig Van

Beethoven'dur.

Mozart'in konusu Istanbul'da gecen "Saraydan Kiz Kagirma (Abduction from the Seraglio)" adli
operasinin uvertiiriinde, iki marsinda ve finaldeki yeniceri korosunda mehter etkileri cok
belirgindir. Keza, bestecinin K. 331 La Major piyano sonatinin bugiin yaygin olarak "Tiirk Mars1"
veya "Tiirk Rondosu" olarak bilinen son bdliimiinde ve bugiin "Tiirk Kongertosu" diye anilan K.
219 La Major keman kongertosundaki ritmik dgeler, Mozart'in ¢agdaslari arasinda mehter ritmini

en iyi anlayan ve taklit eden bestecilerden oldugunu kanitlar niteliktedir.
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Gorsel 1. Mozart K. 331 La Major piyano sonatinin son boliimii “Tiirk Mars1” veya “Tiirk Rondosu.”

5 Gorsel 1, 2 ve 3 https://en.m.wikipedia.org/wiki/Turkish music_linkinden almmistir.
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Gorsel 2. Mozart’ i "Tiirk Kongertosu” olarak anilan K. 219 La Major Keman Kongertosu’ndaki ritimler.

Joseph Haydn'in "Ordu (Military)" isimli 100. Senfoni'si, 6zellikle yumusak melodileri
giicli"Tiirk" perkiisyonuyla yan yana getirdigi ikinci boliimde, Tiirk miizigiyle dikkat ¢ekici bir
sekilde biitiinlesir (Brittanica, t.y,).

Beethoven'in 1811'de August von Kotzebue'nin "Atina Harabeleri" adli tiyatro oyununa yazdigi
miizikte mehter ritmini kullandigi "Tirk Mars1" adli bir bolim vardir. Besteci daha sonra bu
eserine piyano i¢in ¢esitlemeler yazmistir (Op. 76). Ayn1 bestecinin Op. 91 "Wellington'un Zaferi"
ve Op. 125 Re mindr 9. senfonisinde de Tiirk etkisinden s6z edilse de bu etki 6nceki 6rnekler kadar

bire bir mehter ritmine dayanmaz; bu iki eser daha serbest 6rnekler teskil ederler.
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Gorsel 3. Ludwig Van Beethoven'in Tiirk Marg1 (Marcia alla turca), Op. 76.

Karl Signell Beethoven’un 9. senfonisindeki "Tiirk mars1" olarak anilan kisim i¢in i¢in sunlari

yaztyor: "Orkestra ve koro miiziginin biiyiik bir tutti noktasinda, uyum birden 'diyez' tonundan (A)

'bemol' tonuna (Bb) kayar. Dramatik bir sessizlikten sonra, basun ve bas davulun hafifge ¢alindig:

ve vurus disinda ¢alindig1 bir karmagik tin1 yeni tonun esligini baslatir. Tonun farklilig: pianissimo

iicgen ve zilin yarattig1 renkli etki ile vurgulanir (Signell, 1968, s. 39).
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"Franz Schubert'in "Ordu Mars1 (Marche Militaire)" ve Carl Maria Von Weber'in "Abu Hassan"

operasi da Tiirk miiziginin ¢esitli Bat1 miizik bestelerine erisimini gostermektedir.

Tiirk temali eserlerde diger bestecilerinin Tiirk miiziginden etkilendikleri bu kadar agik olarak
goriilemese de 19. ylizyilda Modest Mussorgsky'nin besteledigi eser dikkat ¢ekicidir. 1839-1881
yillart arasinda besteledigi "Kars'in Fethi (Capture of Kars)" adl1 eserinde, iiflemeli ¢algilarla icra
edilen ve Tiirk miizigini animsatan kisa bir motife yer vermistir. Bu mars bestecinin nadiren icra

edilen eserlerinden biridir (Okan, t.y,).

S6z konusu kiiltiirler arasi aligveris sadece taklit etmenin &tesine de gecmistir. ilk Viyana
ekoliinden gec empresyonistlere kadar pek ¢ok Batili besteci Tiirk geleneginden, 6zellikle de "Alla
Turca" olarak bilinen tarzdan ilham almistir. Bu terim belirli enstriimanlar1 kapsadigi gibi, Osmanl

Imparatorlugu'nun askeri havasini yansitan melodik, armonik ve ritmik unsurlar1 da icermektedir.
Tiirk Miiziginin Bat1 Miiziginden Etkilenme Donemi

II. Mahmud'un saltanati déneminde, 1808'den baslayarak Osmanli Imparatorlugu miizik
kiiltiiriinde biiytlik bir degisim yasanmistir. Yenigeri Ocagi ile birlikte essiz iiflemeli ve vurmal
miizigiyle taninan Mehterhane de kapatilmigtir. Bu, Osmanl miizigini modernlestirmeye yonelik
atilmis adimlardan biridir. Onceleri geleneksel Tiirk miizigini Bati enstriimanlartyla harmanlama
girisimleri olmus; ancak bu ¢abalar Bati miizigi tarzlarinin derinlemesine anlasilamamasi

nedeniyle ¢esitli gligliiklerle karsilasmigtir. (Aksoy,1985, s. 1220)

1826 yilinda II. Mahmud ayrica klasik Bati miizigini geleneksel Tiirk tarzlariyla birlestirmeyi
amaglayan Muzika-i Hiimayun miizik okulunu kurmustur. (Tuglac1,1986 s.76). Bu okul hem Dogu
hem de Bat1 miiziginin daha genis bir takdir ve anlayisla ele alinmasini tesvik etmis, imparatorlukta
miizige yonelik yeni bir yaklasim getirmistir. Elbas, makalesinde Muzika-i Hiimayun'un devlet
torenlerine islevsel katkilar1 da oldugunu belirtmistir. “Saraya ait devlet térenlerinde gorev alan
Musika-i Hiimayun, ayni zamanda askeri bir bando okulu olarak da, diger ordu bandolarinin
icract personelini yetistirmek iizere 23 Kasim 1831 yilinda Askeri Mizika Okulu’nu a¢mistir.”
(Elbas, 2017, s. 140)
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Geleneksel Tiirk miiziginde ustalik sahibi olan Haci Arif Bey ile daha Batili bir miizik tarzini
benimseyen oglu Cemil Arif Bey arasindaki fark, bu donemdeki kiiltiirel degisimin 6zeti gibidir.
1826 yilinda yenigeri ocagmin kaldirilmasinin ardindan II. Mahmud, modern bir ordu kurarak
Batil tarzda yeni askeri bandolar olusturdu. Bu bandolar genellikle popiiler Italyan operalarinin
miizigini ¢aliyor ve ¢ogunlukla sultanin sarayindan geng iiyelerden olusuyordu. Ayni donemde,
Istanbul'da yeni miizik mekanlar1 ac1ldi. 1828 yilinda Giuseppe Donizetti'nin Istanbul'a gelmesiyle
birlikte, devlet tarafindan yeni bir miizik okulu kuruldu. Donizetti nin egitimine Enderun’dan
secilmiy ileri gelen koklii ailelerin ¢ocuklar: verilmis, bunlar ilerleyen zamanlarda yiiksek riitbeli
gorevlere getirilmiglerdir (Gazimihal, 1955, s. 46). Bu miizik okulu, modernize edilmis yeni askeri
bando ile Bat1 miizik uygulamalarin1 benimsemistir. Giiniimiizde Ankara'daki Cumhurbaskanligi

Senfoni Orkestras1 ve mevcut askeri bandolarin kokleri Donizetti'nin attig1 adimlardadir.

II. Mahmud, Muzika-1 Hiimayuun’a tesvikini her firsatta gostermis, hatta 28 Subat 1829’da
Silivri’den Istanbul’a vapurla donmek iizereyken, kendisine eslik etmis olan bandonun karayoluyla

donecegini 6grenince onlar1 gemiye davet etmis ve 2 saat boyunca icralarini dinlemistir (Sevengil,
1962, s. 6).

O donemlerde Osmanli hiikiimetinin milli bir mars1 olmadig1 i¢in sultanlar i¢in bestelenen marslar
milli marslar olarak kabul edildi. Ilk milli mars, G. Donizetti tarafindan Sultan Mahmud II igin
bestelenen "Mahmudiye" marsi olmustur. Aract’nin ifadesiyle” Mahmudiye Askeri Mars:” bir
sekilde Isve¢ e kadar ulasmis, Isvec hiikiimeti tarafindan resmi marg kabul edilmis ve /sve¢ askeri
bandosu mars: bugiine kadar ¢almistir “(Araci, 2006, s. 71). Daha sonra Donizetti'nin Abdiilmecid
icin yazdig1 Mecidiye mars1 da milli marslar arasinda yerini almistir. Bu mars, daha sonraki

bestecilere de ilham kaynagi olmustur.

“Mecidiye marsmin diger bir dzelligi de Istanbul’a konser vermek igin gelen {inlii piyanist ve
besteci Franz Liszt’in bu mars temas: tizerine Grand Paraphrase'i bestelemesidir. Donizetti,
Mecidiye Marsi’nin yani sira Abdiilmecid’e ithafen “Grande Marche Militiare” (Biyiik Askeri
Mars) isimli bir eser de bestelemistir.” (Kutluay,2010, s. 287)

1861°de Sultan Abdiilmecid i¢in Callisto Guatelli’nin yazdigi Aziziye Marst milli mars olarak ilan
edilmistir. Callisto Guatelli, Donizetti nin vefatindan sonra Musika-i Humayun’nun basina

ge¢mistir. (Kutluay, 2010, s. 288)
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Sultan Abdiilmecid déneminde Bat1 miizigine ragbet artmus, siklikla talyan opera performanslari
sergilenmis ve bir¢ok tiyatro binasi yaptirilmistir. Biitlin bunlardan etkilenen Bat1 diinyasindaki
onemli besteciler Giuseppe Donizetti'nin araciligiyla sultan i¢in marslar yazmaya baslamislardir.
Unlii opera bestecileri Gaetano Donizetti (Giuseppe Donizetti’nin abisi) ve yakin arkadaslar1 G.
Rossini’nin bu marslari giiniimiize kadar ulasmistir. Sultan Abdiilmecid'in Italyan operasina olan
sahsi tutkusu, sarayinda sik sik Donizetti'nin de dahil oldugu 6zel performanslarin sergilenmesine

yol agmustir (Karadagli, 2020, s. 25).

Bu opera binalarinin yapilmasi Osmanli'nin batililagsma icin verdigi ¢abanin takdir edilmesini
saglamistir. Nitekim, gelecekte Ingiltere Krali VII. Edward olacak olan Galler Prensi Edward ve esi
1868'de, daha sonraki bir tarihte de Avusturya Imparatoru Franz Joseph, Naum Tiyatrosu'nda

operalar izlemislerdir. (Egecioglu, t.y., s.1)

Osmanli imparatorlugu'ndaki bu déniisiim déneminde, birgok miizisyenin Dogu ve Bati miiziginin
kaynagmasina 6nemli katkilar1 olmustur. Bunlar arasinda, gelisen miizik sahnesinde 6nemli bir rolii
olan Pisani'den bahsetmek miimkiindiir. Istanbul'da yasayan orkestra sefi Italo Selvelli de sultana
ithaf ettigi "Resadiye Mars1" adli bestesiyle biiyiik bir etki yaratmigtir. Bu mars, dénemin

karakteristik miizik tarzlarinin harmanlanmasini temsil eder niteliktedir (Karlibel, 2002, s.8).

Alman orkestra sefi Paul Lange Bey de bu miizikal evrimde 6nemli bir rol oynamistir. Sultanin
gemisinde bir bando kurmus ve orduya ithafen Bati miizik geleneklerinin Osmanli askeri

baglamiyla kaynagmasini simgeleyen "Zafer Marsi"n1 bestelemistir (Karlibel, 2002, s.10).

Fransiz kokenli Katolik bir Ermeni olan Dussap Pasa ve Paris'te aldig1 miizik egitimiyle taninan
D'Arenda Pasa da Osmanli miiziginin Bat1 klasik unsurlartyla zenginlestirilmesinde etkili
olmuslardir. Sahip olduklar1 deneyim ve uzmanliklari, Dogu ve Bati miizik gelenekleri arasinda

koprii kurulmasina yardimei olmustur.

Bir diger o6nemli isim de Paris Konservatuari'nda egitim gordiikten sonra Osmanli
Imparatorlugu'na dénerek miizik diinyasina énemli katkilarda bulunan Saffet Atabinen'dir. Bati
klasik repertuarindan biiylik Olgekli eserler sunarak, tarihsel acidan Onemli bir degisim ve
modernlesme doneminde imparatorlugun kiiltiirel ve miizikal gelisiminde 6nemli bir rol

oynamistir.

Bu baglamda opera, Dogu ve Bat1 miizik gelenekleri arasinda 6nemli bir baglant1 haline gelmistir.
Dolmabahge Sarayi'nin hemen yaninda 1859 yilinda inga edilmis olan tiyatro birgok Italyan
operasina ev sahipligi yapmistir. Devletin miizik egitiminden gecen sanatcilar, sahneledikleri

eserlerle Dogu ve Bat1 miiziginin kaynagmasinin canli 6rnekler ortaya koymustur.
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1840'larda Istanbul'da Gaetano Donizetti gibi bestecilerin operalar1 sergilenmeye baslamis ve
Italyan operasinin artan popiilaritesini yansitmistir. Sahnelerde Rossini, Bellini ve Verdi gibi {inlii
bestecilerin eserleri yer almakta, bazen yeni ¢ikan operalar Italya'daki promiyerlerinden kisa bir

slire sonra Osmanli topraklarinda sahnelenmekteydi.

Bati miiziginin Osmanli imparatorlugu'na yerlesmesi, modernlesmeye yonelik daha genis bir
egilimi yansitmaktadir. Baslangigta Mozart ve Beethoven gibi Batili besteciler Tiirk temalarini
basit bir sekilde tasvir etmis, genellikle askeri yonlerine odaklanmislardir. Ancak zaman igerisinde
bu durum, C. Saint-Saens, E. R. Blanchet ve Franz Liszt gibi bestecilerin eserlerine incelikli Tiirk
etkilerini yansitmasiyla, Dogu ve Bati miizigi unsurlarinin daha sofistike bir harmanina
doniismiistiir. Miizik geleneklerinin bdylesi kaynasmasi, farkli kiiltiirel etkiler arasinda zengin bir
etkilesim saglayarak Osmanli Imparatorlugu'nun son dénemlerinde miizigin gelisimini énemli

oOlciide etkilemistir.
istanbul'da Franz Liszt Etkisi

Besteci Franz Liszt'in uzun zamandir kurdugu hayali, ilk kez planlamasinin iizerinden dokuz yil
gegtikten sonra, 1847 yilinda Ukrayna'da verdigi konserlerin ardindan Tiirkiye'ye geldiginde
gerceklesmistir. Istanbul'a yaptig1 ilk seyahatin beklenmedik bir sekilde iptal edildigi 1838'den beri
merak ettigi Dogu kiiltiiriinii kesfetmesine olanak taniyan bu ziyaret 8 Haziran'da baslamustir.
Tarihsel olarak Osmanli etkisi altinda bir {ilke olan Macaristan'dan gelen Liszt, dogal olarak bir
zamanlar anavatanini yonetenlerin kiiltiiriinii kesfetmeye yonelmistir. Osmanlh Imparatorlugu'nun
Lakos Kossuth gibi Macar devrimcilere yonelik sicak tutumu muhtemelen ilgisini daha da

yogunlagtirmistir (Araci,2006, s.154).

Ziyaretinin gerceklestigi dénemde Liszt halihazirda Avrupa'da tanman bir figiirdii. Unii o kadar
yaygind1 ki, Listmann adinda bir piyanist bir keresinde onu taklit ederek Sultan Abdiilmecid igin
uzun bir konser vermisti; ancak bu olaym gercekligi belirsizligini korumaktadir. La Revue et
Gazette Musicale de Paris'de, Listmann'in Sultan Abdiilmecid i¢in bes saatten uzun siiren bir konser
verdigine dair bir haber yaymlanmistir. S6z konusu haber okuyucularini bityiik Franz Liszt'in canli

konserine ikna eder niteliktedir. (Walker, 1983, s. 441).

Franz Liszt'in Istanbul'da gecirdigi bes haftalik siireye iliskin sinirli sayida kayit bulunmaktadir.
Ancak sevgilisi Marie d'Agoult ve kizlariyla olan yazigmalari, buradaki performanslari hakkinda
fikir vermektedir. Bu mektuplardan birinde Liszt, Alphonse de Lamartine ve Sadrazam Mustafa

Resid Pasa'ya, Ciragan Saray1 ve Rus Biiyiikel¢iligi gibi prestijli mekanlarin ev sahipligi yaptig
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Istanbul konserlerinin diizenlenmesindeki énemli rolleri igin siikranlarini ifade etmistir. (Williams,

1990, s 55)

Bu donem aymi zamanda Donizetti kardesler Giuseppe ve Gaetano'nun katkilarimi da one
¢ikarmustir. 1847 yilinda Osmanli Sarayi'nda imparatorluk Bandosu'nun yéneticiligini yapan
Giuseppe, Liszt'in ziyaretinde kilit rol oynamistir. Liszt, arkadasi Gaetano Donizetti'ye, Tiirkiye'yi
ziyaret etmek istedigini bildirmistir. Liszt'in sahneye ¢ikmasi hasebiyle 6zel olarak tiretilmis Erard
marka bir piyano Istanbul'a génderilmis, bu vesileyle Liszt'in bu markayla olan derin bagini
yansitan bir jest yapilmistir. Bu iliskinin ge¢misi, Erard marka piyanonun hem kendisini hem de
hocasi Carl Czerny'yi hayrete diisiiren yenilikg¢i ¢ift esapmanli hareketine hayran kaldigi, babasi
Adam Liszt ile birlikte gecirdigi cocukluk yillarina kadar uzanmaktadir. Baba Liszt i¢in, Franz'in
tek bir dokunusla ve ellerini kaldirmadan istedigi akoru, kuvvetli ya da hafif bir sesle istedigi kadar
calabilmesi hayret verici olmustur. Hayreti Oylesine biiytiktii ki, tekrarlama egzersizlerine iligkin

komsularindan gelen sikayetlerde soylesi ifadeler yer almaktadir: "... saatlerce, ¢ift zamanli, iki

eliyle, ayni nota iizerinde ¢aliyor. (Dash, 1998, 5.143).

Liszt'in Erard piyanosundaki ustaligi, akorlari tek bir dokunusla tekrar tekrar calabilmesini
sagliyordu. Besteledigi akorlarin benzersiz sesi ve hizli tekrar1 bir vibrato ya da tremoloyu
andirtyordu. Bugiin, bu tarihi bagin bir kanit1 olan zarafetle dekore edilmis Erard piyanolarindan

bazilar1 Osmanli tugralariyla Istanbul'da sergilenmeye devam etmektedir.

Osmanli Imparatorlugu'nda bu donemin diger etkili miizisyenleri arasinda kemanci Henri
Vieuxtemps ve orkestra sefi Angelo Mariani'yi anabiliriz. Bu sanatg¢ilarin katkilari, ¢esitli Avrupa
iilkelerinden gelen misafir orkestralarla birlikte Istanbul'un kiiltiirel ortammi biiyiik 6lciide

zenginlestirmistir (Aksoy, 2019, s.1).

Liszt'in Istanbul'a yaptig1 yolculuk sadece sehrin kiiltiirel hayatini gelistirmekle kalmamus, ayni
zamanda 6grencileriyle Tiirk miizisyenler arasinda Bat1 ve Dogu miizik geleneklerini harmanlayan
gelecek etkilesimlere de zemin hazirlamistir. Alessandro Voltan, Devlet Efendi, Stephan Elmas,
Frans Della Sudda ve Géza Hegyei; Franz Liszt ile calisma sans1 bulmus miizisyenlerdir. Bu
miizisyenler, Liszt'in egitimi ve etkisi altinda Bati miizigi tekniklerini 6grenmisler ve kendi
miizikal kariyerlerinde 6nemli basarilar elde etmiglerdir. Liszt'in 6grencileri arasinda yer alan bu
isimler, Osmanli miizigi ile Bat1 miizigi arasinda kopriiler kurmus ve Tiirk miizik gelenegine Bati

etkisini tasimislardir. Osmanli Imparatorlugu'ndaki bu kiiltiirel alisveris ve Batililasma donemi
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cesitli faktorler tarafindan yonlendirilmistir. imparatorlugun Dogu ile Bati arasinda bir kdprii
olarak kabul edilen cografi konumu, Batililasmay1 modernlesme agisindan elzem kiliyordu ve bu
da Avrupa ile dogrudan iliskiliydi. Bu durum geleneksel ve modern kurumlarin harmanlanmasinin
onlinii agmisgtir. Batili egitim anlayigina bagl sultanlar, miizik de dahil olmak {izere toplumu her
yonden etkilemistir. Piyano dersleri elit ¢evrelerde popiiler hale gelmis ve Osmanli Saray1 kaliteli
Avrupa enstriimanlarini temin etmek i¢in 6nemli cabalar sarf etmistir. Istanbul'a y1lda 400'den
fazla piyano ithal edilmekteydi ki bu durum imparatorlugun Bat1 kiiltiirii ve miizigi ile derinlesen
iliskisini yansitmaktadir. Sonuc¢ olarak, s6z konusu ¢abalar Bati miiziginin Istanbul'a
astlanmasinda oldukga etkili olmustur. Liszt ve meslektaslarinin baslattigi isi gelecek vaat eden

ogrenciler devam ettirmis ve ileriye tasimiglardir. (Taspinar, 2011, s. 6)
Emile-Robert Blanchet: Turquie op. 18 (1913)

Emile-Robert Blanchet, romantik ve empresyonist miizige 6nemli katkilarda bulunmus olan tinlii
bir Isvigreli piyanist ve bestecidir. Lozan'da org sanatgisi olarak calismaya baslamis, Charles

Blanchet ve bircok dnemli 6gretmenin rehberliginde miizik egitimi almistir. (Hopkins, 2021, s. 1)

Blanchet, Feruccio Busoni'nin Weimar ve Berlin'de bir siire 6grencisi olmustur. 1904 ve 1917
yillar1 arasinda Lozan Konservatuari'nda piyano dersleri vermis, 1905'ten 1908'e kadar da burada
yoneticilik yapmistir. Blanchet'nin besteleri Debussy ve Ravel gibi iinlii bestecilerden ilham alan,
romantik ve empresyonist tarzlarin derin bir anlayisini yansitmaktadir. Eserleri arasinda benzersiz
piyano parcalar1 ve Tiirk modlar1 da dahil olmak tizere farkl: kiiltiirlerin gam ve kaliplarini igeren

etlitler yer almaktadir.

Blanchet'nin kayda deger eserlerinden biri, empresyonist miizigin oryantalizm akimina dahil
edilebilecek bir parga olan "Turquie" baghkl siiitidir. Girift armoniler ve zor miizikal araliklar
iceren bu siiit, icra edilmesi komplike ve zor bir eserdir. Her biri benzersiz bir hikayeyi anlatan
toplam alt1 parcadan olusmaktadr. Ilk ii¢ parca olan "Kayik (Caiques)", "Eioub" ve "Eski Sarayin
Bahgesinde (Au jardin du vieux Serail)" 6zellikle duygusal anlatimlarda bulunur. Diger ii¢ boliim,
"Yedi Kule (Yedi Koule)", "Bogaz'da Sabah (Le Matin du Bosphore)" ve "Ramazan Gecesi (Soir

de Ramadan)", Blanchet'nin Tiirk kiiltlirii ve manzaralarina olan ilgisini sergilemektedir (Taspinar,
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2024 s.9). Bu eserlerdeki canli betimlemeler Blanchet'nin Istanbul'da zaman gegirmis ve islam

kiiltiirtine ilgi duymus olabilecegini diistindliirmektedir.

Batili bestecilerin Islam kiiltiiriine ve &zellikle de Sufizm’e olan ilgisi, dnemli bir kiiltiirel ve
sanatsal diyalogu temsil etmektedir. S6z konusu etkiler, miizigin kiiltiirel ve cografi siirlari
asabilen evrensel bir dil oldugu fikrinin altin1 ¢izer niteliktedir. Blanchet gibi besteciler i¢in Sufi
temalarinin ve Islam kiiltiiriiniin kesfi, kendi miizikal yaratimlarini gorebilecekleri yeni bir mercek
sunmus ve ¢alismalarini yakin deneyimlerinin 6tesindeki bir diinyadan alinan anlam katmanlar1 ve
duygusal derinlikle zenginlestirmis olabilir. Henry Vieuxtemps ve Enrico/Henri Furlani (1870-
1940) gibi besteciler, Sufizm'den ilham alan Isldmi mistisizmin etkisi ve cazibesiyle
karsilasmislardir. Sahsi ve hususi diizeyde, bu besteciler Islam kiiltiiriinii kesfetmeye baslarken,
Istanbul'un kendisine de giiclii bir sekilde ¢ekilmislerdir. Bu sanatgilar sayesinde islam dinine karsi
daha derinlikli bir farkindalik ve saygi olusmus, 6zellikle de boyle bir kiiltiiriin savasla ilgili
temalardan ¢ok daha fazlasini ifade ettigi anlagilmistir. Kiiltlirel anlayis1 daha derin bir diizeyde
kavramaya yonelik bu kisisel ¢abalar, ¢ok sayida bestecinin Tiirkiye'ye seyahat etmesine olanak
tanimustir. Islam kiiltiiriine duyduklari tutkulu istah, miizisyenlerin kendilerini daha iyi bir anlay1s
gelistirme noktasinda ayricalikli bir konumda bulmalarin1 saglamistir. Tiirkiye, s6z konusu
besteciler i¢in, bdylesi bir biitlinlesmeyi miimkiin kilacak tiim olanaklar1 kolaylastirict bir rol

istlenmistir. Batili bestecilere agik kapilar sunmak {ilkenin belirgin bir avantaji idi.
Bat1'y1 Kesfeden Tiirk Miizisyenler

On dokuzuncu yiizyilin baslarinda, mimarlik, tip, fen bilimleri ve miizik de dahil olmak {izere
cesitli alanlarda ilerleme ve doniisiim isaretleri kendini belli etmekteydi. Miizik alaninda, yetenekli
gen¢ miizisyenleri ihtisas egitimi i¢in Avrupa'ya gondererek yetistirmeye yonelik artan bir ilgi
vardi. Bu da Imparatorluk i¢inde yeni bir miizik gelenegi olusturmaya ydnelik énemli bir adimdi.

Yurtdisindan virtiiéz sanatgilarin ithal edilmesi de ayn1 derecede etkili olmustur.

Yenilik¢i miizik hareketine katilan kisilerden biri de Devlet Efendi olarak bilinen geng
miizisyendir. Tiirk hiikiimeti tarafindan 1882 ve 1884 yillar arasinda Viyana'ya egitim igin

gonderilmis ve Carl Czerny, Simon Sechter ve Josef Dachs gibi saygin isimlerden egitim almistir.
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Evren Kutluay Baydar'in "Osmanli'nin Avrupali Miizisyenleri" kitabina gore, Cemal Resit Rey'in
annesinden gelen yazigmalar, Devlet Efendi'nin iinlii Franz Liszt'ten ders alma ayricaligina bile
sahip oldugunu gostermektedir. Baydar'm ¢alismasinda, Devlet Efendi'nin daha sonra Viyana'da
ogretmenlik yaptig1 ve 6grencileri arasinda Anton Rubinstein, Hugo Wolf ve piyanist Vladimir de
Pachmann gibi dnemli isimlerin yer aldigi belirtilmektedir. Tirkiye'ye dondiikten sonra Devlet
Efendi, Guatelli Pasa'nin ardindan Muzika-i Hiimayun'un basina gecerek kariyerine devam etmistir.

(Kutluay,2010, s.230)

Osmanli Déneminde miizik egitimi i¢in Avrupa'ya gonderilen 6nemli miizisyenler arasinda
1880’lerde Vondra Bey, 1890’larda Mustafa Saffet Bey ve 1910’larda Musa Siireyya Bey de
bulunmaktadir. Bu miizisyenler, devletin sagladigi burslarla yurt disinda egitim alarak
yeteneklerini gelistirmisler ve Tiirkiye'ye dondiiklerinde miizik diinyasinda ve egitiminde 6nemli
roller listlenmiglerdir. Osmanli doneminde baslayan bu destek, Cumhuriyet doneminde de devam

etmis ve bu donemde miizik egitimi ve icrasi alaninda 6nemli gelismeler yasanmustir.

Bu kiiltiirel aligveriste 6nemli rol oynayan bir diger miizisyen cifti de Asal kardeslerdir: Cello
sanatcist Sezai Asal ve keman sanatgis1 Seyfettin Asal. 1908'de Viyana Akademisi'ne katilmak
lizere burs kazanan ikili, burada sadece performans becerilerini gelistirmekle kalmamis, ayni
zamanda armoni ve kontrpuan konularinda da kapsamli bir egitim almislardir. 1925 yilinda Tiirk
hiikiimeti, halk ezgilerini derlemek ve bu ezgileri ulusal bir tarz gelistirmede temel almak amaciyla
Ege bolgesindeki kdylere seyahat etmelerine sponsor olmustur. Asal kardesler ayn1 zamanda "Tiirk
Besleri’nin bir {iyesi olan piyanist Cemal Resit Rey ile birlikte Tiirk Piyano Trio ‘sunu kurmustur
(Kutluay, 2010, s. 242).

Osmanli'da ilk gazete ve dergilerin yayimlanmaya baglamasi ve posta sisteminin kurulmasi, Bati
etkisinin diger gostergeleri arasindadir. Sosyal gelenekler, hatta donemin hakim kiyafet kurallar
bile Batili degerlerden etkilenerek degisime ugramistir. Bu reformlar giinliik kiyafetlerden askeri
iiniformalara kadar genis bir yelpazeye yayilmis, sarik ve salvar gibi geleneksel Tiirk giysileri

1800'lerin basinda yavas yavas tarihe karigmistir.
Sonug¢

Bu ¢aligma Osmanli Imparatorlugu doéneminde piyanistlere ydnelik bir miizik arastirmasi olarak

tasarlanmig; ancak ¢alismanin devaminda, diinyanin dort bir yanindan Tirkiye'yi ziyaret eden
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besteciler ile burada duyduklart miizikten etkilenisleri ¢aligmanin bir pargasi olmustur. Bu etki,
insanlarin daha 6nce pek de bilmedigi ya da hakkinda fazla konugsmadig1 bir durumun ortaya ¢ikma

stirecinin baslangici olmustur.

Bu besteciler, Osmanli miiziginin kendine 0zgii ses ve {isluplarini kendi miizikleriyle
harmanlayarak kullanmiglardir. Bu karma, yeni ve ¢ok daha 6zel miizik tiirleri yaratmistir. Bu
kesif, Osmanli Imparatorlugu'nda miizigin tek bir yerde sikisip kalmadigini, pek ¢ok farkli yerden

miizisyenlere ulastigini ve onlarn etkiledigini bizlere géstermektedir.

Bu noktada yeni miiziklerin kesfi mazide kalmis olanlarla ilgili yeni bir kavrayis gelistirmeye yol
acmistir. Bu kavrayis, Osmanli Imparatorlugu'nun miiziginin diinya iizerinde nasil biiyiik bir etkisi
oldugunu anlamakla ilgilidir. Miizik, farkli kiiltiirleri bir araya getirerek bir olusum yaratma
giiciine sahiptir. Bu ¢aligma, Osmanli imparatorlugu'nun miizik tarihinde ne kadar &nemli
oldugunu gérmemize yardimei olurken, ayn1 zamanda miizigin her tiirlii kokenden insani1 birbirine

baglayabilecegini de hatirlamamiza katki sunmay1 amaglamistir.
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