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Oz

Gorsel iletisim tarihi; kiiltiirel ve ekonomik
degisimlerden siklikla etkilenmistir. 8. yiizyilin
sonlarinda Sanayi Devrimi; sanayi ve tasarimin
yakinlasmasiyla sonuglanmis, bu ise is birligine
dayali iiretim ve tiiketim siireclerine yol agmigtir.
Bu baglamda sanayi ve tasarimin estetik ve
islevsellik odaginda birbirine yakinlagmasi yeni bir
tasarimci profilinin olusmasina neden olmustur.
Peter Behrens, bahsi edilen profilin en onemli
temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Bu arastirmada Peter Behrens odaginda Sanayi
Devrimi’nin Avrupa’da gorsel iletisim tasarimina
etkileri ve modern tasarim anlayisinin sanayilesme
stireciyle olan iliskisi incelenmistir. Bu cercevede
Behrens’in AEG tasarimlari, modern tasarim
anlayisi odaginda analiz edilmis, Behrens’in egitim
stireci, fikirsel arka plani, Avrupa’nin siyasi, iktisadi
ve ictimai degisimi ve tasarim dili biitiinciil bir
yaklasimla ele alinarak, nitelikli ve derin bir sekilde
anlagilmasi amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel iletigim
Tasarimi, Modern Tasarim, Peter Behrens,
Werkbund, Bauhaus.

Abstract

The Industrial Revolution of the late | 8th century led
to the convergence of industry and design, fostering
a production-consumption process centered on
functionality and aesthetics. This alignment gave
rise to a new designer profile, with Peter Behrens
regarded as one of its key representatives. This
study examines the impact of industrialization on
European visual communication design, focusing on
Behrens’ contributions to modern design principles,
particularly his work for AEG. It also considers
Behrens’ educational background and intellectual
influences, alongside the political, economic, and
social transformations of the era. By analyzing
these aspects, the study aims to provide a thorough
understanding of Behrens’ design language and its
role within the industrialization process.

Key Words: Visual Communication Design,
Modern Design, Peter Behrens, Werkbund,
Bauhaus.
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GiRiS

Gorsel iletisim tarihi, tarihsel siirecte cesitli slup ve yaklasimlara sahne ol-
mustur. Bahsi edilen Uslup ve yaklasimlarin her birinin birer alt metne ve fi-
kirsel arka plana sahip oldugu gériiliir. S6z konusu fikirsel arka plan diinyanin
sosyolojik, psikolojik, ekonomik ve kiiltiirel degisimlerinden etkilenmistir. 18.
Yiizyilin sonlarina tarihlenen Sanayi Devrimi ise diinyanin degisim ve doniisu-
miinde 6nemli asamalardan biri olmustur. Bu cercevede sanayi, tarim, ener-
ji, ulasim, iletisim, sanat ve tasarim basta olmak iizere muhtelif pek cok alan
Sanayi Devrimi’nin yarattigi degisim ve donlisim hareketinden etkilenmistir.
S6z konusu etkilenme farkli ¢alisma sahalarinin birbirlerine yakinlagmasiyla so-
nuclanmistir. Bu baglamda sanayi ve tasarimin ontolojik niteliklerinin yani sira
sonradan edindikleri birtakim 6zellikler ile birbirine yakinlasmasi dikkat ceker.
Bu cercevede sozii edilen yakinlasma, sanayi ve tasarimin is birligine dayali
tiretim ve tiiketim siireclerindeki yetkinlesmis is bélimu seklinde kendini bul-
mustur. Sanayi ve tasarimin estetik ve islev kaygisini g6z 6niinde bulundurarak
birbirine yakinlagmasi ise yeni tip bir tasarimci profilinin olusmasi ile sonuglan-
mistir. Bu cercevede Peter Behrens; ifade edilen tasarimei profilinin en yetkin
sahsiyetlerinden biri olarak kabul edilir.

Bu ¢alismada Sanayi Devrimi’'nin Avrupa cografyasinda yarattigi yenilik ve degi-
sim gorsel iletisim tasarimi disiplini odaginda incelenecektir. Modern bir siireg
olarak Sanayi Devrimi’nin irettigi tiiketim mallarinin tiiketicilere pazarlanmasi
ve yeni alicilarla bulusturulmasi goérsel iletisim tasarimini modern bir pratik
haline getirmistir. Bu calismada amaclanan ise modern tasarim anlayisinin sa-
nayilesme siireciyle iliskilendirilip gelismesindeki etkilerini ortaya koymaktir.

Peter Behrens; gerek tasarim anlayisi gerek Bauhaus’a onciiliik eden Kkisiligi
nedeniyle modern tasarim anlayisinin en 6nemli temsilcilerinden biridir. ilk
endustriyel tasarimcilardan biri kabul edilen Peter Behrens’in tasarimlari ca-
lismanin evrenini olustururken AEG icin yaptigi gorsel tasarimlar érneklemini
olusturmaktadir. Dijital olarak ag ortamindan toplanacak Behrens’in AEG tasa-
rimlari; tasarim dili odaginda analiz edilecek, gorsel iletisim tasarimi literatiiri
ile iliskilendirilip modern tasarim anlayisi odaginda degerlendirilecektir.

Peter Behrens, modern tasarim tarihindeki en 6nemli tasarimcilardan biri ola-
rak kabul edilir. Literatiir incelendiginde Peter Behrens’in tasarim tarihindeki
onemli konumuna karsin biitlinciil bir sekilde tiim yonleriyle ele alinmadig
gozlemlenmektedir. Nitekim bu calismada Peter Behrens’in egitim siireci, fi-
kirsel arka plani, Avrupa’nin siyasi, iktisadi ve sosyolojik degisimi ve Peter Beh-
rens’in tasarim dili ortak, biitiinciil bir yaklasimla incelenecektir. Nitekim bu
calismada belirlenen ve odaklanilan yéntem ve siirecler ise Peter Behrens’in
daha nitelikli ve derin bir sekilde anlasilmasina yardimci olacaktir.
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MODERN DUSUNCE VE MODERN TASARIM
Modern Diisiince ve Kékenleri

Modern kavrami, kendi basina bir anlami olmasinin yani sira birlikte kullanil-
digi diger sozciiklerle anlami cesitlenen ve zenginlesen bir kavramdir. Felsefe,
sanat, siyaset basta olmak tizere pek cok farkl disiplinde kullanilan modern
kavramlastirmasi birbirine yakin fakat cesitli anlam zenginliklerine sahip bir dizi
onerme sunar. Temelde ayrismanin olmadigi bahsi edilen anlamlar; disipline
gore birtakim farkliliklar barindirabilmektedir.

Her tiirli olay ve olgunun mekanik bir sekilde aciklanabilecegini ve hesaba
gelebilecegini iddia eden modern felsefe; skolastik diisiincenin karsiti olarak,
skolastik dstincenin etkisini yitirmesine kosut bir sekilde dogmustur (Boc-
henski, 2020, 21-22). Dolayisiyla modern felsefeyi kilisenin disiinme pratigi
olarak ifade edilebilecek olan skolastik diistincenin sonunu getiren bir siireg
olarak kabul etmek miimkiinddir.

Modernite bir neslin kendini; teknolojik yenilikler, yonetisim ve sosyo-ekono-
mik olarak kendinden 6nceki modasi ge¢mis toplumlardan bilgisel ve organi-
zasyonel olarak ayristirmasidir (Snyder, 2023). Modernite; bireysel 6znellik,
bilimsel aciklama, rasyonalizasyon, dine referansin azalmasi, biirokratik diizen,
hizli kentlesme, ulus-devletlerin yiikselisi, hizli finansal degisim ve iletisim ile
iliskilendirilmistir. Modernitenin baslangici ise kati bir kesinlik olmaksizin |8.
ve |9. Yizyillardaki sémiirgeci istilalarin ve emperyal hareketlerin sonuna ta-
rihlenir ve iki diinya savasi ile de devam eder. 20. Yiizyila gelindiginde ise mo-
dernite; yeni distinceler icin yeni bicimler anlamina geliyordu. Yeni yazma ve
diistinme bigimleri, yeni arastirma sahalari, kadinlarin erkek egemen is gliciine
eklenmesi, yeni sanat bicimlerinin dogmasi, yeni iiriin ve tekniklerin gelistiril-
mesi s6z konusu yeni bigimlere 6rnek olarak gosterilebilir.

Ronesans ve Reform; 16. Yiizyll ve 6ncesindeki gelismelere tarihlenen ve Bati
disiincesini sekillendiren iki 6nemli olaydir. S6z konusu olgular kilise kuru-
muna yapilan bir baskaldirinin ve yeni bir diislinme pratiginin neticeleri olarak
kabul edilirken birbirinden farkli bircok degisiklige yol acmistir. Ulken’e (2020)
gore Ronesans ile baslatilan modern diisiincenin genel 6zellikleri olarak doga
ilimleri, hiimanizm ve hiirriyet diisiinceleri kabul edilir. Galileo, Kopernik ve
Kepler’in doga ilimlerindeki gelismeleri mitolojilerin iflasi ile sonuclanirken Re-
form araciligiyla bireye ait 6zgiirlik fikri gelismistir. Yeni bir yontem ve bakma
bicimi olarak ifade edilebilecek olan bu nazariye kainatin muammalarin ¢6-
ziilmesini ve bu sekilde ona hakim olunabilecegini savunuyordu. S6z konusu
hakimiyet ise Bacon’a gore olaylari ve olgulari incelerken pesin hiikiimlerden
siyrilmak ile miimkiindiir (Ulken, 2020, s.11-44).
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Fransiz ihtilali ve Sanayi Devrimi; 18. yiizyilin sonlarinda Bati’nin 6nemli déniim
noktalari olarak kabul edilir. Fransa’dan ve Blylik Britanya’dan tiim Avrupa
cografyasina yayilan demokratik ve teknolojik gelismeler toplumun hem dii-
stinsel hem giindelik yasam pratiklerini 6nemli 6l¢lide etkilemis ve Bati uygar-
higina cesitli kazanimlar saglamistir. S6z konusu kazanimlar “yeni bir uygarlik”
seklinde tanimlanacak kadar ileri diizeydedir. Bat’’nin ekonomik zenginlesme-
siyle sonuclanan bu siirecte basta somiirgelestirme faaliyetleri olmak tizere bir
dizi faaliyetlerde bulunulmustur. 18. yiizyilin ikinci yarisindaki teknolojik iler-
lemelerin hiz kazanmasi Bat’'nin yayilimini gliclendirmis ve sonralari “Sanayi
Devrimi” olarak ifade edilecek siireci baslatmistir (McNeill, 2002, s.645-648).
Diinyay siyasi, iktisadi ve ictimai basta olmak lizere degistiren ve doniistliren
yumusak bir gli¢ olarak sanayilesme; toplumu kiiltiirel olarak sekillendiren ¢ok
uluslu sirketlere yol agmistir (Wiesner-Hanks, 2022, s.318). “(Sanayilesme)
Tiim siniflart ve aslinda herkesi etkilemis bir devrimdir. Cok zenginlerin refa-
hiyla yoksullarin sefaleti arasindaki zithg tarihte hi¢c olmadig kadar biyiitmiis-
tir.” (Wiesner-Hanks, 2022, s.317).

Sanayi Devrimi, radikal bir sosyal ve ekonomik degisim siireci olarak kabul
edilir (Meggs ve Purvis, 2012, s.144). Tarim toplumundan sanayi toplumuna
geciste onemli bir itici glic olan eneriji; Gretkenligi arttirmis, makine Gretimi
ve is boliimiine dayali bir fabrika sisteminin gelistirilmesini saglamistir. Kitleler
topraga bagl yasamlarini terk edip fabrikalarda is aramis, sehirler hizla bii-
ylmdstiir. Siyasi gili¢ el degisikliklerine ugramis, bilimsel bilgi birikimi tretim
sireclerine uyarlanmistir. Bireyin doga lizerindeki tahakkiimi artmis, diinya
kaynaklarini sémirmeye yonelik inang percinlenmistir. Sanayi Devrimi’nin bul-
dugu enerji simyasi ile daha ucuza bol miktarda bulunabilen mallar kitlesel bir
pazari olusturmus ve talep patlamasi yasanmistir. S6z konusu arz-talep don-
glisti kapitalizmin sirekli Giretimini miimkiin kilan 6nemli bir unsur olmustur.

Sanayilesme, modern toplumun alametifarikasi olarak kabul edilir. insanlarin
cogunun tarim alanlari yerine fabrika, ofis gibi calisma alanlarinda calistigi mo-
dern toplum, islerin birbiriyle ilintisi nedeniyle ortak calismaya dayalidir. Dola-
yisiyla giindelik hayat kisiselligi terk edip diger bireylerle karsilasilan 6nemli bir
kamusal ortam haline gelmistir (Giddens, 2012, s.73-74)

Bat’’da meydana gelen bahsi edilen gelismeler |8. yiizyilin sonlarinda gergek-
lesse de fikirsel altyapisi “modernlik” kavramlastirmasi altinda |7. yiizyilda atil-
mis ve tiim diinyay! yasam ve orgilitlenme uygulamalari odaginda etkisi altina
almistir (Giddens, 1994, s.9). Whitehead’a (2018, s.1 |) gére bir dénemin fikrf
yapisi ve evren tasavvuru, o dénemin toplumundaki aydinlarin diislince siste-
matiginden olusur. S6z konusu sistematigin 1925 itibariyla kendisinden 6nceki
li¢ ylz yil boyunca egemen oldugunu vurgulayan Whitehead (2018, s.1 1) mo-
dern diinyanin otoritesini bilim olarak kabul eder.
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Bir diisiinme sistematigi ve is yapis bicimi olarak bilim; 19 ve 20. Yiizyil itibariy-
la etkisini cesitli sahalarda géstermistir. iktisadi sahada temel olarak sanayiles-
menin ve teknik birtakim trinlerin icadini miimkiin kilan bilim, bireylere olay
ve olgulari irdelerken farkl bir bakis sunmustur. Bu bakisi modern iktisadin
kurucularindan Adam Smith’in distinceleri izerinden okumak miimkiinddir.
Giddens’a (2012, s.794-795) gore islerin birbirinden farkli bir sekilde bélimle-
re ayrilmasinin verimliligi arttiracagini diisiinen Smith’in diislinceleri, Frederick
Winslow Taylor’in “bilimsel yonetim” (Taylorizm) olarak adlandirdigi bir yon-
teme yol acmistir. Sanayi Uretimini arttirmak icin planlanan bir tretim sistemi
olan Taylorizm, islerin zaman ve harekete bagli bir sekilde yalinlasmasini tasar-
lamisg bu ise isglictinlin nitelikten uzaklastirilmasi ile sonuclanmistir. S6z konusu
olaylarin son halkasi ise Henry Ford’un bir mezbahaneden gériip icat ettigi
montaj hattidir. Montaj hattinda isler kisimlara ayrilmakta ve kisimlara ayrilan
hattin boliimlerindeki calisanlar biitiin isten sorumlu olmak yerine sadece bir
kismindan sorumlu kiinmaktadir. Bu durum hizi ve yalinligi saglarken kitlesel
tiretime etkin bir sekilde yol agmustir.

Modern Tasarim Anlayisi

Design isimli eserinde Heskett’e gore yaygin kullanilan bir kavram olarak tasa-
rim, kendi icerisinde birtakim tutarsizliklarla doludur. S6z konusu tutarsizigin
en 6nemli nedenlerinden biri sayisiz tezahiiriiniin ve tanimlanan sinirlarin te-
sinde olusudur. Formun ve stilin gecici ve degisken oldugu tasarim, herhangi
bir sabit kuraldan azadedir. Cagdas tasarima daha yatkin olan bahsi edilen ta-
nimlamada cesitli alanlarda (mekén, ambalaj, otomobil vs.) tasarim pek cok
yoruma konu olan bireysel zevk seviyelerinden ortaya ¢ikan alanlardan biri
olarak kabul edilir. Buna karsin tasarim biitliniiniin pargalarindan olan teknik
uygulamalar ve el sanatlari da tasarim kapsaminda degerlendirilir. Bu baglamda
tasarimi aciklarken kusatic bir biitiinsellige erismek 6nemli bir problematik-
tir. Bu baglamda sahasi fark etmeksizin tasarim, detaylardaki varligiyla insanin
yasam kalitesini belirleyen temel niteliklerden biri olarak kabul edilir. Nitekim
bireyin glindelik yasaminda istifade ettigi maddi ortamin pek cok yoniini tasa-
rim ile iyilestirmek miimkiindiir. Grafik tasarim ise tasarimin genis cesitlilikteki
yelpazesi altindaki uygulama alanlarindan biridir (Heskett, 2002, s.2-4).

Alex W. White’a gore tasarim planlamadir. Kaos ve rastgelelige diizen getir-
mek olan tasarim siireci; géndericinin mesajinin alicilar tarafindan daha kolay
bir sekilde algilanmasini saglamaktir. Bu baglamda tasarim siirecinde ilk ola-
rak problemin tanimlanmasi ve kavranmasi, ¢6ziim icin kullanilacak tasarim
materyalinin tespitine katki saglayan énemli bir adim olarak kabul edilir. Kafa
karistirici detaylardan uzaklasilmasi gereken tasarim pratiginde hicbir seyin ek-
sik, hicbir seyin de fazla olmadigi zarif bir tasarim diline erisilmelidir. Alicinin
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icerigi sindirebilmesi igin onun durmasini saglayan agik, net ve 6zet bir mesaj
gereklidir. S6z konusu pratiklerin basarili bir sekilde bir araya gelmesi ise ilgi
ve ihtiyaglar karsilamaya acik, sindirilmesi kolay bir tasarim olarak kabul edilir
(White, 2011, s.13-21).

Josef Miiller-Brockmann’a gére dogada canli ve cansiz maddenin yapisini dii-
zenleyen diizen sistemlerine benzer bir sekilde insan faaliyetleri de s6z konusu
diizenin getirdigi goriinisler ile ayirt edilmistir. S6z konusu goriiniislerin ise
derin bir insani ihtiyaci yansittigi diistiniilmdstiir. Kendisine yeni bilgiler sunulan
insan dogasinin, sunulan bilgileri hizli bir sekilde siralamak ve siniflandirmak igin
diizen aradigi kabul edilir. S6z konusu insan davranisi, karmasay: diizenlerken
sunulani anlamayi kolaylastirmaktadir. Nitekim s6z konusu davranisin tasarim
alanindaki yansimasi ise bilgilerin hiyerarsik olarak gruplara ayrilarak 1zgara dii-
zeninde bir tasarim anlayisina yol acarken acik ve kullanigh tasarimi olanakh
kilmaktadir. Yazi tiplerinin, renklerin ve gorsellerin de eslik ettigi tasarimdaki
yerlesim plani, anlasilirlik ve cazibeyi bir arada barindiran bir tasarim pratigini
dogurmaktadir (Graver ve Juva, 2012, s.10).

Ambrose ve Harris’e (2009, s.10-12) gére bir disiplin olarak grafik tasarim;
kavramlari ve goriintiileri bir araya getirerek ilgi cekici bir bicimde iletisim
suirecini kolaylastirmak icin icerige bir diizen ve yapi kazandirmaktadir. Mesajin
hedef kitle tarafindan anlasiimasini optimize eden grafik tasarim, tasarimcinin
bilin¢li yonlendirmelerine tabi iken varlik dogasi geregi felsefi, estetik, duyusal,
duygusal veya politik olabilmektedir. Basim ve yayincilik endiistrisinin temelle-
rini olusturdugu grafik tasarim, 2. Diinya Savasi sonrasi bati diinyasinda ortaya
cikan tiiketim ekonomisine parlak ve cekici ambalajlarla katki saglamak tizere
en 6nemli araglardan biri olarak kullanilmistir. Tiiketim sektoriindeki basarisi-
nin ardindan ekonominin yer aldigi farkli sektorlere de yayilan grafik tasarim,
teknolojik gelismeler ile yeteneklerini gelistirmis, rasyonel ve faydali bir arag
olarak yerini saglamlastirmistir.

Grafik tasarim; cesitli kategorilerdeki bireylerle ilgi alanlari cercevesinde sem-
bol ve isaretlerle iletisime gecip fikirleri yonlendirme sanatidir. Disiplinler ara-
si bir nitelige sahip olan grafik tasarim; karmasik céziimlere spesifik ¢6ziim-
ler Gretmeye iretmenin yollarini arar. 20. Yiizyilin baslari tasarim pratiginin
ideolojiler ve temel gercekler ekseninde yapildigi bir donemdir. Avrupa ve
ABD’deki pek ¢ok tasarimci toplumsal ve siyasi gelismenin araci olarak tasa-
rimi kullanmis ve mesajin evrenselligi icin serifsiz yazi tipi, kiiclik harf kullani-
mi, tipo-foto, fotomontaj, asimetrik kompozisyon gibi etkileyici ve vizyoner
coziimler Uretmislerdir. S6z konusu céziimler iretilirken ana gaye estetik
begeniden ziyade belli bir gorevi yerine getirme cabasidir. Bu baglamda tasa-
rim, toplumsal ilerlemeyi hedef edinen bir pratik olarak her toplumsal olay ve
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olguda temel etki araglarindan biri olmustur. Nitekim grafik tasarim; kesif ve
ogrenme siirecinde bilginin daha kolay kavranmasini saglayan pratik ve ama-
ca doniik bir yéntemdir. Cogu durumda s6z konusu amaca sahip olan grafik
tasarimci degil grafik tasarimciya siparis veren kisidir. Bu baglamda genellikle
grafik tasarimci kendisine ait olmayan bir mesajin tasariminin yapan bir aracidir
(Twemlow, 2011, 5.6-72).

19. Yiizyilin sonlarina gelindiginde sanayi; hayatin kabul gérmiis 6nemli bir ger-
cekligidir. Bir zamanlar endustriyel kétiiliglin habercisi olan duman bacalari
reklam imgelerinde ilerlemenin sembolleri olarak kullanilmistir. Uretim sek-
toriiniin ayirt edici reklamlarinda sanat ve endiistri arasindaki karsithk devam
etmistir. Ureticiler ve is adamlari reklamlari icin nitelikli tasarim ve baski elde
etmekten uzak bir sekilde urinlerini fiyat olarak en makul ve en gosterisli
sekilde satmakla ilgilenmis, gorsel acidan yaratici olmayan reklam ajanslarina
fikirlerini dikte etmislerdir. Bu cercevede grafik tasarim birkag baglamda gelis-
me imkanina erismistir (Heller ve Chwast, 1988, s.53).

Lemiski’'ye (1995) gore tasarim; reform hareketlerinin énemli bir unsuru
olarak modernligin bir ajani ve propaganda araci olarak algimiza katkida bu-
lunmustur. The Wolfsonian'in acilis sergisi “Déniisiim ve ikna Sanatlari, 1885-
1945” de tasarim; sosyal, teknolojik, siyasi ve estetik konular baglaminda in-
celenmis ve nesnelerin yaratilisindaki bilingli niyet kesfedilmistir. Sergi tarihsel
olarak ti¢lii olarak tasnif edilmistir. 1885 ile 1914 yillari arasinda, “Moderniteyle
Yiizlesme” modernlige direnenler ile onu benimseyenler arasindaki catisma-
lar1 analiz etmistir. Bu baglamda Arts and Crafts hareketinin savunuculari, en-
distrilesmenin zanaatkarlarin bireyselligini yok ettigini savunmustur. Arts and
Crafts lyelerine gore nesneler el ile yapilirsa isciligin verdigi haz ve keyif ye-
niden kazanilacak ve anonim, kalitesiz isler ortadan kaldirilacakti. 1920’ler ve
1930’larda hiikiimetler ve sirketler, yeni yasam bicimlerinin geleneksel deger-
leri korudugunu ve destekledigini, ayni zamanda refahi artirdigini ikna edecek
tasarimlar yaratmak icin sanatgilara cesitli cagrilarda bulunmustur. “Modernligi
Kutlama” endiistriyel ilerlemeyi kutlamak, modern tarzi duyurmak ve sosyal
fikirleri tesvik etmek igin nesnelerin ve reklamlarin nasil kullanildigina odak-
lanmaktadir. Yeni olusmus otoriter rejimlerin hiikiimdarlari propaganda kulla-
narak halk destegi kazandigi gibi, mevcut demokratik sistemlerin liderleri de
vatandaslarinin destegini ve sadakatini elde etmeye calismistir. Serginin ticlincii
bosliimii “Moderniteyi Manipiile Etme: Siyasi ikna”; Nazi Almanyasi, fasist ital-
ya, Amerika, Sovyetler Birligi ve Avrupa’nin diger bélgelerinde tasarimcilarin
gesitli ikna stratejilerini nasil ve ne sekilde benimsedigini géstermistir. Savas
dénemindeki hedef, soyut ideolojileri somut formlara cevirerek etnik, bolge-
sel ve sosyal farkliliklari asan birlesik bir ulusal kiiltiir yanilsamasi yaratmak
olmustur (Lemiski, 1995, s.361)
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Modernlesmenin tasarim siirecine etkilerini bilimsel, evrensel, yeni ve deney-
sel kavramlari ile ifade etmek mumkiindir. S6z konusu kavramlarin ekonomi,
siyaset, bilim gibi birey yasamini organize etme cabasindaki disiplinlerde de
yansimalarini gérmek miimkiinken bahsi edilen kavramlastirmalarin cikis nok-
tasi olarak siklikla Rénesans referans alinmaktadir. Sanatin kilisenin etkisinden
arindigl, doga ve insana yoneldigi bu donem Aydinlanma ve Fransiz Devrimi’ni
hazirlamis ardindan Sanayi Devrimi ile devam etmistir. 13. Yiizyil'da Kore’'de
ortaya cikan ve hareketli metal karakterlerin dizilmesine dayanan hareketli
dizgi makinesi |5. Yiizyi'da Gutenberg araciligiyla Avrupa’ya tasinmis, bircok
degisim ve doniisiime aracilik etmistir. 20. Yizilin baslarina gelindiginde ise ti-
pografi, makinenin sinirlarindan kurtarilmis ve simetrik diizen Fiitlristler tara-
findan asilmistir. Bu baglamda Yeni Tipografi hareketi yaziyi yalnizca siis olarak
degil islevselligin araci haline getirerek tipografinin tasarimdaki 6nemini ortaya
koymustur. Modernist sanatgilarin kullandigi grid diizeni ise modern sanat/
tasarim alaninda one cikan bir diger belirleyici etken olmustur. Tasarimda ma-
tematiksel kesinligin bir araci olarak kullanilan grid, tasarimciya rehberlik eden
ve nesnelerin yerlesimini saglayan bir arag olarak kullanilmistir. Bu cercevede
Fiitlrizm, Dadaizm, Kiibizm, Siiprematizm, Konstriiktivizm, De Stijl, Bauhaus,
Isvicre Stili basta olmak iizere modern sanat hareketini tasarim anlayislariyla
sekillendiren akimlar ve ekoller 20. Yiizylla damga vurmus, sanat ve tasarimin
yoniini tayin etmislerdir (Becer, 2016, s.13-17)

PETER BEHRENS VE GORSEL iLETiSiM MIRASI

19. Yiizyilin sonlarinda, Avrupa’daki bir grup sanatci, Sanayi Devrimi tarafindan
tesvik edilen diinyanin giizellikten yoksun oldugunu savunmustur. Bu sanatgi-
lar, William Morris’in ifade ettigi gibi siradan giinliik diinyay: estetik bir alana
doniistiirme ve grafik tasarim dahil olmak tizere farkli tasarim sanatlarini temel
stilistik prensipler kullanarak birlestirme istegini paylasiyordu. Morris tarihselci
tarzlar benimseyisinde gecmise bakarken, diger sanatgilarin fikir birligi icinde
olduklari nokta yasadiklari sanayi diinyasi icin yeni tarzlar yaratma olanagina
sahip olduklariydi. Bu nedenle Art Nouveau -veya “Yeni Sanat”-, Avrupa ve
Amerika Birlesik Devletleri’nde 19. Yiizyilin sonlarinda cesitli tasarim akimlari-
ni belirtmek icin kullanilan bir terim olarak kullaniimistir (Eskilson, 2019, s.56)

Art Nouveau’nun Almanca konusulan (lkelerdeki tiirii olan Jugendstil; Alman-
ya'da 1896 ile 1909 yillari arasinda ulusal tarz haline gelmistir. Jugendstil’in bas-
kenti olan Miinih; dekoratif sanatlarda mistik ve mitolojik akimlari temsil eden
Secession’in dogdugu yerdir. Yeni sanati savunan Pan sanat dergisinin merkezi
olan Miinih ayni zamanda s6z konusu stilin 6ncii tasarimcilarina, sanat okulla-
rina ve galerilerine ev sahipligi yapiyordu. 1897’de Peter Behrens, Hermann
Obrist, Richard Riemerschmid ve teorisyen Henry Van de Veldenin etkisiyle
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Vereinigten Werkstatten Atdlyesi’nin kurulmasinin ardindan Jugendstil, mo-
bilya ve mimari basta olmak iizere ¢esitli lirlinlere uygulanmistir. Jugendstil;
Kunst und Handwerk, Dekorative Kunst ve Deutsche Kunst und Dekoration
gibi yayinlarda tanitilirken, Jugendstil’e adini veren 1896’da Georg Hirth tara-
findan kurulan haftalik kiltir yayini olan “jugend” olmustur (Heller ve Chwast,
1988, 5.53).

|. Diinya Savasi ve 2. Diinya Savaslari araligindaki donemde Almanya pek cok
cok sanat ve tasarim okul ve ekoliine ev sahipligi yapmistir. Darmstadt’ta Hes-
se-Darmstadt biiyiik diikii Ernst Ludwig (1868-1937) tarafindan 1899’da ku-
rulan sanat kolonisi bahsi edilen kolonilerden biridir. Bélgede el sanatlari icin
yliksek standartlari tesvik etmek amaciyla kurulan Darmstadt Okulu’nun etkili
isimlerinden biri, Alman mimar ve tasarimailarinin liderlerinden biri olan Peter
Behrens idi. Behrens, hem giizel sanatlarda hem de uygulamali sanatlarda ka-
riyer yapmis biri olarak Miinih Secession (1893) gibi gruplar icinde 6nemli bir
rol oynamistir. 1897°de uygulamali sanatlara olan ilgisi artan Behrens, Miinih’te
Sanat ve Zanaat grubunun kurulmasina yardim etmis, Darmstadt sanat koloni-
si; elit sanatgilarin at6lye idealini takip etmek icin bir toplanma noktasi olarak
yaratilmistir (Eskilson, 2017, s.102).

Kendi kendini yetistirmis bir mimar ve tasarimci olarak kabul edilen Peter
Behrens, 20. Yiizyilin basinda Alman Jugendstil hareketinin lretken ve seckin
bir figiirii olarak anili. William Morris ve digerlerinin ingiliz Arts and Crafts
reformu ideallerinden esinlenerek 1902’de Darmstadt’in sanatci kolonisinde
tasarladigi villa, tasarimin tim yénlerine esit dikkat gosterilmesi ve ayni tarzda
koordine edilmesi gerektigi seklindeki cagdas ideale uygun bir “Gesamtkuns-
twerk”- tam bir sanat eseri- olarak 6viilmiis, ayni ilke daha sonraki galisma-
larina rehberlik etmistir. Behrens; en ¢ok kiiclik sanat dergilerinde yayinlanan
erken dénem sembolist baskilari, yazi karakteri tasarimlari ve Berlinli elektrik
treticisi AEG icin yaptigi calismalarla taninmistir. Tim bunlar yaklasik olarak
1900 ile 1914 yillar1 arasinda gerceklestiren Behrens |. Diinya Savasi’ndan
sonra ise mimar olarak galismistir (Aynsley, 2004, s.16).
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Gorsel |: Peter Behrens’in Portresi
Kaynak: https://www.britannica.com/biography/Peter-Behrens Erisim Tarihi: 01. 06. 2024

1907 yilinda mimar Hermann Muthesius ve meslektasi Harry Graf Kessler’in
kurdugu Deutscher Werkbund, William Morris’in Arts and Crafts’ini model
alan fakat onun 6tesine gecen bir ekol haline gelmistir. Endistriyellesmenin ge-
tirdigi kotiliiklerin tistesinden gelmenin sartinin ona karsi olmak degil onunla is
birligi yapmak oldugunu diisiinen uyelere gére Werkbund’un amaci; mucitler
ile uygulayanlar arasindaki yabancilasmayi ortadan kaldirmaktir. Bu baglamda
tiyelerden bazilari galismalarinda Alman kalitesini vurgularken digerleri yeni-
ligin dogurdugu sorunlari ¢cézmeyi umuyordu. Bu baglamda Peter Behrens,
Werkbund’un ¢ok yonlii tasarimcilarindan biri olarak 6ne cikmistir (Heller ve
Chwast, 1988, s.53)

Almanya’nin |. Diinya Savasi’'ndaki yenilgisi ticari mallarinin yurtdisinda tani-
tilmasini olumsuz etkilemistir. |. Diinya Savasi sadece Alman sanayisine za-
rar vermekle kalmamis, ayni zamanda iilkenin driinlerinin yabanci pazarlarda
hos karsilanmamasina da neden olmustur. Bu cercevede Werkbund, 1914’teki
Koln sergisi sirasinda Herman Muthesius’un standartlastirilmis Griin tiplerini
savunmasiyla, Henry Van de Velde'nin endiistriyel iiriinler icin yeni fikirler ge-
listirecek en iyi kisinin hala bireysel sanatgi oldugu iddiasi endistriyel Giretimin
gelecegi hakkinda tartismalara neden olmustur (Margolin, 2017, s.34-35).

1914 yilina gelindiginde Almanya’da, giizel sanatlar ve uygulamali sanatlar tek
bir miifredatta birlestirerek sanat egitiminin yontem ve kalitesini degistirmeyi
amaclayan bir reform hareketi baslamistir. Erken Modernist Henry Van de
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Velde, Weimar Kunstgewerbeschule’nin basina getirilirken, Peter Behrens de
Diisseldorf Uygulamali Sanatlar Okulu’nu yénetmeye baglamistir. 1919’da mi-
mar Walter Gropius ise Weimar Giizel Sanatlar Akademisi ile Weimar Kuns-
tgewerbeschule’yi birlestiren bir kurumun direktérii olarak atanmistir. Gro-
pius’un ilk eylemi William Morris’in Arts and Crafts atolyelerini model alarak
okulun adini Das Staatliche Bauhaus olarak yeniden yapilandirmak olmustur.
Akademi karsiti olan Gropius; 6gretmenlerine ustalar, dgrencilerine ise cirak-
lar ve kalfalar demekte bu ise okulun gercek diinya ile giiclii iliskiler kurdu-
gunun ifadesi olmaktadir. Bauhaus egitiminde temel olarak stiidyolar degil,
atolyeler vardi; bu atélyelerde zanaatkarlar ve sanatcilar, 6grencilere yarati-
cihgin sirlarini 6gretmekte ve kendi bicimsel dillerini gelistirmelerine yardimci
olmaktayd. Johannes Itten tarafindan gelistirilen Vorkurs adli 6n hazirlik dersi,
tlim sanat formlarina bir giris niteliginde olup 6grenciler icin bir deneme alani
olmustur. ilk dért yil boyunca, belirgin bir Bauhaus grafik tarzi ortaya ¢lkmasa
da Ekspresyonizm, Dada, Konstriiktivizm ve De StijI’den etkilenen cesitli Bau-
haus projeleri tasarlanmistir (Heller ve Chwast, 1988, s.113).

Nisan 1919°da Bauhaus’un miidiirii olan ve Werkbund uyesi olan Walter Gro-
pius (1883-1969) savastan kisa bir siire 6nce Peter Behrens’in ofisinde calis-
mis ve Kénigsberg’deki demiryolu fabrikasi icin bir lokomotifin kaportasini ve
yatakli vagonun icini tasarlamistir. Arbeitsrat’in (Sanat icin Isci Konseyi) bil-
dirilerinin gogunu Bauhaus’un kurulus manifestosuna dahil eden Gropius’un
iddialarinin arasinda tiim zanaatlarin biiyiik bir mimarinin kanatlari altinda bir-
lestirilmesi gerektigi vardi. Bir yanda Arbeitsrat ve erken dénem Bauhaus’un
ttopik vizyonerleri diger yanda Frederick Winslow Taylor’un bilimsel yénetim
ilkelerini Alman sanayi Uretimine uyarlamaya calisan standardizasyon savunu-
culari tarafindan kusatilan Werkbund, 1920’lerin basinda yeni sanayi diizenin-
de kendine bir yer aramistir (Margolin, 2017, s.34-35).

Degismeye ve doniismeye gebe diinya konjonktiiriinde Behrens; 20. Yiizyilin
ilk on yilinda tasarimin gidisatini belirlemis énemli isimlerden biri olmustur.
Tipografi alaninda yaptig yenilikci calismalarla sans-serif tipografinin ilk savu-
nucularindan olan Behrens, tasarim kompozisyonunu diizenlemek igin i1zgara
(grid) sisteminden yararlanmistir. Sokak lambasi, caydanlik gibi glindelik hayat-
ta bireylerin faydasina sunulan endiistriyel iriinler tasarladigi icin ilk endiistri-
yel tasarimci olarak kabul edilen Behrens’in AEG (Allgemeine Elektrizitits-Ge-
sellschaft) icin yaptigi tasarimlar ilk gorsel kimliklendirme calismalarindan biri
olarak kabul edilir. On dért yasinda yetim kalan Behrens; babasindan kalan
yliklii miras ile calismalarinin 6zerkligini saglayacak mali birikime sahip olmus-
tur. Kariyeri icin sanati tercih eden Behrens, Hamburg’'da egitim gordiikten
sonra Alman sanat tarihinde Rénesans’in basladigi Miinih’e tasinmistir. ilk re-
simlerinde toplumcu gercekgi bir bakis acisiyla yoksullara yer veren Behrens,
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zamanla bu anlayisi terk etmis ve Alman Jugendstil hareketini benimsemistir
(Meggs ve Purvis, 2012, 5.242)

Behrens’in tasarim kariyeri icin AEG oldukg¢a biiyiik bir 6neme sahiptir.
1907°de Behrens AEG firmasina sanat yonetmeni olarak atanirken bu atama,
kurumsal kimligin dogusunu miijdeledigi icin grafik tasarim tarihinde 6nemli
bir yere sahiptir. Behrens’in AEG’'deki sorumluluklari zamanla ticari brostirleri
ve reklamlari denetlemekten uluslararasi fuarlarda sergiler diizenlemeye ka-
dar genislemistir. AEG’nin ticari markasini, bal petegini andiran altigen bir mo-
tif olarak yeniden tasarlayan Behrens bunu daha sonra elektrikli su isiticilari,
fanlar ve lambalar gibi yeni lriinlerin tasarimlarina uygulamistir. Bu cercevede
AEG'nin kurumsal kimligini yaratan Behrens, tiim AEG irinlerinde gorsel bir
tutarhlik saglamis ve tiiketiciler tarafindan AEG’nin aninda taninir hale gelmesi-
ni kolaylastirmistir. Tasarladigi yazitiplerinin yaygin kullanimi sirketin kimligine
temiz, sade bir goriiniim kazandirmasinin yani sira AEG’nin iriin bilgilerinin
sistematik bir sekilde siralanmasi konusunda basarili bulunmasini saglamistir
(Aynsley, 2004, s.16).

@

Gorsel 2: Peter Behrens, AEG Logosu, 1907
Kaynak: https://www.designindex.org/designers/design/peter-behrens.html Erisim Tarihi: 01. 06.
2024

1908’de Behrens’in tasarladigi altigen AEG logosu icin telif hakki basvurusu
yapilmistir. Firmanin bas harflerini iceren bu piktografik bal petegi tasarimi
matematiksel diizeni vurgularken, 20. Yizyl sirketinin karmasikhgini ve orga-
nizasyonunu bir ar1 kovanina benzeten gorsel bir metafor olarak islev gérmiis-
tlir. AEG grafik kimlik programi, yarim ylzyil sonra kurumsal kimlik program-
larinda bulunacak olan li¢ temel unsuru tutarl bir sekilde kullanmistir: bir logo,
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bir yazi karakteri ve standartlastiriimis formatlari izleyen tutarli bir 6ge diizeni
(Meggs ve Purvis, 2012, 5.248).

Nikolaus Pevsner’e gore Peter Behrens; Alman Werkbund’'un hedeflerini
ozetlemektedir: “bu girisimci ve tavizsiz kurulus Modern Hareket’in idealle-
rini yaymak icin ¢ok biiyiik bir sey yapmistir”; Allgemeine Elektricitats-Ge-
sellschaft (AEG) icin yaptigi calismalarda Behrens, Almanya’da Birinci Diinya
Savasi’ndan 6nceki dénemin en 6nemli mimari ve onciistiydii (Akt. Schwartz,
1996, s.153).

Behrens’in tipografik deneyleri, yeni ¢agin ruhunu yansitan bilingli girisimler
olarak kabul edilmistir. 1900’de tipografisini tasarladigi “Yasamin ve Sanatin
Kutlanmasi: Bir Kiiltiiriin En Yiiksek Sembolii Olarak Tiyatro Uzerine Bir De-
gerlendirme” isimli eserde kullandigi yazitipi Alman tipografi tarihgisi Hans
Loubier’e gore sans-serif bir yazitipinin kitap metni olarak ilk kullanimidir. Er-
tesi yil tipografi deneylerini siirdiiren Behrens, kareye dayali modiiler sans-se-
rif karakterlerle geometrik tasarimin olanaklarini irdelemistir (Megss ve Pur-
vis, 2012, 5.242).

1907-1914 yillari arasinda mimariden elektrikli aletlerin ve tanitim malzemele-
rinin tasarimina kadar tiim tasarim faaliyetlerini basariyla koordine ettigi AEG
calismalariyla taninan Behrens, teorik yazilarinda da belirttigi gibi buradaki ta-
sarim programinda ve yaklasiminda moderniteyi ve seri lretim cagini ifade
etmeye calismis ve basarilari kurumsal imajin ilk 6rnegi olarak selamlanmistir
(Burke, 1992, s.19).

Ressamliktan mimarliga gecen ve Almanya’daki uygulamali sanatlar hareketinin
lideri olan Behrens, 1907 yilinda AEG’nin sanat danismani olarak atandigin-
da sergi alanlari ve brosiirler tasarlamistir. Behrens’in tasarim sahasi AEG'nin
kurumsal imajinin tasviri kendisinin kontroliine gecene kadar tiim mimari ve
tasarimi kapsayacak sekilde biyiimiistiir. Dev elektrik firmasinin trdinleri, fab-
rikalari, isci konutlari, satis noktalari, logosu, tipografisi ve reklam literatiiri;
Behrens’in modern Almanya’ya uygun bir anlayisla sanat ve teknoloji arasinda
bir ittifak kurma girisiminin izlerini tasimistir. Makine yapimi tiriinlerdeki siislii
iscilik ve geleneksel malzemelerin yani sira fabrika mimarisindeki 6zenli cep-
helerin taklidinden kaginan Behrens, AEG {iriinlerinin i isleyisinin veya fabri-
kalarinin calisma siireglerinin islevsel ruhuna benzer sanatsal formlar icin ca-
balamistir. Sonug kati bir islevselcilik degil, seri iretim tekniklerini simgeleyen
oran ve geometrik formlara dayali bir tslup olmustur (Kline, 1986, s.172-173).

Behrens’in AEG’nin fabrikalarinin, triinlerinin, ambalajlarinin ve kimliginin ta-
sarimini basarili bir sekilde benzer tasarim diline uygun bir sekilde tasarlamasi
endustriyel Giretimi iceren bir estetigin her ortama yayilabilecegini gésteren en
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onemli 6rneklerden biridir. Tasarimlarinda onun igin endiistriyel gerceklerle
catismayan, aksine ulusal bir ruh olan askin bir Alman kimligini ifade eden tarihi
stilleri kullanan Behrens, AEG komisyonlariyla ayni yil Alman endustriyel tasa-
riminin kalitesini artirarak atolyenin ulusu ekonomik bir glic olarak giiclendi-
rebilecegi inancina dayanan Deutscher Werkbund’un (Alman is Federasyonu)
kurulmasina yardimar olmustur. Nitekim uriinlerin, degerlerin ve kimliklerin
tiretimine yonelik sistematik bir yaklasimin ayrilmaz bir pargasi olarak mo-
dern grafik tasarim modeli, sanayi ile ulusal bir ortaklik yoluyla olusturulmustur
(Drucker ve McVarish, 2009, s.181-182).

IBEHRENS-ANTIQUA|
UND SCHMUCKVON|

PROFEPETERBEF iRi;Ns

O O~0Cr :F e
‘@‘/Q/K/Qé \/2

GEBR-KLINGSPOR IN
OFFENBACH A-MAIN|

Gorsel 3: Peter Behrens'in tasarladigi Behrens Antiqua
Kaynak: https://www.design-is-fine.org/post/94829856794/peter-behrens-behrens-antiqua-
initials- 1907 Erigim Tarihi: 01. 06. 2024

Behrens=Sdrift
Mormal Cidyt Schmudk

Gorsel 4: Peter Behrens'in tasarladigi Behrenschrift
Kaynak: https://www.dafont.com/behrensschrift.font Erisim Tarihi: 01. 06. 2024
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20. Yiizyll ile sanatin yenilenmesi gerektigi inanciyla Alman dizgi dokiimhane-
leri Behrens'’i cagin yeni ruhunu ifade edecek yazi karakterleri tasarlamasi icin
gorevlendirmistir. Bunlarin ayni zamanda Alman endiistrisinin Fransa ile reka-
bet edebilir bir diizeye gelmesine yardimci olacagi umulmustur. Tartismali bir
sekilde metinlerinde Gotik yaz stili hakim olan Alman gelenegine karsi Beh-
rens, tasarimlarini Roman yazi karakterlerine yaklastirmaya hevesli olmustur.
Bunlari daha ¢ok Alman harfleriyle iliskilendirilen kaligrafik niteliklerle donatan
Behrens’in tasarimlarinin ilki Jugendstil dekorasyonuyla uyumlu olan, kendine
6zgl uzun bir harf bicimi 1902 tarihli Behrens-Schrift’tir (Aynsley, 2004, s.16).

Behrens tasarladigi li¢ yazitipi ile (Behrens-Antiqua, Behrens Medieval ve
Behrens-Schrift) Alman tipografisine énemli bir katkida bulunmustur. Beh-
rens-Schrift, Behrens’in tasarladig ilk yazi tipi olup Roma tipinin daha biiyiik
netligiyle degistirilmis bir gotik yazi karakteri bilesimidir. Behrens bu yaz ti-
pini yaratirken, Almanya’nin gotik yazi geleneginden organik olarak biiyiiyen,
ancak dénemin yeni ruhsal ve maddi meseleleri ile ayni anda bilgilendirilmis
bir yaz tipi yaratmay1 umdugunu vurgulamistir. Alman ulusunun beklentilerini
cazip ve zeki bir yontemle dengeleyen Behrens-Schrift yazitipi; 1904’te Ame-
rika Birlesik Devletleri’nde diizenlenen diinya fuari gibi uluslararasi forumlarda
hiikiimet tarafindan yaygin olarak benimsenmistir (Eskilson, 2019, s.104).

Behrens, kus tiiyii kaleme dayali gotik yaziyi1 yeniden canlandirmaya da olduk-
ca ilgi duymustur. Nitekim orantilari ve vurus agirlig belirgin, Alman karakteri-
ni ifade edecek bir yazi tipi tasarlamayi hedeflemistir. 1916’da AEG icin siklikla
kullanilan yazitipi, ayni dénemde Edward Johnston ve Eric Gill’in yazi tipleri ile
glicli bir benzerlik gosterir. Referanslardan bagimsiz, ancak hala insan eliyle
sekillendirilmis basitlestirilmis formlar olarak Behrens’in blok harfleri, dnceki
Arts and Crafts ve Art Nouveau stillerinden kopusu simgelerken evrensellik
gibi modernist ideallere isaret etmektedir (Drucker ve McVarish, 2009, s.183).

Behrens-Schrift geleneksel unsurlari icine alan bir yazitipidir. Yazitipinin tretim
asamasini Behrens “Yazi tipimin kesin formu igin, gotik yazinin teknik ilkesini,
kalem darbesini aldim. Ayrica daha da Alman bir karakter elde etmek icin go-
tik harfler; harflerin oranlari, yiikseklik ve genislik ile darbe kalinligi konusunda
benim icin belirleyici bir etki oldu” olarak ifade etmistir (Hollis, 1997, s.29).

Behrens’in tasarimlarinin klasikligi, simetri, geometri ve glicli siyah-beyaz
kontrastlarin carpici kullanimi, AEG’ye sanatsal ama rasyonel bir goriinim ka-
zandirdigi icin dvgiiyle karsilanmis, bu yaklasim yiizyilin geri kalaninda modern
Alman tasarimiyla 6zdeslesmistir (Aynsley, 2004, s.16).
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AEG-METALLFADENLAMP I

Gorsel 5: Peter Behrens, AEG Lambalari, 1910
Kaynak: https://www.wga.hu/support/viewer_m/z.html Erisim Tarihi: 01. 06. 2024

Peter Behrens’in 1910 civarinda AEG igin tasarladigi elektrik lambasi afisi 20.
Yiizyll modernizminin ve enddistriyel tasarimin éncii tasarimlarindan biri ola-
rak dikkat cekmektedir. Bu afis Behrens’in 20. Yiizyill bicim dili arayisini ve
endiistriyel tasarimin gelecegini belirleme cabasini yansitirken, AEG’nin ku-
rumsal kimlik programinin tipografik ve mekansal parametrelerini bir araya
getirmistir. Geometrik 6geler ve simetrik diizenlemeler, afis kompozisyonunu
yapilandirirken aydinlatmanin isildayan enerijisini etkileyici bir sekilde ifade et-
mektedir. Behrens’in tasarimi elektrigin modern yasam (izerindeki donistii-
riicti etkisini vurgularken endstri ile sanat arasindaki sinirlari bulaniklastirmis
tasarimin hem estetik hem de islevsel bir arac oldugunu kanitlamistir. Nitekim
AEG lambalari afisi, modern reklamciligin temellerini atarak Behrens’in ye-
nilikgi tasarim anlayisinin bir yansimasi olarak zamanini asan 6nemli bir eser
olmustur (Meggs ve Purvis, 2012, 5.249).

Behrens’in tasarlamis oldugu AEG Lambalar afisi siyah bir arka planin sari ve
beyaz renk ile aydinlatmasi ilkesine dayanmaktadir. Kisa ve net sloganlarin afisi
gorene cabucak algilatildigi tasarimda tipografi serit kullanimi ile gliclendirilmis
ve okunurlugunu arttirmisti. Ampuliin tasarim kompozisyonunda merkezi
noktaya yerlestirilmesi, ana obje olarak vurgulanmasini saglarken yaydigi 1sigin
nokta ile sembolize edilmesi minimal ve modern bir gériintiiniin elde edilme-
sini saglamistir. Bir anlamda tasarimin iskeletini de vurgulayan nokta seklindeki
kontiirler ayni zamanda tasarima estetik bir dil katmistir.
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Behrens’in AEG igin yaptigl tasarimlar, siireklilik izlenimi yaratan bir dizi logo
ve harf tasarimiyla elektrik sirketinin kapsayici bir imajini olusturarak yeni bir
sistematik yaklasim ortaya koymustur. Bu kompozisyonda elektrik isig1 yenilik-
ci, geometrik bir desenle iliskilendirilerek sik bir modernlik niteligi kazanmistir.
Aydinlatma kaynag olarak hafif bir kagit zeminin kullanilmasi ve 1sigin pariltisi-
nin son derece yapilandirilmis nokta deseninde yankilanmasi, genel goriintiiye
bir tutarlihik kazandirirken ampul gérkemli bir simge olarak yansitilmistir. Bu
cercevede on yillardir grafik tasarima hakim olan organik sekillerin yerini dai-
reler, anitsal kareler ve licgenler almistir (Drucker ve McVarish, 2009, s.182).

LAMPEN :us

FABRIKEELELICHT

Gorsel 6: Peter Behrens, AEG Tiirbin Afisi, 1910 civari
Kaynak: https://smarthistory.org/peter-behrens-turbine-factory/ Erisim Tarihi: 01. 06. 2024

AEG kurumsal tasarim programi, vitrinlerden Tiirbin Fabrikalarina kadar uza-
nan tasarima dayali gesitli uygulamalari iceriyordu. Yirmi iki dev dis celik kirisi,
cam perde duvarlari ve islev tarafindan belirlenen bicimiyle bu biyiik mimari
tasarim, gelecekteki tasarim evrimi icin bir prototip haline gelmistir. Gropius
ve Mies van der Rohe’nin yani sira, Behrens’in bu donemdeki ciraklari ara-
sinda Le Corbusier ve Adolf Meyer de vardi. Bu tasarimcilarin daha sonraki
onemleri géz 6niine alindiginda Behrens’in felsefesi ve atdlye konusmalari ke-
sinlikle gelecekteki fikirler icin belirleyici olmustur. Peter Behrens tarafindan
tasarlanan AEG Tirbin Salonu posteri catinin ucundaki tanimlayici logo ve isim
disinda ne siisleme ne de bezemeyi barindirir. Posterin kompozisyonundaki
oranlar, dev buhar tiirbinlerinin montaji icin tasarlanmis devasa bir endustriyel
fabrikanin islevini diisiindiirecek sekilde tasarlanmistir (Meggs ve Purvis, 2012,
5.249-250).
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Behrens bu posterinde AEG'nin ve Tiirbin fabrikasin tanitimini yapmustir. Silik
mor renk bir arka plani tercih eden Behrens, modern tasarim diline uygun
olarak tezatlik yaratarak fabrikanin calisma temposunu sari i1sik yansimasi ile
sunmustur. Disiplin ve 6zverinin ciktisi olan lambaya da ana obje olarak yer ve-
ren Behrens, tipografinin mesajin iletimine sagladigi katkidan da yararlanmistir.
ilk AEG logolarindan birinin de yer aldigi poster tasarimi agik, anlagilir ve net
olusuyla tanitimi basarili bir sekilde yapmakta ve AEG'nin fabrika ve urtinleri-
nin bilinirligine katki saglamaktadir.

Metalldraht-Lampes
Gorsel 7: Peter Behrens, AEG Metalldraht-Lampe, 1910
Kaynak: https://www.redbubble.com/shop/ap/36652249 Erisim Tarihi: 01. 06. 2024

Behrens’in AEG icin tasarladigi posterlerden biri de Gorsel 7°’deki AEG Me-
talldraht-Lampe iirlinii icin yaptig posterdir. Daha yiiksek sicakliklara daya-
nan metal filamentli ampdil diger ampiillere gére kullanim émriiniin daha faz-
la oldugu ve verimliligin yiiksek oldugu bir ampiil cesididir. Posterde sunulan
riiniin bizzat kendisinin modern distincenin mamulii oldugu bu poster sade
bir tasarima sahiptir. Sade bir tasarima sahip olmasinin yani sira renk tercih-
leriyle dikkat ceken tasarimda yesil, lacivert, beyaz ve sari posterde tekrar
eden renkler olmustur. Posterin tanittigi {iriin olan ampiil, kompozisyonun or-
tasina konumlandirilmis ve altindaki tipografik uygulama ile ampdiliin cesidi ve
niteligi alimlayiciya aktarilmistir. Arts and Crafts hareketinin tasarim tslubuna
benzeyen bu iislup Behrens’in ayni yillarda yaptigi diger birkag poster tasari-
miyla benzerlik géstermektedir. Renk kullanimi, list kisimdaki desen tercihi ve
kullanilan geometrik diizen Arts and Craft akimini animsatan ilk géze carpan
tasarim unsuru kullanimlaridir.
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SONUC

Modern diinya tasavvuru insanin ilintili oldugu tiim calisma sahalarini derinden
etkilemistir. Ekonomi, siyaset, egitim, sanat basta olmak lizere modern diistin-
cenin rettigi fikri ciktilar s6z konusu sahalara uyarlanmis ve sahalarin ontolojik
niteliklerinde cesitli degisimler yasanmistir. Bahsi edilen degisimler bazi alan-
larda kimi zaman radikal degisikleri sart kosarken kimi zaman sahanin onto-
lojik nitelikleriyle uyumluluk esasina dayali bir birliktelik yasamistir. Nitekim
ekonomi ve siyaset modern diisiinceye tam uyum ile adapte olurken egitim ve
sanat gibi yaraticiligin ontolojik nitelik oldugu sahalar birtakim buhranlar yasa-
mistir. S6z konusu buhranlar modern diisiincenin kusatici iktidari ile ortadan
kalkarken tiim sahalar 19. Yizyil itibariyla modern meta anlati ve kurallarina
uyarlanmistir. Bu cercevede sanatin bir alt dali olarak nitelendirilebilecek olan
tasarim da modern diisiinceye uyum saglayan 6nemli sahalardan biri olmustur.
islevsellik, verimlilik ve standardizasyon gibi modern diisiincenin alametifari-
kasi olan birtakim kavramlastirmalari tasarim alanina uyarlayan tasarimcilar;
modern diistincenin fikri altyapisindan yararlanmis ve bu altyapi ile calismala-
rini Uretmistir. Bu cercevede modern tasarim anlayisini benimseyen pek ¢ok
ekol, okul ve topluluk ortaya cikarken bunlardan en énemlileri 20. Yiizyilin
ortalarinda Almanya’daki sanat-tasarim ortaminda dogmustur. Nitekim Peter
Behrens bahsi edilen hareketliligi saglayan en 6nemli ve etkili tasarimcilardan
biri olarak tasarim tarihinde yerini almistir.

Peter Behrens, kurumsal kimlik alanini insa etmesi ve ilk endiistriyel tasarimci
olmasi itibariyla 6nde gelen modern sanatcilardan biri olarak kabul edilmistir.
Behrens calismalarini modern anlatinin ve tasarimin geregi olarak islevsellik ve
verimlilik odaginda tasarlamis, kendine 6zgii bir tasarim anlayisi ve dili yarat-
mistir. Peter Behrens’in bir sorun ¢c6zme araci olarak gordiigii tasarim Uslubu
kendisinden sonraki Bauhaus basta olmak lizere modern tasarim yaklasim ve
tslubuna sahip ekol, okul ve tasarimcilar tizerinde derin bir etki birakmistir.

Behrens gerek aldigi egitim gerek tasarima yatkin zihin yapisi ve i¢goriisii ile bir
sirketin taninirligini saglamasi igin sahip olmasi gereken tiim tasarim dGrinlerini
tiretme kabiliyetine sahip bir tasarimci olarak karsimiza cikmaktadir. Acik, net
ve anlasilir Gslubuyla modern tasarim anlayisinin en 6nemli uygulayicilarindan
biri olan Behrens’in AEG sirketi icin yaptigi tasarimlar, bu anlayisin en nitelik-
li 6rnekleri olarak degerlendirilebilir. Behrens'’in tasarim felsefesi, endiistriyel
Uriinlerin islevsel niteligini vurgularken, ayni zamanda bu nesnelerin ruhsuz
yapilarini estetik kaygilarla daha farkl bir boyuta tasimistir. Behrens’in bu yak-
lasimi enddistriyel tasarimin sinirlarini genisletmis ve nesnelere yeni bir anlam
katmistir. Nihai olarak Peter Behrens, tasarimlarinda form ve islev arasindaki
dengeyi miikemmel bir sekilde kurmus, bu sayede sadece endustriyel tasari-
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min degil ayni zamanda modern tasarimin da 6nciilerinden biri olmustur. Bu
cercevede Behrens’in AEG icin gelistirdigi trlinler, onun yenilikci yaklagiminin
ve estetik duyarliliginin birer kaniti olarak, modern tasarim tarihinde 6zel bir
yere erismistir.
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