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Oz

Diinyada hizla yaganan dijital dontistimle birlikte televizyon yapimlari, izleyicilerini sosyal medya
ortamina davet ederek etkilesim ortamlari sunmakta ve aktif izleyici kitleyle yeni bir iletisim dili
ve kiltiri gelistirmektedir. Ozellikle glinimiz televizyon dizileri sosyal medya uygulamalari
Uzerinden izleyici kitlesi ile bulusturulmakta ve bu izleyici kitlesinin yorumlari ile bir tir karnaval
ortami sunulmaktadir. Bu karnaval ortaminda aktif izleyicilerin diziler hakkinda 6zgtrce gorislerini
ifade ettikleri, yorumlarinda higbir sinirlama olmaksizin hakim toplumsal deger yargilarinin disina
¢ikan ifade ve yorumlarla birbirleri ile iletisime gegtikleri gdrilmektedir. Karnavalesk unsurlarin dizi
izleyicisi alimlamasi boyutundaki yansimalari ile ilgili literatiirdeki ¢alismalar incelendiginde konu
ile ilgili galismalarin yapitlarin igerigiyle sinirli kaldigi gézlemlenmistir. Bu dogrultuda arastirmada;
Mikhail Bakhtin’in Karnavalesk Kurami baglaminda YouTube izleyicilerinin “inci Taneleri” dizisini
nasil alimladiklarini ortaya ¢ikartmak amaglanmisti. Bu amag¢ dogrultusunda calisma nitel
arastirma tiriinde hazirlanarak, MAXQDA araciligiyla elde edilen 87.594 yorum igerik analizi
yontemiyle kodlanmis ve analizleri gergeklestirilmistir. Arastirmada elde edilen sonuglara gore,
YouTube izleyicilerinin dizideki karnavalesk unsurlara paralel sekilde yorumlar gelistirdikleri, M.
Bakhtin’in belirttigi “Tepetaklak Diinya” kavrami bashginda kullanici yorumlarinin agirlik kazandig
belirlenmistir. Ayrica, izleyicilerin dizi hakkindaki pozitif alimlamasinda senaryo, negatif diizeyde ise
kadin bedeninin ifsasi, ahlaki dejenerasyon ve kiltiirel normlara uymama bagliklari 6ne gikmistir.
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Abstract

The rapid digital transformation worldwide has led television productions to embrace social
media platforms, fostering interactive environments and cultivating a new language and cul-
ture of communication with active audiences. Contemporary television series, in particular,
are brought together with their viewers on social media creating a carnivalesque atmosphere
through audience commentary. Within this carnival space, active viewers freely express their
opinions about the series, engaging in unrestrained discourse that transcends dominant socie-
tal values and norms. A review of the literature on the reception of carnivalesque elements by
television audiences reveals that existing studies are primarily limited to textual analysis of the
content. This study, therefore, aims to investigate how YouTube viewers interpret the TV series
"Inci Taneleri" within the framework of Mikhail Bakhtin’s Carnivalesque Theory. To achieve
this, the study adopted a qualitative research approach. A total of 87.594 comments were
collected and analyzed using content analysis, facilitated by MAXQDA software. The findings
indicate that YouTube viewers generate comments that parallel the carnivalesque elements
present in the series, with a significant portion of user comments aligning with M. Bakhtin's
concept of the ‘world upside down’. Furthermore, the study reveals that viewers' positive re-
ception of the series is primarily attributed to the screenplay, while negative sentiments re-
volve around the objectification of the female body, moral degeneration, and nonconformity
to cultural norms.
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1. Giris

Orta Cag Avrupa’sinda kendisini gbsteren ve Ronesans Donemi ile geliserek gu-
nimize uzanan karnaval kiltiriinde toplumsal statiilerin ve resmi kimliklerin
asindirilarak tepetaklak edildigi, mevcut politik diizenin ve hakim toplumsal de-
gerlerin mizah ve eglence unsurlari ile hicvedilerek gosteri tiriindeki eylemlere
donustirtilmesi s6z konusudur. 20. ylzyilda Gnli Rus dil bilimci ve edebiyat ku-
ramcisi Mikhail Bakhtin, Orta Cag zamaninda ortaya ¢ikan karnavallarin bu karak-
teristik 6zelliklerini merkezine alarak “karnavalesk” adini verdigi bir kuram ileri
sirmastlr. Bakhtin’in “Karnavalesk Kurami” 6zellikle roman, hikaye, tiyatro oyu-
nu gibi edebi tiirlerdeki eserlerin dil ve anlatiminda karnaval 6gelerin etkilerini
anlamlandirma sirecini kolaylastirirken; ayni zamanda ginimiz popdler kiltlr
Urunlerinden olan sinema, televizyon gibi bircok medya araclarinda iretilmis ice-
riklere de uyarlanabilmektedir (Kipcak, 2016).

Bakhtin’e gore (2005) karnaval, gesitli kutlama ritlelleri ve eglenceli parodi un-
surlari araciligiyla halkin otoriteyi ve toplumsal hiyerarsileri altlist etmesine da-
yanir. Ciddiyetin yerini kahkahaya, hiyerarsik GstinlGgin yerini esitlik ve sami-
miyete biraktigi karnavallarda, herkes gegcici bir siireligine esittir. Karnavallarda;
mizik, dans ve eglence, araciligiyla insanlar arasindaki mesafeler ortadan kalk-
makta, halk kilise ve feodal diizenin otoritesine parodi yoluyla alternatif aramak-
tadir (Bakhtin, 2005).

Bakhtin’in edebi eserlerde Karnavalesk Kuram ile iliskili olarak gérdigi ve ken-
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disinin tanimladig1 6geler; “karnaval glllusi”, “tepetaklak diinya”, “grotesk”, “di-
yalojizm”, “pazar meydani1” ve “pazar meydani dili” kavramlaridir. Bu hususta
medya araglarinin gliniimiizde sunmus oldugu mesajlari analiz etme sirecine
gecildiginde karnavalesk unsurlarin izlerini fark etmek mimkiindir. Ayrica bu
ogelerin okuyucu/dinleyici/izleyici konumundaki bireylerin alimlama sireglerin-
de etkin bir sekilde yer buldugu ve glinimiz sosyal medya aglarindaki paylasim-

larina yansittiklari gérilmektedir.

Televizyon, yediden yetmise farkl sosyal, kiltirel ve ekonomik katmanlardan olu-
san bireylerin ortak beklentilerini Giretmekte ve Urettigi mesajlar ile kitleleri kendi-
sine maruz birakmaktadir. Higbir egitim, din, bilim ve sanat bakis agisinin kitleler
Uzerinde kuramadigi etkiyi televizyon tek basina gergeklestirmistir (Esslin, 1991, s.
54). Televizyon programlari karsisinda erkek ve kadin izleyicilerin kendi cinsiyetle-
rinden olan ve kendilerine benzer davranis ve tutum gosteren karakterlere karsi
glcli bir 6zdeslesme halinde bulunduguna dair bilimsel tespitlere ulasiimistir (Hof-
fner ve Buchanan, 2005, s. 135). Ozellikle televizyon programlari icerisinde yer alan
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diziler, izleyicilere sirikleyici dramatik 6gelerle donatilmis hikayeler sunarak on-
larin dizideki kahramanlarla 6zdeslik kurmasini saglayabilmektedir (Yigit, 2012, s.
135). Bu 0zdeslik bigimi Turk dizilerinde de kurulmaktadir.

Jirattikorn (2023, ss. 780-788), televizyon dizilerini dijital platformlarda izleyenle-
rin gevrim ici topluluklar olusturduklarini saptamistir. Tayland dizileri baglamin-
da yaptig calismasinda, dizi izleyicilerinin olusturdugu cevrim ici topluluklarin
karnavalesk yapilar olusturdugunu belirtmistir. Bu topluluklar, ¢ok sesliligi barin-
dirmalari ve birgok kisinin, hakkinda belki de az sey bildikleri konular hakkinda
kendilerini rahatga ifade etmeleri nedeniyle karnaval olarak kabul edilmektedir.
Jirattikorn’un inceledigi diziler ile ana akim televizyonda prime timeda yayinlanan
yerli dizilerin benzerligi ayrica dikkat ¢ekicidir. Anilan galismaya konu olan diziler
genellikle fakir bir kiz ile zengin bir oglan arasindaki romantizmi anlatan melod-
ramatik hikayeler sunmaktadir. Bu dizilerde kotl bir karakterin varligi temel bir
unsurdur ve bu karakterin eylemleri asiri derecede abartilir.

Turk dizilerinde aileyi, kadin-erkek iliskilerini merkezine alan dram tiriindeki ya-
pimlar agirlikta olsa da bunlarin disindaki farkh icerikteki yapimlar da Tirk izle-
yicisi tarafindan begenilmektedir. Bu baglamda; Yilmaz Erdogan’in senaryosunu
yazdigi, Senol Sénmez’in yénetmenligini Gstlendigi 2024 yilinin ocak ayinda Kanal
D adli ulusal televizyon kanalinda yayinlanmaya baslayan inci Taneleri adh dizi,
Turk televizyon izleyicisi tarafindan en ¢ok izlenen dizilerden biri olarak farkhlik
olusturmustur.

Dizinin hikayesinde belirgin olarak kendisini gosteren dramatik dgelere bakildi-
ginda; hakim toplumsal deger yargilarina ters disen iliski bicimlerini sunmasi ve
kahramanlarin uygun olmayan tutum ve davranislarinin renkli ve eglenceli bir
gosterinin pargasi olarak yansitilmasi, Bakhtin’in belirttigi karnavalesk unsurlara
isaret etmektedir. Bu unsurlarin yer aldigi sahnelerin sosyal medyada islenerek
paylasima sokulmasi glindem olusturmus ve dizideki Dilber karakteri Gzerinden
bir akimin baslatildigina yonelik haberler siklikla medyada yer bulmustur (milli-
yet.com.tr, 2024).

Bu calismanin temel problem sorusu; Bakhtin’in altini ¢izdigi karnavalesk kavra-
mi ve unsurlarinin inci Taneleri dizisinin izleyiciler tarafindan nasil alimlandigidir.
Bu temel problem sorusu dahilinde, dizi hakkinda YouTube izleyicilerinin yaptigi
yorumlardaki karnavalesk unsurlarin neler oldugu ortaya cikartilmistir. inci Ta-
neleri dizisinin ilk sezon boyunca YouTube’ye yliklenen tiim bélimleri arastirma
kapsamina dahil edilerek, diziye iliskin kullanici yorumlari icerik analiz yontemiy-
le kodlanarak analizi gerceklestirilmistir. Analiz slirecinde; YouTube izleyicilerinin
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diziyi alimlamasinda hangi karnavalesk unsurlarin izleyiciler tarafindan 6n plana
cikartildigi ve bu unsurlarin birbirleriyle olan iliski yogunlugu hakkinda anlamli
sonuglara ulasiimistir.

2. Karnavalesk Kavrami ve Unsurlari

Mikhail Bakhtin, Orta Cag Avrupasi'nda dlzenlenen karnavallari kavramsallas-
tirmistir. Karnaval donemi, kilisenin ve devletin politik, yasal ve ideolojik otori-
tesinin gegici olarak zayifladigl, anarsik ve 6zgiirlestirici bir zaman dilimi olarak
yorumlanmaktadir (Kipcak, 2016, s. 110). Karnaval toplumsal normlarin parodi
yoluyla tersyliz edilmesi olarak betimlenmektedir (Gugll vd., 2003, s. 157). Bu
baglamda karnaval, “geleneksel olarak birbirine baglanan seylerin ayristiriimasi
ve geleneksel olarak uzak ve ayrik tutulan seylerin bir araya getirilmesi” seklinde
tanimlanir (Hoy, 1992, s. 770).

Karnaval kavrami, toplumsal hiyerarsilerin altist oldugu, giilme ve kutlamanin 6n
planda oldugu bir durumu ifade etmektedir. Roman, bu karnavalesk atmosferi yan-
sitarak, resmi sOyleme ve otoriteye meydan okur (Shevtsova, 1992, ss. 756-757).
Ozellikle Rabelais ve Dostoyevski’nin romanlarindan esinlenerek gelistirilen karna-
valesk teori, temelde bir edebiyat teorisi olsa da glinimuzde farkl alanlara uyarla-
nabilmektedir (Holloway ve Kneale, 2002; Cerezcioglu, 2015; Kipcak, 2016). Karna-
val, toplumsal yapilari, ritlielleri ve sembolleri anlamak igin &nemli bir antropolojik
ve sosyolojik arag olarak da goérilmektedir (Lachmann, 1988, s. 133).

Bakhtin’e gore (2005) karnaval, hiyerarsik toplum diizeninin bir sireligine askiya
alindigi, katilanlarin esit ve 6zgiir olarak muzik ve dans araciligiyla eglendigi bir
kutlamadir. Orta Cag halk kaltirinin glindelik yasam pratiklerine ve rittelleri-
ne dayanan karnaval, neseyi ve samimiyeti ciddiyet ve resmiyetten Ustiin tutar.
Bakhtin (2005) toplumsal kurallarin bir streligine esnetildigi karnaval kutlamala-
rinin halk icin gegici 6zglrlik alanlari olusturdugunu vurgular.

Popiler kiltiir baglaminda punk muzik, stil dergileri gibi farkh tiirden 6rnekler
Gzerinden karnavali inceleyen Hoy (1992, s. 771), bu kavramin koklerinin sinif
oncesi toplumlardaki folklorik kutlamalara dayandigini belirtmektedir. Ona goére
karnaval, geleneksel sinirlari ve hiyerarsik yapilari ortadan kaldirarak, normalde
ayri tutulan kavramlar arasinda dogrudan bir bag kurulmasini saglayan bir yak-
lasim sunar. Karnavalesk agisindan kullip kiltlri ve elektronik muiizik cevresinde
sekillenen genclik kiiltiiriinii inceleyen Ozdemir (2014), karnavalla katilimcilar
arasindaki sinirlarin en aza indigini, gecici de olsa bir aradalik izerine kurulu al-
ternatif bir yasam biciminin sunuldugunu tespit etmistir.
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Bakhtin’in karnaval teorisinin popiler kiltirin bir pargasi olan televizyon dizi-
leri 6zelindeki cesitli bilimsel calismalara rastlamak miimkiindir. Ornegin, Gray
(2007, ss. 129-132), Amerikan kultir emperyalizmi tezini Simpsonlar televiz-
yon dizisindeki kiiltiirel gbstergelerin alimlanma bigimi tzerinden sorgulamistir.
Bakhtin’in metinlere atfettigi diyalojizmden hareket eden Gray (2007, s. 146) ca-
lismasinda, Simpsonlar dizisinin metninin uluslararasi bir izleyici grubu tarafindan
nasil ahimlandigini inceleyerek ‘Amerikan televizyonunun kiiresel capta en basari-
li Grtinlerinden birinin” aslinda Amerika ve Amerikan kapitalist degerleri hakkinda
parodi-hiciv iceren bir siipheyi dolasima soktugunu gostermistir. Karimova (2010)
ise popdler kiltlir metinleri olarak ele aldigi South Park ve Jackass gibi televizyon
yapimlarini karnaval teorisi baglaminda analiz etmistir. Karimova (2010, s. 48),
popduler kiltirin karnavala doniismis metinlerinin, mevcut yasam bigimine al-
ternatif bir bakis agisi sundugunu belirtmistir.

2.1. Karnaval Giiliisii

Bakhtin’e gore (2005) karnaval giliisi; kaba, miistehcen ve incelikten yoksun ol-
makla birlikte icinde barindirdigi argo ve alayci ifadelerle ¢ok yonli bir nitelik arz
etmektedir. Karnaval ve pazar yerinin samimi ve resmi olmayan dili, resmi sdy-
lemden farklilasan bir yapiya sahiptir. Parodilerde, yikici sakalarda ve tersine ce-
virmelerde kullanilan bu dil, glindelik olani kutsallastirirken resmi olani degersiz-
lestirmektedir (Stallybrass ve White, 1986, s. 8). Bakhtin (2005), senlikli bir gulls
olan karnaval giilisiini bir kisinin komik bir olaya verdigi bir tepkinin 6tesinde,
alayci ve taklit¢i yoniyle tiim toplumun giliisiini ifade ettigini belirtir. Karnaval
glltst neseli olmanin yani sira belirsizdir: “Soyler ve inkar eder, gomer ve hayat
verir” (Bakhtin, 2005, s. 38). Bakhtin’e gore, bu durum, “karnavalesk bir diinya
anlayisinin” yaratici enerjisini ifade eder. Karnavalda kahkaha ve asirilik, “resmi”
yasamin ciddiyetini ve hiyerarsilerini bir kenara iter. Karnaval, dil ve degerlerin
otoritesini sarsarak ¢oklu seslere ve anlamlara yer acar (Elliot, 1999, s. 129).

Karnaval giilisi sadece resmiyetin gevsemesi anlamina gelmemektedir. Karnaval
glltstniln bir tard olarak kabul edilen parodiler, ast ve Ust arasindaki iliskiyi ter-
sine gevirerek giindelik yasamin gegici olarak yeniden sekillendirilmesini saglar
(Kipgak, 2016, s. 119). GlilUs, otoriter sdylemi yerinden oynatir ve yeni anlamlarin
olusturulmasina olanak tanir (Patterson, 1985, s. 133).

2.2. Pazar Meydani Dili

Bakhtin’in (2005) pazarin, sokaklarin ve insanlarin kamusal alanlarinin konusma
pratikleri icin kullandigl “pazar meydani dili” ifadesi mekana dayanir. Pazar mey-
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dani dili, seckinlerin monologuna diyalojik bir cevap olarak nitelendirilmektedir
(Holloway ve Kneale, 2002, s. 79). Bu konusma pratikleri karnaval katilimcilari
arasinda énemli bir birlik gelistirir. Bu ifade tarzinin en belirgin 6zelligi, hakaret ve
kafiir iceren yapisidir. Bu hakaret ve kiflrler, hedef aldigi kisiyi asagilarken ayni
zamanda dikkatleri onun Uzerine ¢ekerek yiceltir (Bakhtin, 2005, s. 37). Bakh-
tin’in galismalarinda gbze garpan bu tersine ¢evirme birden fazla anlam dizeyi
bulmayi ifade eder. Bircok gelenegin anlatisinda, sarkisinda ve ritlielinde, ikilik;
toplumsal déniisiimiin potansiyelini besler (Elliot, 1999, s. 129). Ozetle Bakhtin’e
gore (2005) pazar meydani dili, karnavalin gergeklestigi kent meydanlarinda rutin
konusma dilinin sinirlarinin disina ¢ikilmasini boylece dilin Gzerinde var olan ta-
hakkimin ortadan kaldirilmasini ifade etmektedir.

2.3. Grotesk

Bakhtin’e gore grotesk, donlisim halindeki bir fenomeni, henliztamamlanmamis
bir metamorfozu, 6lim ve dogumu, biylimeyi ve olusu yansitir (Bakhtin, 2005).
Grotesk donudsuminin iki kutbunda, eski ve yeniyi, 6leni ve Ureyeni, baslangici
ve sonu esit gormek mimkinddr. “Abart, sisirmecilik ve asirlya kagma” groteskin
temel 6zellikleridir (Bakhtin, 2005, s. 333). Karnaval biciminde grotesk gosteri,
esas olarak Orta Cag mizah kialtturinin karakteristik figiirleri olan palyacolar ve
soytarilar araciligiyla tezahiir eder. Grotesk, ahlaki ve mantiksal beklentilerin yer-
lesik dlizenine karsi bilingli bir baskaldiriyi ifade etmektedir (Elliot, 1999, s. 130).

Karnaval kavramini, resmi kiltlre karsi bir karsi kiiltlir olarak inceleyen ve bu kav-
ramin Bati kliltlrindeki islevini ve anlamini analiz eden Lachmann ve arkadaslari
(1988, s. 125) groteski, bedenin ve bedensel islevlerin abartili bir sekilde vur-
gulandigi bir estetik bicim olarak ele almistir. Grotesk, ayni zamanda toplumsal
normlari ve degerleri altlist eden bir karaktere sahiptir.

Grotesk, bedenin ve bedensel islevlerin dGnemini vurgular. Dogum, 6liim, cinsellik
gibi dogal slireclerin acik¢a ve abartili bir sekilde ifade edilmesini kapsar. Bu kap-
samda bedenin kusurlari, abartili ve ¢arpik tasvirleri, resmiyetin ve diizenin karsi-
sinda duran bir estetik anlayisi temsil eder. (Bakhtin, 2005, s. 339). Mizahla i¢ ice
gecen grotesk, karnavalin yikici ve ayni zamanda yenileyici atmosferine katkida
bulunur (Lachmann vd., 1988, s. 126).

2.4. Diyalojizm

Bakhtin, romanin sadece karakterler arasi diyaloglardan ibaret olmadigini, farkh
dil thrlerinin, Usluplarin ve diinya gorislerinin etkilesimini de iceren bir “diyalo-
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jizm” 6riintusi sergiledigini ifade eder (Bakhtin, 2005). “Diyalojik” séylem, tipki
karnaval etkinliginin kendisi gibi, karsilik verir ve hareket eder; acik ve tamamlan-
mamis karnaval bedeni gibi, her zaman buydr ve farkh sozlere her zaman agiktir.
Bu sdylem, ayni anda hem algaltan hem yenileyen hem agiga ¢ikaran hem gizle-
yen hem satan hem eglendiren pazar yerinin ikircikli ve yikici diline benzer (Elliot,
1999, s. 133).

Patterson (1985, ss. 135-136), Bakhtin’in roman anlayisinin 6ziinde yer alan di-
yalojizm kavramini inceledigi makalesinde, romanin sadece bir edebi tir olarak
degil, ayni zamanda insanin anlam arayisini ve hakikatle iliskisini yansitan ¢ok
katmanh bir iletisim ve etkilesim alani olarak ele alinabilecegini gbstermistir. Ona
gore gerceklik, diyalojik bir streg icinde ortaya ¢cikmaktadir. Roman ise bu siireci
yansitarak okuyucuyu da gergegin arayisina dahil etmektedir.

Shevtsova (1992, ss. 748-751), dilin sadece iletisim araci olmadigini, ayni zaman-
da sosyal etkilesimin ve farkl seslerin bir araya geldigi bir alan oldugunu belirtir.
Bu diyalojik etkilesimin en iyi 6rneklerinden biri romanda kendini gostermekte-
dir. Bakhtin’e gore (2005) romandaki farkli konusma tirleri, romanin yapisini ve
anlamini sekillendirdigi gibi diyalojik karakterini de olusturmaktadir.

2.5. Tepetaklak Diinya

Bakhtin’e gore (2005) geleneksel otoritenin ortadan kalktigi karnaval boyunca,
bir senlik alanina déniisen meydanda bilinen diinya altist olur. Orta Cag duslince
ve sanatinda “en iyi olan her sey yukaridaydi, en koti olanlar da asagida” (Bakh-
tin, 2005, s. 433). Bu kapsamda, roller, toplumsal kurallar ve iliskiler yer degistirir.
Yasakli olan davranislar, bu karnaval havasi igcinde komedi ve sagmaligin bir par-
casi olarak sergilenebilir hale gelir. Boylece tepetaklak olan diinyada kral, soytari,
soytari ise krala dénisir (Ulker, 2024, s. 548).

Zorunlu islerin askiya alindig bu donemde resmi diizenin hiyerarsisi tepetaklak
olmaktadir. Dusik rutbeliler yiksek ritbelilerle alay eder, yiksek ritbeliler de
duslk ritbelilere sakalasirdi (Rojek, 1985, s. 26). Karnaval, eski dinyanin yikimi-
ni, yeni diinyanin dogumunu kutlar. Bu dénlisim “yer degistirmelerde, birbirine
zit yuzlerde ve kasti olarak carpitilmis orantisizliklarda” kendini bulur (Bakhtin,
2005, s. 443).

Karnavalin evrenselligi, donistlrici glicli ve 6zellikle otorite ile iliskisini tepetak-
lak olusun otoriteye topyek{n bir meydan okuma olmadigini sdyleyen Eagleton
(1981, s. 48), emniyet supabi metaforu ile bunu agiklamaktadir. Karnavah tarih-
sel olarak yeniden degerlendirmenin gerekliliginin altini ¢gizen Humphrey (2000,
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s. 168) ise evrensellik boyutuyla ilgili daha temkinli bir goriis benimsemektedir.
Orta Cag karnavalini bu gozle okumak bitlin bir donemin karmasik kiltlrel at-
mosferinin bu sekilde bir soyutlanmaya indirgenmesini de beraberinde getire-
cektir. Humphrey, bu durumu ‘asiri tarihsellestirme’ olarak elestirmektedir. Ka-
musal etkinliklerin donustirici etkisini sorguladigi makalesinde Santino (2011,
ss. 66-67) karnavalda dikkati ¢cekenin, alternatif yasam bicimlerinin, degerlerin ve
sosyal iliskilerin hayal edilebilmesi oldugunu vurgulamaktadir. Toplumsal hiyerar-
silerin tepetaklak edilmesi, toplumsal gig iliskilerine karsi ‘sembolik’ bir direnis
ve mevcut diizene bir meydan okuma olarak gorilmektedir.

3. Karnavalesk Unsurlarinin iletisim Arastirmalarina Yansimasi

Mikhail Bakhtin’in karnavalesk unsurlar olarak tanimladigi karnaval gllusd, te-
petaklak diinya, grotesk, diyalojizm, pazar meydani ve pazar meydani dili gibi
kavramlarin medya araclarina yansimalari (izerine literatirdeki calismalar ince-
lendiginde; detayl ve kapsayici olmayan belli konu basliklari ile sinirl iletisim
arastirmalarinin oldugu gozlemlenmistir.

Sinema alaninda literatlirdeki konu basliklari incelendiginde; karnavalesk unsur-
larin sinematografik anlatimi destekleyen bir 6ge olarak kullanildigi, kavramin
film tdrleri ile kurdugu alegorik iliski boyutlari, filmlerde eglence kiltirini des-
tekleyen bir 6ge olarak kullaniimasi, populer filmlerde komik kahramanlarin hika-
yesini destekleyen bir yan 6ge olarak kullaniimasi seklinde olmustur.

Sari (2020), Karnavalesk Kurami’nin unsurlarinin kilt filmi olgusu ile benzesen ve
ayrisan yonleri ile ilgili incelemelerde bulunmus ve kiltlesen filmlerin ana akim
sinemaya karsi protest bir dil ve anlatim kazandirdigi, sinema sanatina iliskin 6ge-
leri ile karnavalesk unsurlarin orttstigine yonelik ¢ikarimlarda bulunmustur.

S6zen (2009), karnavalesk kavraminin sinemanin kurmaca, belgesel ve canlandir-
ma tirlerindeki anlatim bigimine yansimasi ile ilgili tespitlerde bulunmustur. Her
bir farkh sinema tiirinin kendi igerisindeki dinamiklerden yola gikarak karnava-
lesk anlatimin izleri stirlilmistir. Calismada, ulusal ve uluslararasi sinemadan film
ornekleri Gzerinden tir bilesenlerinin ¢ok sesli yapisi, zaman ve uzam (kronotop)
degiskenligi, diyalojik diisiinme bigimleri ve grotesk anlatimlar ¢6ziimlenmistir.

Ozdemir (2023), Fransiz filozof Henri Bergson’un “Giilme Teorisi” perspektifinden
hareketle glilmeye dair toplumsal kodlarin temelindeki ataerkil diizenin norma-
tif alinmaya calisildigini dile getirmis ve bu teorinin dislinsel izlerini karnavalesk
kavraminin unsurlari ile birlestirerek filmler izerinden incelemelerde bulunul-
mustur. Arastirmada Aile Arasinda (2017) filmindeki yanlis anlamalara dayali olay
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orgusinin toplumsal izlerine yogunlasiimistir.

Sevindi (2023), Tuirk sinemasinin dnemli ydnetmenlerinden Memduh Un ve Yavuz Tur-
gul’'un senaryolarindan segilen film 6rnekleri Gzerinden karnavalesk unsurlar ¢erceve-
sinde Turk toplumsal yasam ve eglence kiltliriiniin nasil sunulduguna iliskin tespitlerde
bulunmustur. Kuramin isaret ettigi zitliklarin kullanimi, toplumsal normlarin altist edili-
si, cinsiyet dinamiklerin aktarimi gibi basliklarda dnemli detaylara yer verilmistir.

Ozyol (2018), Tiirk sinemasinin popiiler yapimlarindan biri olan Recep ivedik film
serilerinde islenen mizah ve kahkaha 6geleriyle Bakhtin’in karnavalesk unsurlarinin
benzesen yonleri Gzerinde durmustur. Bu unsurlarin film seyircisinin izleme dene-
yimi ile olan benzerlikleri Gizerinden sorgulamaya gidilmistir. Calismada, bas karak-
terin karnavalesk unsurlar baglaminda toplumsal statileri dislayan, onlarin tahak-
kiim ettigi alt-Ust benzeri sosyoekonomik, kiltiirel iliski bigimlerini umursamayan
bir dil ve Gslup gelistirdigi bulgulanmigtir.

Berber ve Tarang (2018), moda fotografcisi LaChapelle’in Los Angeles’ta Afrika asill
Amerikan ailelerin yasadigl mahallelerde cektigi Rize belgeseli ile Ragip Taran¢’in
yonetmenligini yaptigi izmir Tepecik’teki Roman mahallesinde Hidirellez sélenleri
ile ilgili 9/8’in Atesi Seni de Yakar belgesel filmi arasindaki karnavalesk benzerlikleri
calismasinda detaylandirmistir. Yapitlarda, karnavalesk eglencenin gorsel kodlarini
iceren sokak goriuntilerinin kltirel arka planla sekillendigi belirlenmistir.

iletisim arastirmalarinin izleyici alimlamasi boyutunda karnavalesk unsurlarini
iceren literatlrdeki ¢alismalara bakildiginda; dijital dénemde karnaval ortaminin
sosyal medya uygulamalarinda farkhlasan kullanici etkilesimleri, trol ve trollik
kavraminin sosyal medyada karnavalesk atmosfere donustirilmesi, Instagram,
X/Twitter gibi sosyal medya uygulamalarinin karnavalesk kavramla iliskisi, top-
lumsal olaylarin karnavalesk unsurlarla sosyal medya lizerinden kullanicilarin et-
kilesime dahil edilmesinin etkileri Gzerine yogunlasiimistir.

Boyuk ve Buyukbaykal (2024); mizah, ironi ve sosyal elestiri temalarini iceren kar-
navalesk unsurlarin YouTube, Tiktok, Facebook, Instagram, X gibi platformlarda
kullanici paylasimlarindaki yansimalarini mercek altina almistir. Arastirmada, sos-
yal medyanin salt bir mizah ve eglence 6gesi olarak kullanicilari tarafindan deger-
lendirilmedigi, toplumsal olaylar ve kiltirel egilimler hakkinda glindemlerin ve
etkilesimlerin bir tir dijital karnaval ortami yasattiginin alt gizilmistir.

Trol ve trolliik kavramlari 6zelinde sosyal medyanin diizen bozucu aktérleri ola-
rak gorilen trollerin paylasimlarina odaklanan Cesur (2019), karnavalesk ortamin
Ozgiirlestirici esnek ortaminin getirdigi kosullarin sosyal medyayla gergeklestigini,
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bunun trollerce kendi lehlerine uygun ortama dontsturuldigu ve toplumsal ko-
nularda mizahi bir dille iceriklerin servis edildigini belirlemistir. Bir baska ¢alisma-
da, karnaval ortaminda karsilagilan maskeler, ¢igirtkan sesler, kahkahalar, komik
durumlar, argo sozler, beden tahripleri, tepetaklak edilmis toplumsal kimlikler ve
degerlerin varhigina iliskin ogeler Instagram’da var olduguna ulasiimistir (Uygun
ve Akbulut, 2018). X’'ten hareketle yapilan bir arastirmada ise X'te karnavalesk
gllme pratigini sunuldugu, pazar meydani ve dilinin kullanici mesajlarinda kendi-
ni gosterdigi, tepetaklak edilmis diinya tasavvuru ile grotesk unsurlara yer verildi-
gi gorilmistir (Kipcak, 2016). Filistin-israil arasinda yasanan insani dramin sosyal
medya kullanicilari tarafindan karnavalesk unsurlarla degerlendiren Ulker (2024),
tepetaklak diinya, grotesk, karnaval giiliisti, pazar meydani dili gibi karnavalesk
unsurlari X Gizerinden gosterge bilimsel yontemle degerlendirmistir.

4. Yontem

Karnavalesk bicimler hem metinler (poptler dergiler, popiler romanlar, poptler
televizyon dizileri) hem de gercek hayat (sahne sovlari, konserler, alisveris ¢ilgin-
lig1) Gizerinden incelenmektedir (Hoy, 1992; Ozdemir, 2014). Dahasi karnavalesk,
yalnizca popiler kiltlir metinleriyle sinirli kalmayip yapimcilarin, yénetmenleri-
nin ve izleyicilerin ‘giinlik’ yasamlarina da uzanmaktadir. Bu baglamda bir kar-
navalesk analiz, yalnizca cesitli popdler kiltiir Grlinlerine degil, ayni zamanda
‘glnlik’ yasamin sosyal ve politik ortamina da ek bilgiler saglayabilir (Clark ve
Holquist, 1984, s. 300; Karimova, 2010, s. 37). Popdler kiltir Grtnlerinin barin-
dirdigi anlam gesitliliginin izleyiciler tarafindan “aktif” bir sekilde okunabilecegi-
ne dikkat cekilmektedir (Gray, 2007, s. 131). Popdler kultir baglaminda dizi izle-
yicilerinin gnlik rutinleri degerlendirildiginde, Turkiye’de yayinlandig dénemde
hem televizyondaki izlenme oranlariyla hem de YouTube’deki izlenme sayilariyla
inci Taneleri dizisi dikkat cekmektedir.

Bu arastirmada inci Taneleri dizisine YouTube izleyicilerinin yaptigi yorumlardaki
karnavalesk unsurlarin ortaya cikarilmasi amaglanmistir. Arastirma, inci Tanele-
ri dizisinin yayinlandigi ilk sezon boyunca YouTube’a yiklenen tim bolimleri-
nin yorumlarini kapsamaktadir. Arastirmaya dahil edilen yorumlar 25.01.2024
- 03.07.2024 tarihleri arasinda alinmistir. ilgili dizisin segilmesinde gerek dizi ie-
risinde karnavalesk unsurlarin yer almasi gerekse yayina ¢iktigi dénemde izlenme
ve reyting oranlarinin yiksek olmasi etkili olmustur.

Bakhtin’in karnavelesk unsurlariyla ilgili yapilan ¢alismalarin genel anlamda yapi-
tin igerigiyle ilgili oldugu gézlemlenmistir. Bu galisma ise ozellikle Tirk dizileri ile
ilgili literattrde daha sinirl akademik ¢alismalarin bulundugu izleyici alimlamasi-

TRT

Akademi Cilt 9/ Sayi 22 / Eylil 2024
Dergisi



Karnavalesk Baglaminda inci Taneleri Televizyon Dizisinin YouTube izleyicileri Almlamasi @ 703

ni icermektedir. Arastirmada, amagli 6rneklemin homojen teknigi kullaniimistir.
Bu teknik karmasik veya karsilastirma icermeyen daha yalin haldeki veri desenle-
rini analiz etmede 6ne ¢ikmaktadir (Bornstein vd., 2013, s. 362). Arastirmaya ait
en buyik sinirhhktan ilki; veri setinin ilk sezon bolimleriyle sinirli olmasi ikincisi;
mecra anlaminda YouTube ile kisitli tutulmasi olmustur.

Calismada icerik analizi yontemi kullaniimistir. Bu yontem 6zellikle medya calis-
malarina olan uyumu ile bilinmektedir (Harwood ve Garry, 2003, s. 439). Yon-
temde birbirini pesi sira takip eden adimlarla verilerin kodlama siireci gercekles-
tirilmektedir. Bu noktada literatlirde onerilen (Mayring, 2014; Neuendorf, 2017;
White ve Marsh, 2006) adimlar dogrultusunda arastirma sireci ylratilmustar.
Arastirma siresince ilgili kodlarin belirlenmesinde Bakhtin’in Karnavalesk Kura-
mi'nin temel dgelerinden hareket edilmistir. ilgili veriler MAXQDA programi ara-
cihgiyla elde edildikten sonra her bir yorumun bu kuramin égeleriyle (tepetaklak
diinya, grotesk, karnaval giillst, diyalojizm, pazar meydani, pazar meydani dili)
olan ilginligi/iliskisi kod cetveline bagh kalinarak kodlanmistir. Ote yandan karna-
valesk unsurlar disinda yorumlarda gozlenen olumlu ve olumsuz dislincelerde
alimlama temasi altinda siniflandirilarak kodlanmistir.

Arastirma verilerinin elde edilmesinde MAXQDA nitel analiz programi kullaniimistir.
inci Taneleri YouTube hesabinda yer alan 17 béliime ait 87.594 kullanici yorumu
MAXQDA'yla toplanmistir. Bu yorumlar igerisinden ilgisiz veya herhangi bir anlam
ifade etmeyenler veri setinden ¢ikartilmistir. Verilerin kodlanmasi ve analiz slreg-
lerinde de ayni programdan faydalanilmistir. Verilerin kodlanmasinda bir dizi stire¢
isletilmistir. Kodlama 6ncesi arastirmacilar tarafindan bir kod cetveli hazirlanmistir.
S6z konusu kod cetveli, arastirmanin temel amaci ve yontemine uygun olacak sekil-
de tasarlanmistir. ilk asamada verilerin yiizde 20’si (17.518) iki farkli arastirmaci ta-
rafindan kodlanmis ve yeniden elde edilebilirlik ilkesi geregince (Harwood ve Garry,
2003, s. 485) kodlayicilar arasi uyum testi gerceklestirilmistir. Yapilan test sonucun-
da kodlayicilar arasi uyum dizeyi iletisim calismalarinda siklikla kullanilan Scott’s
Pi (Lombard vd., 2002, s. 591) degerindeki esigi gectigi (%90,7) belirlenmistir. Bu
asamadan sonra son kodlama sireci gerceklestirilerek ortaya ¢ikan kodlar belirli
temalar altinda siniflandirilmistir (Schreier, 2012). Tum slire¢ sonucunda asagida
yer alan sorularin cevabi yapilan analizler yoluyla agiklanmaya ¢alisilmistir.

Arastirma Sorusu 1: Diziye iliskin yapilan yorumlarda siklikla hangi kelimeler kul-
lanilmistir?

Arastirma Sorusu 2: izleyicilerin inci Taneleri dizisini genel anlamdaki alimlamasi
(Pozitif / Negatif) nasildir?
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Arastirma Sorusu 3: Diziye iliskin izleyicilerin yorumlarinda hangi karnavalesk
unsurlar 6n plana ¢ikmakta ve bu unsurlar arasinda nasil bir iliski yogunlugu bu-
lunmaktadir?

5. Bulgular

5.1. Dizinin Konusu ve Karnavalesk Unsurlar

Yilmaz Erdogan’in senaryosunu kaleme aldigi, ydonetmenligini Senol S6nmez’in
ustlendigi inci Taneleri dizisi, Kanal D adli ulusal televizyon kanalinda 25 Ocak
2024 tarihinde ilk bolim gosterilmeye baslanmistir. Dizi gosterildigi ilk haftadan
itibaren seyirciden biyik ilgi gormustir. Dizinin bu popilerlige kisa zamanda ka-
vusmasinda, dizideki pavyon dansgisi “Dilber” karakterinin sarkici Erkal Sonel’in
Ankara havasi ezgilerini tasiyan “Gemileri Yakarim” sarkisi esgliginde sergilemis
oldugu pavyondaki dans sahnesinin sosyal medyada kullanicilarindan ¢okca et-
kilesim almasi ile olmustur. Daha ilk bélimi yayinlanmadan pavyondaki bu dans
sahnesi ile glindem olan dizi, Tablo 1'de gorildigi tGzere yayinlanan ilk bolimay-
le reyting siralamasinda zirveye ulasmistir. Reyting siralamasinda tim kisiler ve
AB grubu izleyicilerden yiiksek bir izlenme sayisina ulasan dizi, yayinladigi her
haftanin persembe gilini (12. ve 16. bolimleri haricinde) en ¢ok izlenen yapim
olmustur.

Dizinin televizyondaki reytingleri ile YouTube izlenme sayilari paralellik goster-
mistir. Tablo 1’e gore dizinin ilk bolimlerine kiyasla yayinlanan diger bélimlerinin
YouTube izlenme sayilari disse de yliksek izlenme sayilari ile ilgi gormeye devam
ettigi gorilmektedir.

s |t imicler | Jouree

Kisiler) ve AB) yist
1. 8,84 9,59 1. 20.036.644
2. 10,69 11,39 1. 14.882.611
3. 10,23 13,19 1. 12.433.157
4. 9,07 10,80 1. 11.985.684
5. 8,86 10,97 1. 10.197.366
6. 8,38 9,39 1. 10.151.337
7. 7,51 9,09 1. 8.481.733
8. 7,35 8,39 1. 8.493.267
9. 7,72 8,83 1. 7.405.584
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10. 6,39 8,11 1. 9.205.681
11. 6,17 7,03 2. 7.833.293
Az, 6,36 7,12 L 7.212.355
13. 6,42 8,48 1. 7.062.896
14. 6,70 8,53 1. 6.442.741
15. 5,88 7,32 1. 5.998.584
16. 6,15 6,92 2. 6.135.666
17. 5,90 7,39 1. 6.762.706

Tablo 1. inci Taneleri Dizisi Tim Kisiler ve AB Grubu izleyici Rey-
tingleri ve YouTube izlenme Sayisi

Kaynak: https://tiak.com.tr/tablolar, https://www.youtube.com/
@incitaneleribkm

inci Taneleri dizisinin konusuna bakildiginda, esini 6ldiirmek sucuyla haksiz yere
on yil hapis yatmak zorunda kalan edebiyat 6gretmeni Azem Yiicedag’in hapisten
¢iktiktan sonraki yasam miuicadelesi anlatiilmaktadir. Dizideki iki dnemli dramatik
catisma Ogesi; Azem karakterinin iki cocugunu bularak onlara kavusmak istemesi
ve yeniden hayatini bastan kurmaya cabalamasidir. Hapisten ¢ikarak istanbul’a
gelen Azem bir otele yerlesir. Bu otelde Dilber adli pavyon dansgisi geng bir kadin
ile tanisir. Pavyonda izledigi Dilber’in dansindan cok etkilenen Azem, ona karsi
bastaki mesafeli tavrindan uzaklasarak ondan hoslanmaya baslar. Bu askin karsi-
sinda Dilber’in bosanmak istedigi belali kocasi Zahir gikar.

Azem, kaybettigi cocuklarindan ilk olarak kimligi degistirilen ve koruyucu aileye tes-
lim edilen oglu Ozgiir'e kavusur. Bu arayis sirasinda Azem, zengin bir is kadini olan
Piraye’nin kizi Ayca’ya 6zel 6gretmenlik yapmaya baslar. Ayca’nin Azem’in destegi
ile 6grenme hevesini tekrardan kazanmasi Piraye’yi etkiler. Piraye, Azem’in 6l¢ili
ve icten davranislarindan duygusal olarak etkilenerek ona asik olur. Piraye ile Azem
arasindaki bu iliski icerisinde Azem’in kizi Nehir, kardesi Ozgiir’ii bularak ona kavu-
sur. Fakat Nehir, kardesine kavussa da babasina kavusmak istememektedir. Baba-
sindan izini kaybetmek icin girisimlerde bulunur ancak Ozgiir, onun babasi Azem
ile tekrardan kavusmasi igin 6len annelerin mezarinda karsilasmalarini saglar. Bu
karsilasma sahnesiyle dizinin ilk sezonunun son bdlim{ tamamlanir.

Inci Taneleri dizisinin yayinlanan tiim béliimlerinde anlatilan hikayeler ve kahra-
manlarin tutum ve davranislari bitlincil bir bakis agisiyla incelendiginde, Bakh-
tin’in Karnavalesk Kurami’nda isaret etmis oldugu unsurlarla benzerlik gosteren
dramatik 6gelere rastlamak mimkiindir. Bu dramatik 6gelerin merkezinde bas-
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roldeki Azem karakteri ve onun hikayesine dahil olan karakterlerin yan hikayeleri
belirleyici rol oynamaktadir. Karnavalesk unsurlardan 6zellikle tepetaklak diinya
temasi Azem’in hapishaneden ¢ikisi sonrasinda yasadiklarinda 6n plana ¢ikmak-
tadir. Karisini 6ldiirmek sugundan haksiz yere hapis yatmak zorunda kalan Azem
karakterinin tekrardan hayatini kurma ¢abasi, kalmis oldugu izbe bir otelde kar-
silastig kisiler ve onlarin getrefilli hikayesine ortak olmasiyla altiist olmaktadir.
Amaci kaybettigi cocuklarina kavusmak olan Azem’in otelde tanistigi Dilber ile
yakin iligkisi, Zahir ile amansiz bir catismaya sirikler.

Tepetaklak olan ve bir tiirli diizene sokamadigi yeni yasaminda Azem, kalmis ol-
dugu oteldeki kisiler ile yeni iligkiler gelistirir. Bu iliskilerde belirleyici rol oynayan
oge -toplumsal normlara tezat bir sekilde- Azem’in 6gretmen kimliginin toplum-
sal agirhgindan ziyade, gizlemis oldugu eski hikimli kimliginin onu saygin bir
konuma ¢ikartma celiskisidir. Ancak toplum tarafindan uygun karsilanmayan isleri
gerceklestiren, dtekilestirilmis bireylerin miidavimi oldugu bu otelde Azem’in sa-
bikali kimligi, oteldekiler tarafindan “kader mahk{mu” sifatina denk disurulerek
bir kiltirel anlamlandirma pratigi icermektedir. Bu ayni tepetaklak diinya unsu-
runda normal olmayan her seyin kendi diinyasinda kabul edilebilir bir degere do-
nistirilmesinde oldugu gibidir.

Normal hayatta toplum tarafindan dislanip 6tekilestirilebilecek bir gecmise sa-
hip olan Azem karakteri icin bu otel; toplumsal kimliklerin gizlenebildigi ve kisiler
arasi stati farki gibi unsurlarin olmadigl, esitce bircok seyin paylasilabildigi 6zgir
alanlar sunmaktadir. Ayni karnavalesk anlatidaki pazar meydani ortaminin birey-
leri 6zgurlestirerek onlari yenileyen islevsel boyutu gibi imgelenmektedir. Dizide
Azem’i 6diillendirmenin bir araci olarak toplumsal hayatta pek uygun bir yer ola-
rak kabul edilmeyen pavyon gibi bir mekanin davet yeri olarak tercih edilmesidir.

Karnavalesk unsurlardan tepetaklak unsurlari barindirmasi agisindan 6gretmen
Azem’in pavyona gitme durumu ile ilgili sahneler ve Dilber ile kurmus oldugu
tuhaf duygusal iliski, uyumsuz bir bitliniin pargalari olarak izleyiciye sunulmus-
tur. Azem’in yasca kendisinden ¢ok kiguk, evli ve cocuklu, pavyon dansgisi bir
kadinla kurmus oldugu iliski, dizinin normal insanlari tarafindan sorgulanabilmek-
tedir. Ozgiir’iin, Dilber ile babasinin arasindaki iliskiyi onaylamadigi sahnelerde ve
Azem’in en yakin arkadaslari Kasim ve Nergis’in bu iliskinin yardima muhtag bir
kadini korumakla sinirli kalmasi geregine inanmak istemelerinden fark edilmek-
tedir. Ters ylz edilmis bu iliski biciminin hayatin gercekleri ile sinanabilir olabile-
cegi dizide gosterilerek grotesk anlati unsurlarinin sarsici etkisinden faydalanildi-
g1 gortlmektedir.
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Gérsel 1. inci Taneleri Dizisinde Tepetaklak Diinya ve Grotesk Anlati
Unsuru Ornegi

Kaynak: https://www.youtube.com/@incitaneleribkm

Azem ve Dilber karakterlerinin aralarindaki yas farki ile bir ¢ift olarak tuhaf, garip
karsilanabilecek goriintusi grotesk imgeyi olustururken ayni zamanda egitim ve
kilturel duzeylerinin birbirlerinden ¢ok derin farklara sahip olmasini ele veren
karsilikh diyaloglarin ve tavirlarin gdsterilmesi grotesk anlatiyi desteklemektedir.
Bu tiir 6geler karnaval ortaminin o yerlesik yapiyi bozan, yikan ve onu yenileyerek
farkli bir forma déniistiiren grotesk kimligine isaret etmektedir. Ozellikle Dilber’in
abartil makyaji, frapan kiyafeti ve gergeklestirdigi dansin folklorik nitelikler tasisa
da kadin bedeninin cinselligini vurgulamaya hizmet etmesi birbiriyle ¢elisen ab-
slrt géruntiler olusturmaktadir.

Toplumsal kimliklerin altlist edilmis bir sekilde kendisini gosterdigi farkli diinya-
lardan insanlarin eglenmek i¢in bir arada bulundugu pavyon gibi bir mekanda
O0gretmen Azem karakteri, diger musteriler gibi Dilber’in dansini izlemekten ken-
dini alamamaktadir. Pavyon denilen bu yerin bir tir kagis mekani olarak gosteri-
lebilecek 6zellikleriyle karnavalesk unsurlardan pazar meydani tanimlamasini 6n
plana ¢ikarmaktadir. Dizideki Azem gibi farkli diinyalardan birgok kisiyi agirlayan
pavyon, insanlarin gercek hayatlarindaki dertlerinden uzaklastiklari ve kendileri-
nin keyifli vakit gegirmesini sagladiklari mekanlar olarak gosterilmektedir.

Pazar meydani tanimlamasi ile ifade edilen karnaval ortamlarinin dizideki mekani
bu pavyonlarin bir degismez 6gesini ise, Bakhtin’in isaret etmis oldugu karnaval
gilisii olusturmaktadir. Ozellikle Dilber’in yasadigl tim acilara, kederlere rag-
men pavyonda attig kahkahasi ile etrafina sagtigi olumlu enerji dikkat cekmekte-
dir. Bu durum kahkahalarin siradan olaylara ya da giliing durumlara karsilik duran
bicimlerinden farkl olarak karnavalesk anlatida, her ne yasanirsa yasansin hayata
devam etmenin bir tiir isareti ve yerlesik toplumsal normlarin ve dayatilan iliski
bicimlerinin disina ¢ikabilmenin bir sevinci olarak yer bulmaktadir.
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g:

Gorsel 2. inci Taneleri Dizisinde Pazar Meydani ve Karnaval Giiliisi
Anlati Unsuru Ornegi

Kaynak: https://www.youtube.com/@incitaneleribkm

Azem’in bir edebiyat 6gretmeni olarak insanlarla kurmus oldugu diyaloglarinda
icinde hiciv unsuru da taslyan akillica Uretilmis pratik cevaplara yer verilmekte-
dir. Yeri geldiginde edebi bir kisiligin yaklasim bicimini yeri geldiginde sokak di-
linin jargonu kullanan Azem’in bu Uslubu Bakhtin’in karnavalesk unsurlarindan
diyalojizmin zeki ve anlamli kullanimina isaret etmektedir. Dilber, Zerre gibi diger
dizideki karakterlerin dil ve Gsluplarinda da 6n plana ¢ikan unsurlara bakildigin-
da, karnavalesk unsurlardan pazar meydani dilinin ¢igirtkan, kifirli ve argo ke-
limelerle dizili yapisini gormek mimkindir. Azem tarafindan siklikla da kifarla
konustugu icin yerilen Zerre karakterinin kifiir kullanimi birisine hakaret etmek
disinda basit bir durumu ya da eylemi ifade ederken de kullanilabilecegi goste-
rilmektedir.

5.2. inci Taneleri’nin Karnavalesk Alimlamasi

Sekil 1’de belirtildigi lizere diziye yonelik yapilan yorumlarda en ¢ok kullanilan
kelime “Dilber” olmustur (11.041). Bu kelimeyi sirasiyla Yilmaz Erdogan (9230),
Azem (9122) ve pavyon (4757) kelimeleri takip etmistir. izler kitle dizide yer alan
iki ana karakteri daha ¢ok yorumlarinda bahsetse de Yilmaz Erdogan’in senaristli-
gi de 0n plana gikan kelimeler arasinda yer almistir.
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Sekil 1. Diziye Yonelik En Sik Kullanilan Kelimeler

izleyiciler diziye yonelik olumlu ve olumsuz gérisler bildirmislerdir. Pozitif yo-
rumlar (14.068) negatif yorumlara (6778) kiyasla daha fazla olmustur. Kullanicila-
rin diziye yonelik genel alimlamasinda pozitif anlamda 6ne ¢ikan sey senaryo ve
senaryo yazari olmustur. Bu noktada @user-id6zz5fd3Il adli kullanici senaryonun
gercek hayatla olan benzerligine vurgu yaparken bir diger izleyici olan @user-td-
5di9lp5! Yilmaz Erdogan’in vermek istedigi mesaja deginmistir. Ote taraftan @
halenesimesonmez1936 rumuzlu kullanici da Erdogan’in oyunculuguna iliskin
olumlu gérislere yer vermistir. ilgili yorumlar asagida sunulmustur:

@user-id6zz5fd3l: “ilk defa film bitecek diye korkuyorum bu nasil muhtesem bir
film hayatin kendisi” (inci Taneleri - 4. Bélim, 18.02.2024).

@user-td5di9lp5l: “elinize saghk yilmaz Erdogan cok glizel mesajlar vermissiniz
bize” (inci Taneleri - 1. Bdliim, 05.02.2024).

@halenesimesonmez1936: “Yorumu espriden dolayi begendim ama Yilmaz Erdo-
gan ve oyunculara haksizlik yapmayalim. Emek ve iyi oyunculuk hepsi var” (inci
Taneleri - 1. SEZON FINALI, 01.06.2024).

Negatif icerikli yorumlarda kullanicilar farkli agilardan diziyi elestirmistir. @ye-
nerayak7848 adli rumuz dizi siiresinin ¢ok uzun tutulmasini, @ChaiShel ve @
nahidecelikbag8895 adli kullanici pavyon goriuntilerinin ¢ok géz déniinde bulun-
durulmasi ve yan oyuncularin performanslarini, @user-zx4op6wm1j kadin bede-
ninin ifsasini, @osmanbey3834 adli kisi dizi repliklerinin gereksiz yere uzatilmasi
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ve agirdan alinmasini ve @nurcatal1827 adli rumuzsa Tiirk kiltiriine uymama
vb. hususlari elestirmistir.

@ChaiShel: “Diziye yilmaz erdogan hatrina katlandim. Ana konu glizel, pavyon
kismi sikici, yan oyunculuklar berbat” (inci Taneleri - 1. B&lim, 26.01.2024).

@yenerayak7848: “2 bucuk saat dizimi olur Allah askina?” (inci Taneleri - 1. B6-
[im, 26.01.2024).

@nahidecelikbag8895: “Yilmaz Erdogan olunca izlenir. Fakat pavyonda dans sah-
neleri beni rahatsiz etti bir kadin olarak. Umarim bundan sonraki bélimlerde
daha kisa olur, saniyelik géruntiler yeter. YouTube de o sahneleri atlayarak izle-
dim. Bu yiizden tv de izlemeyecegim” (inci Taneleri - 1. B&lim).

@osmanbey3834: “Lutfen bir daha kimse yaralanmasin zira dizi hastanede bi-

tiyor ve ¢ok yavas bir konusma dili var. Hocam giinaydin. ............ GuUUUUnaa-
aaaaayyyyydinnin .....eeeeneene ZEIME.ceireieriine seninle......ooveeeeeveenieeniens
ISIMIZeeeiieeceeeeeceee s VAl hazirlan......cccceveeieeeenns hoca cevap

verirken mutfaga gidip cayil koyuyorum kayniyor demleniyor geri geliyorum hoca
daha yeni ilk ciimlesini kurmus” (inci Taneleri - 7. B6liim, 08.03.2024).

@user-zx4opbwm1lj: “Ya konu ne olursa olsun bu dizide pavyon sahnesi ve mini
etekli dans eden kadinlar yok mu? Colugunuz ¢ocugunuz izlemiyor mu? Ne bos
yapmissiniz ya neymis ters kdse yapmis” (inci Taneleri - 1. B6lim, 26.01.2024).

@nurcatal1827: “Halk oyunlari kilttrd temsil eder ve her dansin kendine 6zgi
kiyafeti vardir bu sekilde gébegi acik sortla tuhaf olmus sagma geldi” (inci Tane-
leri - 13. B6lim, 03.05.2024).

Sekil 2’de belirtildigi Uzere arastirmanin Uglincll sorusuna cevap vermek adina
yapilan analizlerde diziye iliskin en ¢ok 6ne ¢ikan karnavalesk unsurun “Tepe-
taklak Diinya” (19.980) oldugu, bu unsuru Grotesk (15.132), Diyalojizm (13.986),
Pazar Meydani Dili (11.062), Karnaval Gultsi (10.334) ve Pazar Meydani (6.621)
sirastyla takip etmistir.
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Tepetaklak Diinya Grotesk Diyalojizm Pazar Meyda Dili Karnaval Giiliisii

Pazar Meydani

Sekil 2. inci Taneleri Dizisi Karnavalesk Unsurlarin Alimlamasi

Ortaya cikan bu unsurlar degerlendirildiginde, her bir unsurun kendi karakteristik
ozelligi cercevesinde izleyiciler tarafindan alimlandigi tespit edilmistir. Asagida her
bir unsura yonelik dizi izleyicisinin yaptigi YouTube yorumlari orijinal hallerine doku-
nulmadan degerlendirilmistir. Dizinin karnavalesk unsurlarina iliskin binlerce yorum
yapilmistir. Aragtirmanin sinirliliklari cercevesinde hareket edilerek bu yorumlar ara-
sinda en ¢ok etkilesim alanlar (begeni ve yorum) ve diger kullanicilarin da benzer
sekilde ifade ettigi dislinceleri destekleyen yorumlardan birkagi bulgular kisminda
sunulmustur. Kodlanan tiim yorumlara ait frekans degerleri de Sekil 2’'de belirtilmistir.

5.2.1. Tepetaklak Diinya

Dizi senaryosunda, 6nceden baska bir hayat hikayesi olan ve sonradan bu hikayele-
rin cesitli zorluklarla birlikte degistigi kisiler tasvir edilmistir. @gizem3315 adli rumuz
dizi senaryosunda gegen olay 6rgusiinin, kadinin temsiliyetini ve yas farkliliklarinin
gercekle uyusmadigini ifade etmistir. @asyampet5748 adh kullanici dizinin kendi
icinde celiskilere sahip oldugunu ifade etmistir. @handesanr3000 dans sahnesinin
gerceklestigi yere ve oyuncunun oynadigi rolle uyusmamasina, @mthyky4710 ise di-
zide gerceklesen olay orgisitindeki zithklara, kurulan duygusal iliskilerdeki celiskilere
ve dizide yasananlarin gergek hayatin olagan akisinda rastlanmayacak olay 6rgiilerine
sahip oldugunu ifade ederek buradaki tepetaklak ritiielleri ortaya koymustur. izleyici-
lerin tepetaklak diinya ile ilgili alimlamalari asagida sunulmustur:

@gizem3315: “Simdi ben artik ¢ok sasiriyorum yas farkini dizilerde bu kadar bi-
yutmelerini. Bi trend basladiginda hep pesinden gidiliyor. Dini konulu dizi, klise
zengin erkek fakir kiz, simdi de yas farkini blyitelim. Bunu da gittikce mesru-
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lastiralim tam olsun. Yani 20/30 yas fark olmasin demiyorum banane milletin
kocasindan, ama iste 15 yasindaki kiz gorip sonra 35/40 yasindaki erkekleri de
opsiyon olarak gorlyor sinir oluyorum. 40 yasinda ol 60 yasindaki adamla evlen
ama yani erken genglerin baktigini biliyoruz, Mige Anlda da goriiyoruz kagiyor
kizlar iste. Nereden esmis oluyor bu disiince peki? Asik oldum mu oluyor? Yas
farkindan ziyade pavyondaki kadinlarin hayatini bu kadar rahat géstermeniz de
sasirtiyor. Yok kadinlar temiz cikiyor yok herkesin yaninda oturmaz. Oyle bi sece-
nekleri varmis gibi, kadinlar obje yerine koyuluyor, sanat diye satiyorsunuz. Ahlak
ahlak diye bagirmak istemiyorum aslinda ama gercekten ahlak eksik. Kadinlari
asla kinamiyorum kim bilir hangi durumlar oraya sokuyor onlari, ama dizide daha
realist olabiliriz” (inci Taneleri - 1. B6liim, 28.01.2024).

@asyampet5748: “Celiskili olmus 6lim tarihi dogum tarihi adam nezaman igeri
girdi cikti falan biraz daha saglikli bir mezar tasi olsaymis film bile olsa” (inci Tane-
leri - 9. Boliim, 21.03.2024).

@handesanr3000: “Sevgili Yilmaz Erdogan, sanirim vermek istediginiz mesaj,
aslinda herkesin pavyona gitmek istedigi, erkekler béyle olabilir ancak her ka-
din istemez ¢linkl kadinlarin oradaki igler acisi durumu mesela beni ¢ok Uzer o
ylzden pavyona gitmek istemem...ayrica pavyonda sahneye ¢ikip dans etmenin
amaci bedenini sergileyerek erkekleri mutlu etmek olmali, o ylizden Nergis ho-
ca’nin sahneye cikip dans etmesi ¢ok cirkin bir sahneydi, orada dans etmek gece
kulGbilinde dans etmekle ayni sey degil...amaaaaaa izledigim en iyi dizi diyebilirim
clinkii muhtesem diyaloglar diziye damga vuruyor, harika bir is” (inci Taneleri - 1.
SEZON FiNALI, 12.06.2024).

@mthyky4710: “17 bolim izledik. Fakat acik konusmak gerekirse, bu bolimlerin
tamami 3 bélime dahi sigdirilabilirdi. Bir Demet Tiyatro ve Vizontele gibi iki blylk
senaryonun hatrina ekranda kaldik. Eyvah Necdet, Mikremin Citir, Laz Bakkal,
Tirblison gibi eski tanidiklar dolayisiyla 17 boélimd izledik... maalesef akmayan
ve Ustliine mantik hatalari ile dolu bir ilk sezondu. Doktor bir kizin, otopark deg-
nekgisine asik olmasi mi, esini ¢cok seven ilkeli bir egitimcinin hapishane sonrasi
kadinlara duydugu ilgi mi, reyyaz denen mafya babasinin siirekli kazik yemesi mi,
azemin kizi ve ogluyla koskoca istanbul’da kiigiiciik bir alanda yolunun kesismesi
mi.... dahasi Piraye gibi glcli zengin bir is kadininin azeme duydugu ilgi, muh-
temelen Igs ye hazirlanan Ayga’nin sadece Tirkge dersi alarak sinavi kazanacak
olmasi gibi hayatin olagan akisinda rastlanmayacak tirli turli olay o6rgileri. Tabi
niye hala izliyoruz, Yilmaz Erdogan'in senaryo ge¢misi hatrina diyelim. senaryo
konusunda iyi bir teknik direktér, niimiizdeki sezon belki ¢evirir oyunu...” (inci
Taneleri - 1. SEZON FiNALI, 30.05.2024).
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5.2.2. Grotesk

Grotesk, beden ve bedenle iliskili her seyi icerisinde barindirmaktadir. izleyiciler,
dizideki oyuncularin gerek beden gerekse kiyafetlerine iliskin pek ¢cok yorumda
bulunmustur. Bunlardan birkagi su sekildedir. @haticesaynokuldas5459; “Aleyna
estetikli Doktor estetikli Nehir estetikli. Daha dogal oyunculara kiran mi girmis”
(inci Taneleri - 15. B8liim, 17.05.2024) yorumuyla dizide yer alan oyuncularin fi-
ziksel ozelliklerini elestirmistir. @Soundsooo4 adli rumuzsa; “Normalde oyuncu
geng. Yash goriinsiin diye makyaj yapiliyor ve tuhaf duruyor” (inci Taneleri - 3.
Boltim, 09.02.2024)” yorumuyla oyuncunun gorinimuanin degistirilmesini de-
gerlendirmistir. @emretuncel4749 adli rumuz “Yoresel danslari neden absirt
kiyafetlerle yapiyorlar” (inci Taneleri - 13. B6liim, 03.05.2024) yorumuyla dizide
giyilen kiyafetlerin absiirtligiine deginmistir. @huseyinkamiisk1461 ise “Bu nehir
rolinlinl oynayan oyuncu bence zaten pek giizel degil zaten (olmasida gerekmi-
yor) Asirt makyaj yapip dogal yapisinida bozuyorsunuz.. Belki makyajsiz oynat-
saniz daha sempatik olacak..?? Yanls anlasilmasin, her kadin 6ziinde glzeldir..
Ama bence burada biraz abartmissiniz Saygilar” (inci Taneleri - 1. SEZON FiNALI,
31.05.2024) seklindeki yorumunda oyunculara yapilan makyaja odaklanmistir.

izleyiciler grotesk unsur olarak beden tahribini daha ¢ok kadin oyuncular 6zelin-
de degerlendirmislerdir. Burada dne c¢ikan sey kadin kimligi ve bu kimlige yonelik
toplumsal algi olmustur. Dahasi dizide oynayan kadin oyuncularin segilmesindeki
kriterler de burada elestirilmistir. Basta Dilber karakteri olmak lizere bu tir karak-
terlerin abartili bir bigcimde cinsellikle iliskilendirilmesi de yerilmistir.

5.2.3. Diyalojizm

Cok yonli sdylem, icerige yonelik karsilik verilen dil ve farkli konusma tirleri diya-
lojizmi olusturan dinamiklerdir. YouTube izleyicilerinin diziye yonelik kullandiklari
jargonlarda; diziyi tiye alma (@ahmetkaraylan3410), senaryo yazarinin aslinda
kendilik sunumu yaptigl (@Quotes4theSoul-xjlmd), senaryodaki ikirciklikler (@
hayatmavisi7041), kadin ve bedenin metalastirilmasinin normallestirildigi (@Be-
tul_yurdakan ve @duyguturkuyan6264) ve toplumsal degerlerin c¢ignendigi (@
eylulmasali8991) gibi hususlar 6n plana ¢ikmistir.

@ahmetkaraylan3410: “Otelde banyosuz odayi tercih eden garesizlik ancak me-
zarliga giderken cicek almayi ihmal etmeyen incelik” (inci Taneleri - 1. B8lim,
12.02.2024).

@hayatmavisi7041: “Pavyonda herkes yazar fazla siradan yani orada herkesin
zaten mecburen bi hikayesi var cunku ortamin ne oldugu belli. Siradansiniz yani
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simdiye kadar bu yuzden hic pavyon dizisi olmadi cunku dizi deyince hikaye de-
yince herkesin aklina gelen zaten zor hayatlar...Umarim izlenmez” (inci Taneleri
- 3. B6lim, 09.02.2024).

@MrOttoistanbul: “Bence ¢ok iyi bir dizi diyemeyiz. Hikaye kadin katili bir ada-
min bas hikdyesinde basladig icin ilk anda zaten iticilik kazandi. Katil olmadigini
séyliiyor ama heniiz bu cinayetin nasil islendigini bilmiyoruz” (inci Taneleri - 1.
Bolim, 28.01.2024).

@Betul_yurdakan: “Kim demis Avrupa insani medeni? Ne edep var ne haya ciril-
ciplak bedeni! Eger medeniyet acip sagmaksa bedeni; Desenize hayvanlar bizden
daha medeni! Kul olmak ¢agdisiyken, soyunmak ¢agdaslik, Din kardesligini birak-
tik biz, ecnebiyle kaynastik.. Stinnet sakal yobazlik, top sakalsa medeni.. Unuttun
sen ey vefasiz ehli siinnet dedeni.. MEHMET AKIF ERSOY” (inci Taneleri - 1. Bo-
[im, 31.01.2024).

@duyguturkuyan6264: “gerginlikle alakasi yok ki. Orda maksat kadin bedenini
sergilemek. ilgi cektiginin farkindalar. Kadinin bedeni tizerinden prim yapiyorlar”
(inci Taneleri - 5. B6liim, 05.03.2024).

@eylulmasali8991: “Ne edebiyat ne kultur. benim gordigiim ogretmen kotuyu
ince ince milletin kanina Pavyon denen sagmaligi dokumak. Evli adam pavyona gi-
diyor karisindan izin aliyor. karisida okadar normal karsiliyoki. resmen sevdirmek
6zendirmek yanindakine diyor pavyon degil. muzikhol orasi.oraya gidiyor orada-
kilere duygu besliyor. dyle sacmaki. guzel roll yapmis erdogan. edebiyat yaparak.
kotlyl nakis nakis millete isletiyo. gerci kanal d nin dizilerinden ne bekliyon. tep-
kilere karsi merak edip izledim. tepki verdikleri kadar var. tepki vermeyende zaten
o ayak insanlar” (inci Taneleri - 3. B&liim, 09.02.2024).

@sedenerdi203: “Son sahnede agzindan ¢ikan son kelimeyi yine anlayamayan
kac kisiyiz acaba? Zaten mir mir agzinin iginde konusuyorsun bir de yanik yanik bir
sarki var fonda.. icim sisti” (inci Taneleri - 1. SEZON FiNALI, 31.05.2024).

@Quotes4dtheSoul-xjlmd: “2. sezonu yazacak senaristlerin dikkatine !!!! Yorum-
larin ozeti: (bi zahmet edip bakarlarsa)! 1) Azem, bilmis tavirlari, surekli ogre-
ten adam modunda gizem kasan slowmotion tripleriyle ultra Antipatik!!! itici bir
karakter ve dizideki herkesin ona ya asik yada(da eki ayri yazilir diye azarlardi
kesin Azem karakterimiz) taparcasina saygi duymasi zerre kadar inandirici degil!!
2) Kimsenin en onemli soruyu siirekli sormamasii (ee o zaman Azem bey,karinizi
kim oldurdt!!!!) gevelemeden cevap ver be adam!! Mantiksizligi 3) Cenk gibi zen-
gin karakterlerin, itici gostermek maksadiyla, 3 climlelik basmakalip “Acaaaippp”
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gibi cok basitce stereotype yazilmasi. 4) llla mafya, silah, ultra zengin, varos gibi
temalarin zorla goziiniin icine sokarcasina derinliksiz ele alinip dahil edilmesi, 5)
her bolim yarim saat ayni Dilber dansinin , arka planda siir veya damar parca
esliginde gereksiz karakter montajlarinin artik baymasi, 6) en 6nemlisi ve en cok
vurgulanan “Konularin,karakterlerin,sahnelerin COOOOKKK YAVASSSSS ierleme-
sii” (inci Taneleri - 1. SEZON FiNALI, 31.05.2024).

Ote yandan sadece diziye cevap vermek adina olmayan kullanicilarin birbirlerine
cevap verdigi konularda da diyalojik unsurlar kullanilmistir. Ornegin; @myashe-
remetyeval019 adli kullanici @user-mw5ki2xd9n adh bir diger kullaniciya “Kar-
desden kizima mi gectin? Allahim sana nasil guzel konusmayi ogretsem acaba?-
Kibar ol kibar. Boyle catir catir konusmak cok ayip bisey bide erkeklere yakismaz”
(inci Taneleri - 1. SEZON FiNALI, 05.06.2024) seklinde karsilikli konusurken, @
fthdgn.38 adli rumuz “@@ahuzar Oda “oda’nin “da’si demi hocam k.b farket-
memisim sen sdyleyince farkettim suan (inci Taneleri - 3. B8liim, 09.02.2024)”
ifadeleriyle yine kullanicilar karsilikli konusma firsatlari da yakalamistir.

5.2.4. Pazar Meydani Dili

Pazar meydaninda giindelik hayatta kullanilmayan argolar burada gesitlendirile-
bilmektedir. Ayrica olaya yonelik lanetler, kiflr, beddualar ve cigirtkanliklar da
soylenebilmektedir. inci Taneleri'ne yonelik yapilan pazar meydani dilinde; @
Karasiperi adl kullanici pavyon mekaninin beklendigi gibi yansitiimadigina, @As-
lanAys diziye dair olusturulan olumsuz algiya ve @frzcllgl8583 oyuncularin per-
formanslarina dair ¢igirtkanliklarda bulunmustur.

@XKarasiperi: “Ben agik¢asl pavyon mekaninin tiim pisliginin agikga yansitilmasini
bu ylzden dolayi tim kiz cocuklarinin heveslenmeyip uzak durmasi gerektigine
deginilmesini isterdim agikgasi. Burda biraz aile yeri gibi anlatiliyor kadinlar bile
giriyor mekana normal kafe gibi (inci Taneleri - 2. B6lim, 06.02.2024)” yorumlari
one ¢cikmistir.

@user-mw5kl2xd9n: “Para kizim para esas cazip gelen zenginlik duygusuz ruhsuz
simarik bir zengine beden sunulur daha giizelini bulur” (inci Taneleri - 1. SEZON
FINALI, 05.06.2024).

@AslanAys: “6n yargilariniz kirildi mi bari ? Yok pavyonmus yok dansmis... insanin
zikri neyse fikride o oluyor.. gercek hayatlar boyle iste” (inci Taneleri - 1. B6lim,
26.01.2024).

@frzcllgl8583: “Pirayenin oyuncusunu severim ama donuk oynuyor yani tamam
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piraye icin donuk bir kadini oynuyor diyelim ama su gergeklerin agiklandig sah-
nede de artik bir ¢6ziil yahu. Tum hayatindaki en acayip seyleri duyuyorsun hem-
de o donuklugunu kirip sevdigin adam hakkinda . Bir sasir bir sok yasa bir Gzl
...ben o donuk kadinin bir anda tiim duygularinin ¢oziilmesini gérmek isterdim”
(inci Taneleri - 1. SEZON FINALI, 08.06.2024).

5.2.5. Karnaval Giiliisii

Olaylari sakaya alma, kisiye saka yollu takilma, alayci bir tarzin benimsenmesi,
espri ve parodilerin 6ne ¢iktigl ve taklit yeteneklerin sergilendigi karnaval gilu-
siinde, dizi izleyicileri emojiler yoluyla dizi icerigine dair espriler (@Erdalsilol)
ve yonetmenin gercek yasamindaki iliskilerine dair (@alierkurt9716) komik yo-
rumlarda bulunmustur. Dahasi dizinin hikayesini bir karakter tizerinden saka yol-
lu diger kullanicilara aktarma (@balabanturks) ve kaybolan kiz icin Miige Anli’ya
basvurulmasi gerektigine dair (@ogretmenimben563) parodiler Uretilmistir. Kar-
naval glilisiine dair yorumlar asagiya birakilmistir:

@Erdalsilol: “Bana ¢atmadanda duramaz. Giizel hatun kiifiirbaz zerre den ne
istiyor saglam cocuk” (inci Taneleri - 7. B6liim, 08.03.2024).

@alierkurt9716: “Yilmaz hocam dizide hayatinizda zaten 5 kadin oyuncu var 3 U
size asik geri kalanlarda size hayran. biraz abarti olmamis mi” (inci Taneleri - 3.
Bolim, 10.02.2024).

@balabanturks: “1. SEZONUN OZETi: %30 Dilberin kivirtmasi. %30 Dilberin ar-
kadaslarinin kivirtmasi. %20 Dilberin kocasini 6ldiirme planlari. %19 Yavas ¢cekim
acikh sahneler esliginde miizik dinletisi. %1 inci Taneleri’nin hikayesi.SONUC:igi-
ne %0.01 oraninda Muz piiresi koyulup, muzlu diye satilan gofretler” (inci Tane-
leri - 1. SEZON FiNALI, 31.05.2024).

@ogretmenimben563: “Nehir icin Miige Anliya basvursunlar hemen bulur” (inci
Taneleri - 11. Bolim, 19.04.2024).

5.2.6. Pazar Meydani

Pazar meydani olayin gergeklestigi yeri ifade etmektedir. Her ne kadar dizinin
tiim senaryosu pavyon denilen mizikhol veya eglence merkezinde gegmezken,
izleyiciler tiim bolimleri bu mekanla iliskilendirmistir (@CinarAlp-wh6gp). Pav-
yonun kendisi ve buranin dizi icin bir mekan olarak kullanilmasinin beklendigi
gibi gerceklesmeyip dizi izleyicilerini ters ylz ettigi takdir edilse de (@mehmetak-
soy9884), bu mekanin masum bir yermis gibi gosterilmesi izleyiciler tarafindan
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ciddi sekilde elestirilmistir (@candanakyol6580). Pazar meydani dilinde yer alan
pavyon unsuruna iliskin kullanicilarin yaptiklari yorumlarin bazilari su sekildedir:

@mehmetaksoy9884: “hocam pavyon var eglenek kafa dagitak dedik sen naptin
hiiziinlendirdirdin yahu” (inci Taneleri - 1. Bdlim, 26.01.2024).

@CinarAlp-whégp: “Dizi pavyon ve sokak kulturunden ibaret ve yilmaz erdo-
gan’in ust akil takilmasi” (inci Taneleri - 13. B6liim, 03.05.2024).

Karnavalesk unsurlarin iliski yogunlugu ve bu unsurlara yonelik izleyici alimlamasi
Sekil 3'de ortaya konulmustur. Buna gore en fazla iliski yogunlugu 29.035 yorum-
la tepetaklak diinya ile grotesk arasinda yasanmistir. ikinci yogunluk ise 21.777
yorumla grotesk ile karnaval gllist unsurlarinda olusmustur. Tim unsurlarin
iliski yogunlugunun yani sira burada izleyicilerin hangi unsurlari nasil alimladigi
da gosterilmektedir. izleyicilerin pozitif anlamda &ne ¢ikardigi unsur tepetaklak
dinya olurken (16100), negatif dizeyde 6n plana ¢ikartilanin grotesk oldugu go-
rilmektedir (7932).

- »c
Tepetaklak Diinya (19980)

&J

—
Pozitif (14068) (o P —
2

~5093
Pazar Meydam Dili (11062) (]
Negatif (6778)

Karnaval Giiliisii (10334)

Sekil 3. Karnavalesk Unsurlarin iliski Yogunlugu ve Alimlamasi

6. Sonug

Bakhtin’in Karnavalesk Kurami baglaminda isaret etmis oldugu karnavalesk un-
surlar ozellikle sosyal medya aglarindaki kullanicilarin yorumlarina yansiyarak et-
kilesimi temel alan bir karnaval ortamini olugturmustur. Bu ortamin sosyal med-
yada dinamik kilinmasinda etkili olan unsurlardan birisini de televizyon dizilerinin
icerikleri olusturmaktadir. Arastirma kapsaminda incelenen inci Taneleri dizisinin
iceriklerinde tepetaklak diinya, grotesk, karnaval giilisi, diyalojizm, pazar mey-
dani ve pazar meydani dili karnavalesk unsurlari tespit edilmistir.
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Dizideki 6gretmen Azem karakteri ve pavyon dansgisi Dilber karakteri arasindaki
duygusal iliskinin toplumsal normlarla celisen absirt yapisi tepetaklak diinya ve
grotesk unsura isaret ederken; hikayenin agirlikli olarak gectigi pavyon ve otel
gibi mekanlar, pazar meydani unsurunu icermektedir. Belirtilen mekanlarda
kahramanlarin birbirleriyle kurmus oldugu iletisim dilinde, karnavalesk anlatimi
destekleyen diyalojizm ve karnaval giillsiine siklikla yer verilmistir. Dizinin anla-
timinda karsilasilan bu karnavalesk unsurlarin izleyici boyutundaki yansimalari
hakkinda Bishop (1990, ss. 54-55), “The Holy Grail” filminden hareketle, izleyici-
lerin Orta Cag karnavallarinin aksine arttk maskara ve soytarilarla bir arada olma-
digini fakat film oykistnin gelisimi, karakterlerle 6zdeslesme ve sinematografi-
nin katkisi sayesinde izleyicilerin filme eklemlendiklerini ifade etmistir.

Dizi igeriklerinin aktif izleyici konumundaki kullanicilar nezdinde alimlanmasi bo-
yutuna bakildiginda YouTube uygulamasi glcli bir iletisim ortami sunmaktadir.
Jirattikorn (2023, ss. 780-788), televizyon dizilerini dijital platformlarda izleyen-
lerin ¢evrim ici topluluklar olusturdugunu belirtmis ve bu topluluklari, ¢ok sesli
olmalari ve Uyelerinin az sey bildikleri konular hakkinda gorislerini ‘glirGltuli’ bir
sekilde ifade etmeleri nedeniyle bir karnaval olarak kabul eder. Bu noktalardan
hareketle calismada, YouTube izleyicilerinin inci Taneleri dizisine yaptigl yorum-
lardan dizi hakkindaki karnavalesk alimlamasi arastiriimistir.

YouTube lizerinden diziyi izleyen kesimin 6rneklem olarak alindigi arastirma kapsa-
minda, 87.594 kullanici yorumuna iliskin veri icerik analizi yontemiyle kodlanarak
analiz edilmistir. Diziye iliskin genel alimlamada olumlu yorumlarin sayisi fazla olsa
da negatif unsurlarin da izleyiciler tarafindan dile getirildigi bulgulanmistir. Negatif
yorumlarda o6zellikle dizinin pavyonla iliskilendirilmesi, Tirk kdltiri ve ahlaki de-
gerlerinin dejenere edildigi savi agir basmistir. Dursun (2024, s. 430), 2022 sonrasi
Turk televizyon dizileri ekseninde daha dnceki donemde gorilmeyen, muhafazakar
ve sekiler temelli tartismalarin artmaya basladigini ve bu temalari isleyen dizilerin
poplilerlik kazandigini belirtmistir. incelenen yorumlarda da &ne ¢ikan bu tartisma,
diziler ekseninde gdzlemlenen ilginin bir yansimasi olarak yorumlanabilir. Ote yan-
dan dizideki sahnelerin yavas ve agir cekimde olmasi konularin hizli ve akigskan ol-
mamasi da elestirilmistir. Son yillarda Tiirk dizilerindeki tecimsel kaygilarin bu diziye
de sigramasi izler kitleyi bu anlamda rahatsiz etmistir.

Karnavalesk kuram baglaminda degerlendirildiginde, tepetaklak diinya unsuru-
nun diger unsurlara kiyasla daha yogun bir bicimde izleyiciler tarafindan yorum-
larda 6ne gikartildigi kesfedilmistir. Bu hususun ortaya ¢ikmasindaki temel etme-
nin dizideki birbirlerine zit farkli hayat hikayelerinin bir araya getiriimesi ve bu
hikayelerin 6znesi olan karakterlerin kisiliklerinin ve hayatlarinin ters yiz edilme-
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sidir. Ornegin; Azem karakteri bir edebiyat 6gretmeni iken hapishanede yasadig
slire¢ sonrasinda ailesini kaybetmesi ve hapishane sonrasi bir eve yerlesmeden
otelde yasamini stirdiirmesi ve Dilber karakteri ile olan iligskisiyle hayatinda keskin
donlisimler gecirmesi dizideki tepetaklak diinya unsurunu giiclendirmistir.

Karnavalin énemli bir unsuru olan tepetaklak diinya, toplumun mesru gérdugi
dizen icinde tipik olarak iktidari elinde bulunduranlarin, bu ayricaliklarindan
mahrum kaldigi bir durumu anlatmaktadir. Ozellikle ataerkil bir toplumda tipik
olarak glict elinde bulunduran erkeklerin marjinallestirilmeleri karnavalin belir-
gin ozelligidir. Chiang (2004, s. 64), gic hiyerarsisinin tersine cevrilmesi olarak
nitelendirdigi bu durumu karnavalin temel islevi olarak gormektedir. Dolayisiyla
yorumlarda soz edilen karakterlerin alisilagelmis konumlarinin disinda olmalari
ve izleyicilerin yorumlarinda siklikla bahsedilmesinde temel nedenin bu olabile-
cegi distinilmektedir. Nitekim senaryodaki Azem ve Dilber karakterlerinin hayat
hikayesi izler kitlenin de dikkatini ¢ekmis ve yapilan yorumlarin da genel anlamda
bu iki karakterin hayat deneyimiyle ilgili olmasina yol agmistir. ilgili calismalar, iz-
leyicilerin televizyon dizilerinde yer alan karakterleri gergek insanlar olarak kabul
etme egiliminde olduklarini géstermektedir (Wexman, 1990, s. 20).

Beden ve bedenin tahribi gibi temalari igerisinde barindiran grotesk unsur, iz-
ler kitlenin en cok yorum yaptigi hususlardan biri olmustur. Ozellikle izleyiciler,
dizideki erkek karakterlerden ¢ok basta Dilber karakteri olmak tzere dizideki ka-
din karakterlerin beden, kiyafet ve kadinsilik rollerine deginerek elestiriler dile
getirmislerdir. Benzer sekilde fiziksel ve bedensel mizahi grotesk gergekgilik ile
birlestiren bir televizyon programini cinsiyet rolleri baglaminda degerlendiren
Brayton (2007, s. 57) bu tir bir yapimin yermis oldugu erkek egemen varsayimlari
yeniden Uretebileceginin altini ¢izmistir. Hakeza dizinin ilk fragmanindan itibaren
kadin bedeni teshirinin izleyiciye gosterilmesi, bu durumun ortaya ¢ikmasinda
belirleyici oldugu ileri siirtilebilir. Nitekim Google arama trendlerine bakildiginda
da dizi ile ilgili en ¢ok aranan kelimelerin basinda fragmanin oldugu tespit edil-
mistir (Google Trends, 2024).

CGalismada 6ne ¢ikan bir diger husus ise karnavalesk unsurlarin nasil alimlandi-
g1 hususudur. Burada izleyiciler, karakterlerin aniden degisen hayat hikayelerine
pozitif anlamda destek sunarken grotesk gibi bedensel degisimlere elestiriler
getirmistir. Diziye iliskin tespit edilen en biiylk elestiri, pavyon ortaminda kadin
bedeninin teshir edilmesi ve bunun izleyicilere normalmis gibi sunulmasi Gizerine
sekillenmektedir. Karnavalesk anlatimda mevcut toplumsal diizeni ve iliski bigim-
lerini sarsan, onun yapisini altlst eden iklimi tepetaklak diinya olarak izleyici ta-
rafindan da okunmustur.
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Bakhtin (1984, ss. 320-321) basta grotesk olmak Uzere karnavalesk unsurlarin
resmfi kiltlriin soyut diizenine karsi bir canlilik ve yenilik getirdigi tezini savun-
mustur. Fakat bu tez bazi yazarlar tarafindan elestirilmistir. Radosinska (2018, s.
216) televizyon sovlarindaki karnavalesk unsurlarla ilgili yaptigi calismasinda, bu
iceriklerdeki karnavalesk unsurlarin temel bazi karakteristik 6zelliklerinin oldugu-
nu tespit etmistir. Bunlar; asagilama, insan kimligine yonelik alayci tavir, misteh-
cenlik, iffet ve dini inanclara karsi gosterilen direng, toplumdan dislanan ve gesitli
suglara bulasmig insanlari onore etme, toplumsal diizen ve otoriteyi reddetme ve
insan hayatinin en mahrem yonlerinin agiga ¢ikartilmasidir. RadoSinska tarafin-
dan ileri surtlen bu hususlara paralel sekilde Docker’da (1988, s. 84) karnavalesk
unsurlarin televizyon izleyicisiyle bulusturulmasinda, bilingli bir sekilde hazirla-
nan bir alt metnin oldugunu savunmustur. Ozellikle film ve dizi gibi yapimlarin
hayal glicline perde gekerek alternatif zihinsel dislinceye yer birakmamasi, izle-
yicilere sunulan gergekligin kabul ettiriimek istenmesi ve bunun da endustriyel
toplumun ¢ok sesliligine sdzde hizmet ettigi ideasinin tamamen bir ttopya oldu-
gunu belirtmistir.

Yazarlarin ileri siirmis oldugu hususlarla iliskili olarak da inci Taneleri dizisinin
senaryosu ile ilgili olarak YouTube izleyicilerinin alimlama pratiklerinin benzerlik
tasidigini séylemek miamkiindiir. Bakhtin’in karnavalesk yaklasimi da bu paralel
evreni ifade etmektedir (Rivkin ve Ryan, 2017, s. 686). Dahasi bu benzerlik elde
edilen arastirma sonuglarina paralel sekilde, dizi igeriginde sunulmak istenen me-
sajlarin arastirmaya dahil edilen YouTube izleyicileri tarafindan da yeri geldiginde
savunulan yeri geldiginde ise elestirilen bir anlamlandirma siirecini beraberinde
getirmistir. Sosyal medya uygulamalarinin kullanicilarina sundugu sey de aslin-
da bu paralel yasami kisilerin birlikte deneyimleyebilmesidir (Rathod ve Barot,
2012).

inci Taneleri dizisinin halen ilk sezonda olmasi nedeniyle gelecek sezonlarina
iliskin de bilimsel ¢alismalarin yirttilmesinin yerinde olacagi duslintlmektedir.
CGahismanin sinirhliklari dahilinde dizinin sadece karnavalesk unsurlarinin izleyici
boyutundaki yansimalari degil, ayrica diziye dair yapilan yorumlarda basta ahlaki
degerlerin dejenere edilme durumu olmak lzere konunun diger sacayaklarinin
da kesfedilmesi gerekmektedir.

Son yillarda basta TRT yapimlari olmak Gzere Tirk dizilerinin pek ¢ok tlkede izle-
yicilerin begenisini kazanmakta ve llke ekonomisine de ciddi katkilar saglamak-
tadir. Buradan hareketle dizi igeriklerinin olusturulmasinda etkili olan aktérlerin
Turk kiltiriini sergilemede daha segici bir tavir takinmasi gerekmektedir. Ozel-
likle YouTube gibi uygulamalarda on sekiz yasin altindaki ¢ocuklarin da bu tir di-
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zileri izleyebilecegi, dizilerde 6n plana ¢ikartilan karakterlerin kendileri igin bir rol
model olabilecegi ve gercek ile kurgu arasindaki zihinsel ayrimin net bir sekilde
yapamayacaklari konulari da dizi yapimcilari tarafindan dikkate alinmalidir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale yazarlari herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmistir.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

Yazarlar makaleye % 40 (1. Yazar), % 30 ( 2. Yazar) %30 ( 3.Yazar)
oraninda katki saglamis olduklarini beyan ederler
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