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TARIHi KONULARDA TURK MINYATURLERIi
Zeren AKALAY

Osmanl: tarihiyle ilgili olarak minyatiirlenmig eserler ilk defa I. Siiley-
man devrinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu devirde tarihi- konuda minyatiirlenen
eserler heniiz hazulik devrinin ozelliklerini tagimalarina ragmen son derece
ilgi cekicidirler. 1. Siileyman devrinde bu’ konuda yazilmig ve minyatiirlen-
mig ilk eser Selimname’dir. (Topkapi Saray: Miizesi H: 1597-98) 'I‘urkge ve
manzum olarak yazilan Selimname’nin minyatiirleri edebi konulu” yazmalar-
da goriilen Tiirkmen ve erken Safevi devri mmyaturlenmn lislp Ozellikleri-
ni aksettirirler. Bu eserin diginda I. Silleyman devrinde Osmanl: tarihiyle
ilgili olarak resimlendirilmis eserleri konu ve iislip bakimindan birbirinden
kesinlikle ayrilabilen iki grupta topliyabiliyoruz. Birinci grup tamamen fi-
glirsiiz yar1 haritac: bir anlayigla cizilmis menzilleri gdsterir ‘minyatiirleri
havi monografi ‘mahiyetindeki eserlerdir. Daha sonraki devirleri kuvvetle
etkiliyen bu anlay1§m temsilcisi Matrak¢t Nasuh ve onun ekoliine mensup
sanatgilardir. ikinci grup daha sonraki dewrlerdc onemi gittikce artan Os-
manl padisahlarinin sahnameleridir.

I. Siileyman igin yazilan ve minyatiirlenen Suleyman-name (Topkap:
Saray1 Miizesi H. 1517) klasik Osmanhi Sehnamelerinin proto tipini tegkil
etmektedir. 1558 tarihinde Ali b. Amir Bayk Sirvani eliyle istinsah edilen
eser 1. Siileyman’n saltanatmin 1520-1558 yillar1 arasmda gegen olaylarin
mesnevi-tarzinda ve Farsca olarak anlatmaktadir(?). .

Yazma Osmanl: iisliibunda yaprlmi§ nefis bir cild 1g1nded1r Cilt, vigne
ciiriigii renk deriden olup, tizerinde kabartma altin yaldizla yapilmig siisle~
meler XVI. yy. ortast Osmanl ¢ini motiflerini tekrar eder. Semse ve kogse-

1) F. Ethem Karatay, Topkam Saray:r Miizesi Kiitiiphanesi, Farsga Yazmalar Katalogu, is-
tanbul, 1961, Kat. No. 160. S
Ivan Stchoukine, La Peinfure Turque d’aprés Les manuscrits Ilustrés Ier partie, de
Suleyman I°r & Osman II 1520-1622, Paris, 1966, fol. 59, 111, Pl XIX - XXIII.
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liklerin, bordiirlerin i¢i ¢in bulutlari, hanger yapraklari, nar ve sakayik ci-
gekleri, gecme S motifleri ile doldurulmustur. (Resim 1). Takdim ve baglik
sahifeleri tezhiplidir. Takdim sahifesinin tezhibi madalyon seklindedir ve
altn yaldiz zemine yazi, onun etrafin: ceviren kivrim dallar iizerinde mavi
yaprak, rozet cicekleriyle dekorludur. Baglik sahifesi ise Osmanli tezhip
sanatimn orijinal en glizel 6rnegini vermektedir. Ortada iki siitun halindeki
metni cevreliyen bordiirler muhtelif desenlerde tezhip edilmigtir. Altin yal-
diz ve lacivert mavi rengin hakim oldugu zeminde bir ktkten cikan bahar

I3 . T R The s e -

" Resim 1. Cilt
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dallar1 XVIL y.y. ikinci yaris1 Osmanli ¢inilerinin tipik motifleridir. (Re-
sim 2). .

Cogunlugu tam sahife olarak diizenlenen 69 adet minyatiir, cok gesitli
konulara, deffisik bir kompozisyon diizenine ve anlatimina sahiptir. Eglen-
ce, savag, huzura kabul, av sahneleri en fazla islenen konulardir.
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Resim 4. Kanuni ve Sehzade Selim'in avlanmast,

Resim 3. Kanuni Sultan Siileyman'in avlanmas:.
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1. Eglence sahneleri

a. Av eglenceleri

Kompozisyonun merkezinde padigah veya gehzade at iizerinde kilic,
ok-yay ile aviarina hiicum etmekte, atinm Oniinden cesitli av hayvanlar:
kacigmaktadir. Padigahm arkasmda silahtar1 ve teberdar: goriiliir. Kompo-
zisyonun iistiinde tepenin gerisinde muntazam siralanan ok ve yaylari omuz-
larinda solaklar, sahnenin altinda difer avcilar ve avlanmalar tasvir edil-
mistir. Ana fikir bakig1 cekebilecek gekilde ayarlanmigtir. Bu daha ¢ok ha-
reketlerdeki zitlikla ve merkeze alinmak suretiyle olmaktadir. (Resim 3-4).

Tahtinda oturan padigah tahtin 6n kisminda oturan calgicilar: dinle-
mekte, cengileri seyretmektedir. Tahtin iki yanmda yiyecek ve icecek geti-

_ren hizmetkarlar, iki sildhtar ve padigaha eglence miinasebetiyle hediye su-
Janlar goriiliir. (Resim '5).

2. Savag sahneleri
a. Ordunun yiiriyiigii

Padlgah veya beylerbeyi kompozisyonun ortasinda yer aliw. Oniinde
peykler ve teberdarlar, iki yaninda solaklar, gerisinde iki silahtar sahnenin’
iistiinde, tepenin iki yaminda siralanan mehter, bayraklar ve zirhli mizrakli
sitvariler, sahnenin altinda ise delil denen siivariler ve diger askerler goriil-
mektedir. (Resim 6).

b. Kargilagan ordular

Her iki tarafin ordular kargihikls savag nizamindadirlar. Ortada her iki
tarafin askerlerinden bir kac¢i kargilikli miicadele etmektedir. Diigman as-

: kerleri zirhlidir ve kompozisyona. bir ka¢ gurup halinde yerlegtirilmiglerdir.

Osmanli ordusu ise belli bir nizama gore siralanir. Ordular, bazen bir kale

Sniinde kargilagirlar. Sahnenin iistiinde kale, kalede diigman askerleri gorii-
' liir. Kalenin diginda padisah, silghtar, teberdar ve solaklarla beraber tiifek-

1i yenicerilerin kaleye hiicumunu ve kaleye glrmek igin 1ag1mlar kazilmasin1
izlemektedir. (Resim 7-8).

3. Huzura kabul
a. Otag-1 hilmayunda

- Padigah sahnenin ortdsinda goriilen ¢adirinda oturmakta, etek Open
elgiyi veya beylerbeyini kabul etmektedir. Cadirm iki yaninda vezirler, iki
silahtar, sahnenin altinda askerler, iistinde bir tepenin iki yamnda simetrik
siralanan bayrakli ve mizrakli siivariler goriiliir. (Resim 9). A
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Kanuni Sultan Siileyman Edirne Sarayinda,

iirilyiise gecmesi.

rinm

Rumeli askerle

Resim 6.

Resim 5.

toplanmast ve ordunun yi

157

Mohac Savast.

Resim 7.
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b. Sarayda kabul

Padigah tahtinda oturmaktadir. Elgi, ya padisahla konusurken veya
etek Operken tasvir edilmektedir. Elginin gerisinde ellerinde hediyeler tagi-
yan hizmetkérlar, tahtin iki yaninda vezirler, iki silihtar, sahnenin altinda
saraym avlusu ve kapida bekleyen yemgenler goriilmektedir. (Resun 10).-

Bu tiirlii sahneler konu ve kompozisyon anlayis bakimmdan Osmanh
minyatiir sanatinda ilk defa kargimiza ¢ikmaktadir. Osmanlt ordusunun yii-

'vruyug ve savas nizamini, ordu simiflariin kiyafetlerini Topkapi Sarayint,
kubbealtinda divani, altmnlarin tartdmasmi, bir Macar ordusunu gergekei

bir gorugle tasvir etmektedir. Yalniz kale ve sehir tasvirleri tam bir gercek-
cilie ulagmaz, vesika hiiviyetini tagimaz. Bununla beraber sahnelerm ifa-

"deciligini arttiran ve kompozisyonlara ahenkle yerlegtmlen kale ve §eh1r

tasvirleri tarihi konulu ‘minyatiirlii yazmalarmn klésik gemalarini yaratir.”

Mmyaturlerde mavi, agik eflatun, sari, erm121, turuncu, kahve rengl,
siyah, altin ve giimil§ yaldiz kullanilan renklerdir. Zemin rengi acik yesil,
mavi ve pembedir. Bu renk zemini koyu yesil demet yapraklar ve renk renk

‘¢igekler, kalin govdeli iri yesil yaprakli veya bahar gigekleri agrmg bir. iki’ ‘
dgag doldurmaktadir. Renkler tamamen tezyini mahiyette kullandmistr.
Diiz siiriilen renklerin yaninda agik ve kuvvetli tonlarla golgeli olarak siirii~
* len renkler, mekéna derinlik vermekte ve objeleri satthtan uzaklagtirmakta-

dir. Sahnelere dekoratif goriiniis veren peyzaj da zaman zaman bir derinlik
kazanmakta, tepeler arasma yerlestirilen kiiciik bir kale veya deglrmen mo-
tifleri. sahnelere espri unsurlar1 katmaktadir.

Her sahifede degisik bir diizen gosteren kale ve sehir tasv1rler1 daima

sahpelerin iist kisminda yer alir, Figiirlerin bu kale ve sehirlere yerlegtml—
meleri oldukga bagarisiz olmakta, figiirlerle mimari arasmdaki nisbetsizlik
acikca goriilmektedir. I¢ mekénin- tasvir edilisi daha ustalikla ele almmigtir,
Devrin kumag motifleri ile siislii kaftanlar, hafif yuvarlak beyaz sarik ve
yeniceri baghg1 giyimli figiirlerin bir takim b&lmelere ayrilan mekéanlar icin-

de gosterilmesine bilhassa dikkat 'c_:dilmi§tir. Dikey ve diizeylerden kurulu bu

mimari diizen kompozisyonda bir muvazene yaratmaktadir. Mekin tasvirle-

-rinde goriilen bir 6zellik de i¢ mekanm kompomsyonun iist klsmmda dis

mekanmn ise alt kisminda tasvir edilmesidir,
Mmyaturlerde birbirinden farkl: iki ana iislip gbriiliir;
A. Uslabu.

ibrahim Pasa’'min Padisahin huzuruna gelip etek Spmesi.

Resim 9.

, Bu gurubu tegkil eden minyatiirlerde yukarda igaret ettigimiz muvaze-
ne bazi hareketli cizgiler ve motiflerle bozulur ve birbiri icine girmig birgok:

'Resim 8. Rodos kalesinin muhasarasi. -
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Elkas'in Padigahin huzuruna gelmesi.

Resim 11.°

iranl elginin Padisahin huzuruna gelmesi.

Resim 10,

_ gsterisli, cesitli konular: icine alan bir sahne diizeni gdsterir.
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motif satihlar tizerinde bir nakig degeri kazaniyor. Dikkat edilince gekillerin
biisbiitiin diizensiz olmadifn dagimik ve karigikhfin bir diizene, bir birlige
vardipr goriiliir. Figiirler ince, uzun ciliz yapilidir. Serpuslarmn kalin tepe-
ligi vardir. Yiiz ifadeleri karikatiirize edilmistir. Bilhassa zemini dolduran ci-
liz. otlar, cigeksiz ince dalli agaglar, mimari kompozisyonlar: siisliyen renk
renk cesitli bicimdeki siislemeler sahne diizenini bozan ona huzursuz gorii-
niis veren unsurlardir. (Resim 11). ’

B. Usliibu.

Minyatiirlerde her motif belli bir diizene baghdir. Hig bir gekil diizeni
bozmaz, her gey sadelik ve siikiin igindedir. Sekillerin mekéna yerlestiril-
meleri, yiiz ifadeleri, 151k, gblge, mimari kuritluglar ustalikla iglenmistir. Yer
yer derinlik ve perspektif kazanan sahneler bu gurubu teskil eden minyatiir-
lerin bariz Gzellikleridir. (Resim 12). |

Siileymanname minyatiirleri klasik Osmanli minyatiiriiniin bir aragtir-
ma devresi, erken Osmanh minyatiiriinden klasik Osmanli minyatiiriine ge-
¢igin ilk basamafidir. Bu yiizden minyatiirler, heniiz arastirma devrinin
Ozelligini tagir. Batii ve Dogulu sanatkarlarin etkileri kompozisyonlarda
kendini kuvvetle hissettirir. Bir kisim minyatiiflerde XVI. y.y. ilk yaris1 so-
nu Tebriz ve Kazvin minyatiir ekollerinin kuvvetli etkileri goriiliir. Mimari

" kuruluglar golge ve 1s1zm kullanilis, peyzajm ve mimarinin bir derinlife

sahip olmasi, Macar Ordusu ve ordugihi, zirhlar ancak batili bir sanatci
goriisii ile iglenebilecek ustaliktadir. (Resim 13) (3).

Konular ve kompozisyon diizeni klasik Osmanl: minyatiir semasmin te-
melini tegkil etmekte, semalar biitiin klasik Osmanli minyatiirlerinde ayni
sekilde devam etmektedir. Klasik iusliiptaki minyatiirlerde kompozisyon ge-
masmda gbriilen degisiklik en fazla eflence sahnelerinde olmaktadir. Siiley-
manname minyatiirlerinde sarayda eglence sahneleri iran minyatiirlerinin
kompozisyon semasmi tekrar edér. Klasik iisliipta boyle tasvirler zengin,

Stileymanname minyatiirleri bu tarihe kadar resimlenen Osmanli min-
yatiirlerinden. farkli bir diinya goriisiiniin izlerini tagir. Sanatci dogu ve ba-
t1 etkilerini kendi anlayigma gore yeniden gdzden gecirerek degerlendirmek-

" tedir. Gdlge, 151k, perspektif gibi yeni kurallari da kompozisyonlarinda uy-

gulayan sanatkir artik kendi gelenek ve aligkanliklarmi gercekei goriigle,
degisik bicimde, zarif, hareketli gizgilerle ifade etmektedir. ; '

2) Dr. Nurhan Atasoy (1558 tarihli «<Silleymanname» ‘ve Macar Nakkas Pervane) konusun-
da yazdifn makalede bu tesiri belirtmigtir. ) ' :
' . Sanat Tarihi - Forma: 11
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Sahimin huzuruna gelmesi.

ahim pasﬂmn Iran

ibr:

Resim 13.

Kanuni Sultan Siileyman'in _tahta geomesi.

Resim 12.

17 b.

18 a.

31°b.

37 b.

38 a.

56 a.

63 b.

“T1 a.
81 a.

98 a.

108 b.

109 a.

‘115 a.

31 X 21 cm.

30 X 21 cm.

17 X 14,5 cm.

33,4 X 22,5 cm.

34 X 22,7 cm.
25 X 14,5 cm.

13,5 X 14,5 cm.

32,5 X 14,5 cm.

32,5 X 18 cm.

22,5 X 17,5 cm.

23 X 15 cm.

23 X 15 cm. .

23 X 15-cm.

A
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Kanuni Sultan Silleyman’m taht’a
cikagi(®).

Topkapt Saray: Bab-iis-Saade ve
Bab-iis-Selam.

Zimmilerin cizye vermege gelme-

- leri.

Kubbe altinda divan toplantist ve
Hazinede altmlarin tartilmast.

Topkap:t Saray: ikinci avlusu.

Canberdi Gazali'nin Misir Hakimi
Hayrbay’a mektubu (Mektubun
yirtilmasi ve getirenin Oldiiriilme-
si).

Canberdi Gazali'nin 6ldiiriilmesi.

Kanuni Sultan Siileyman Edirne
Saraymda. ‘

Padigahin Bogiirdelen- kalesine gel-
mesi.

Filin ayaklari altma atilarak 6ldii-
rillen esirler. ' '

Belgrad kalesi.

Belgrad kalesinin muhasarasimnda
otagi humayunda Padigah ve as-
kerleri.

Padigsahin avianmasi.

3) 1. Stchoukine, La Peinture Turque, d'apres Les Manuscrits Ilustrés I°* Partie de Su-
leyman I°" 8’Osman TI 1520-1622, Paris, 1966. fol. 59 da bu sahnenin geng IL. Selim’in
istanbul sarayindaki divant’ oldufunu ve resmin yazmaya bitiminden sekiz sene sonra,
muhtemelen- yeni Sultamn - tahta geemesinden sonra eklendifini yazmaktadir.

Bu sahne, varak 16 b deki baghikda da belirtildigi gibi, ’Kanu'ni Sultan Siileman’in

_926/1520 senesinde tahta gecmesini tasvir etmekte ve B grubu igine aldigirmz minya-

tiirlerle ayni fislOp Ozellifi gOstexmektedir.
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132 a 23 X 15 cm. A Padigahin avlanmasi. 309 a. 225 X 145 cm. B Yanog'un taciun Padigaha veril-
' ' mesi.
' os’ inin muh .
1432 23X 195cm A Rodos kalesinin muhasarast 321 b. 23 X 145 cm. B Padigahm kbskte eglenmesi.
149 a. 225X 15cm. A Rodos kalesinin muhasarasi. ; 328 a. 23 X 14,5 cm. Ferdinand’m Padisahin mektubu-
154 b. 22,5 X 15 cm. A Rodos- kalesinin feth edilmesi. na cevabi.
o b X 16 om . A Ahmed Paganin Misi’da kendi as- . 332 a. 23 X 17,5 cm. . B iran Elgisinin Padisahin huzuruna
‘ kerleri tarafindan boynunun vu- { ‘ gelmesi.
rulmast. 337 a. 23 X 14,5 cm. A Nemce FElgisinin huzura kabulii.
177 a. 22,7 X 15 cm. B Padigahin avlanmasi. i 346 a. 26,5 X 17 cm. B Avrupali elgilerin Padigahin huzu-
‘ . : . } runa gelmesi.
189 b. .23 X 15 cm. B Ibrahim Paganmn Padisahin huzu- ! |
' runa gelip etek Opmesi. 333 a. 23 X 14,5 cm. B Akincilardan birinin bir Macar as-
‘ | keri ile miicadelesi.
' . B Macar krali II. Layog’'un Kanuni’-
200 a. . 22,5 X 14,5 cm nin’ geligini haber zlriam ve vazi- | 360 a. 23 X 14,5 cm. B Barbaros Hayreddin Pasanin hu-
yeti miizakere etmesi. 5 zura kabuld.
212 a 233 X 155 cm. B Osmanli ve Macar ordul <a- 7 367 a. 22,8 X 15 cm. Padisahin kasr1 Sirin’e gelmesi.
' - Va§1. 374 a. 23 X 17 cm. Tbrahim Pasanin iran sahimn hu-
. zuruna gelmesi.
219 b. 29,8 X 20,4 cm. B Mohac¢ savasi.
, 393 a. 23 X 14,5 cm. B Padigahin ve Sehzadelerin avlan-.
220 a. 29,8 X 204 cm. B Moha¢ savagl. ' masl.
235 a. 23 X 14,8 cm. B Behram Paganin Celélilerle yaptig: 403 a. 23 X 14,5 cm. B Padigahin avianmas.
| savagta Slmesi. 412 2. 275X 165 cm. B Sehzade Beyamd ve Cihangirin
239 a. 23 X 15 cm. A Kalenderin isyani. 1 stinnet diigiinii.
248 2. 23 X 15 cm. A Kalenderin Pervane tarafmdan l- | 422 2. 23X 155cm. B Yahya Paganmn oflu Mehmed be-
’ i d ilmesi. : yin Ferdinand’la muharebesi.
2o s % 145 5 brahim Pas Padigahn " huzn 433 a. 22 X 14,5 cm. A Mehmed Paganm Istabur (Budin)
a cm. anin - .
: ’ seferi.
‘ : runa gelip etek Opmesi. _ . . :
_ ‘ 3 , ‘ 441 a. 23 X 14,5 cm. B. Kiigiik kiral Yanos’u tagryan kira-
266 a. 22,5 X 15 cm. A . Yagmurun fazlalagmasi ve suyun licenin Padigah ile miilakatr.
tagmasi.
) 445 a. 225 X 145 cm. B Sehzadelerin Sancafa g¢ikmalari.
282 a. 225 X 14,5 cm. A Budin kalesinin alinmasi. : , i .
_ : o 459 a. 225 X 145 cm. A Istonibelgrad kalesinin fethi.
297 a. -+ 225 X 145cm. A Savagin sona ermesi, esirlerin hu- : _
' : zura getirilmesi. : 462 b. 23 X 16,5 cm. A Padisahin avlanmasi.
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471
477

498
503

506
514
519
527
533
550
557
570
576
583
588
592

'600

603

611

23,3 X 18 cm.

235 X 145 cm.

24 X 15,5 cm.
23 X 14,5 cm.

23 X 15 cm.

23 X 15 cm.

23,5 X 18 cm.
23 X 15 cm.
29 X 19 cm.
233 X 17 cm.

27,8 X 16 cm.

23,5 X 15,5 cm.

28 X 17 cm.

23,6 X 15 cm.

22,6 X 14,5 cm.

23 X 15,5 cm.

24 X 15,8 cm.
24,5 X 15,5 cm.

22,5 X 14,5 cm.

A

A

Elkas’m Padisahin huzuruna gel-
mesi.

Padisahin koskde sehzadeleri ile
sohbet etmesi.

Elkas’dan hediyelerin gelmesi.
Hicaz Sultaminin Padigaha hediye
gondermesi.

Elkas’a Siileyman’dan el¢i gelmesi
Ahmed Pasanin Giirciilerle savagi.
Devlet Giray Han’in Padigaht zi-
yareti.

Ordunun Lipova kalesinden gikis:
ve diismanla savasi.

Vezir Ahmed Paganin Timigvarli-
larla savagi,

Jiskender Paganin Sah Tahmasb’a

mektup getirmesi.

Iskender Paganin Cam-1 Cihannii-
may1 saraya yollamasi.

Padigahin Sehzade Bayazid ile ko-
nugmasi.

Padigah ve Sehzade Selim’in av-
lanmasz.

Sehzade Selim’in Anadolu askerle-
ri ile bulugmasi.

Padisahin &niinde Bahadirlarin ok
atarak hiinerlerini gGstermeleri ve
Padisahmn hediyeler vermesi.
Rumeli askerlerinin toplanmasi ve
ordunun yliriiylise gecmesi.

Sah Tahmasb’m Padigahdan af ve
ihsan istemesi.

Sah Tahmasb’in elcisi Farahrad’m
Padigaha gelmesi.

Sultanlik davas: 1dd1a eden Musta—
fa'min Sldiiriilmesi.

1558 TARIHLI «SULEYMANNANIE» VE
MACAR NAKKAS PERVANE

Nurhan ATASOY

‘Topkap1 Saray1 Hazine kltaphgmda 1517 say1 ile kay1th bulunan ve
Ali'b. Amir Bayk Sirvani tarafindan 965/1558 senesi Ramazan aymda is-
tinsah -edilmig olan «Siilleymanname», bu tarihe kadar, Kanuni devrini ve .
futuhaﬂarml anlatir(*). Farsca yazma 69 minyatiirle resimlendirilmigtir.
Eseri sisleyen bu minyatiirler, Osmanl tarihf ressamligmin ilk Srnekleri
olarak biiylik bir nemi haizdir. Osmanli klasik minyatiir tislibunun bircok
ana’ kompomsyon semalar ilk defa bu mmyaturlerde ortaya ¢ikmugtir ki bu
da esere ayr1 bir 6nem kazandirr. Ayrica bu minyatiirlerde yer yer muhte-
lif yabanci tesirler goriiliir. Saray atblyelerinde  gahstirlmak fizere cegitli
sanat kollarindan yabanci usta ve cirafin getirildigi diigiiniiliirse bu hig te

‘sagirtict degildir. Bu devirde Osmanli minyatiir sanat: heniiz olgun, klisik

iislibuna ulagmamis oldugundan bu yabanci tesirler bir ana iislip iginde
erimemigtir. - :

; Bu yazida «Silleymanname» nin  biitiin mmyaturlen uzermde durul-
mayacak (*), dogu minyatiir sanat1 zevk ve anlayigma aykir1 olduklart icin
dikkati geken bazi detaylar incelenecektir. Bu detaylar genellikle Macaris-
tan sefen ile ilgili olan sahnelerde, sehir tasvirleri ve Macar asker figiirle-
rinde gorulmektedlr Bati sanatina baglanan ozelhkler gosteren sahneler -
sunlardur :

1) Fehmi Ethem Karatay, Topkap1 Sarayl Miizesi Kutuphanesy. Farsca yazmalar Latalogu,
Istanbul 1961, s. 60-61. .

2) Aym dergi icinde yaynlanan Sayin Zeren Akalay'in makalesi bu konuyu genel olarak
ele almaktadir.






