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Xiilasa: TR LFEEEI O =)L) - “Mexaniki qusun xronikas1” (1994-1995) romani
Haruki Murakaminin postmodern nasrinds tarixa yonalmanin an miifessal tasvirini veran asaridir.
“Qoyun atrafinda maceara” romaninda 6z kimliyini axtaran Bokunun sayahatinin Yaponiyanin tarixi
hadisslarindan stiziilarak kegmasina baxmayarag, “Mexaniki qusun xronikas1” romani Murakaminin
tarixa yonalmasini va fordin postinsana ¢evrilmasinin birbasa temsil etdiyi camiyyatin tarixinda
yasananlarla bagli olmasini an gabariq sakilds niimayis etdiron asardir. H.Murakami manfi va ya
basqa sakilda tarixden xabardar olmagin, miiasir oxucular {i¢iin kim olduglarini va necs inkisaf
morhalasindan kegdiklarini anlamagq ti¢iin vacib oldugunu bildirir. Modern insan ti¢iin ke¢mis biitov
bir vahid kimi deyil, bir-birinden qopmus, aralarindaki slagaler qirilmis sakilde tezahiir edir.
H.Murakami goalacak yaratmagq ti¢iin kegmisi nazardan kegirmali, kegmisimizi miiasirliyimiza slave
etmali oldugumuzu irali siiriir. Postmodernizmin tarixi iddialara qars1 siibha duymasina
baxmayaraq, ke¢gmisin agril izlari biza geride qoydugumuz miraslar1 dyrads bilar.

Romanda tarixi hadisalar - Cin torpaqlarinda, Mancuriyadaki savagsda milyonlarca yapon
asgorinin canini fada etmasi vo tam olaraq saylar1 geyri-miiayyan olan ¢in asgarlarinin éldurtldiyt
Nomonhan hadisasini (Xalxin gol doyiisleri) birbasa tacriiba edan birinci sexslarin dinlayicisi olan
gehramanlar vasitasila tasvir edilir. H.Murakaminin séziigedon romanda tarixa yonalmasi atrafli va
coxsaxalidir. Yazig1 tarixi hadisalerin glintimiize uzunmiiddatli tasirlarini arasdirmagq ti¢iin siirreal
va simvolik elementlardan istifads edir. Toru pisiyi ve hayat yoldas: itkin diisdiikdan sonra yoldas:
ilo olan miinasibatlarini ve 6z manliyini sorgulamagq tiglin susuz quyuya endiyinda timid etdiyinden
daha ¢oxunu, 6lkasinin yaxin tarixdaki cirkinliklorini tapir. Roman sexsi ve kollektiv tarixlari
birlasdirir, bas gahreman Toru Okadanin itkin diismiis arvadin axtarmasimi Yaponiyanin militarist
kegmisi, xiisusila ikinci Diinya Miiharibasi hadisaleri ve Mancuriya savasi haqqinda diisiincalarla
birlasdirir.

Acar sozlar: H.Murakami, tarixa yénalma, Yaponiya, kecmis, miiasirlik

Abstract: The novel [ALZFEE5Y B =% )L - “The Wind-Up Bird Chronicle”
(1994-1995) provides the most detailed description of the orientation to history in Haruki
Murakami’s postmodern prose. Despite the fact that Baku's journey in search of identity in “A
Wild Sheep Chase” is filtered through the historical events of Japan, “The Wind-Up Bird
Chronicle” is a work that most vividly demonstrates Murakami's orientation to history and the
direct transformation of the individual into posthuman society. H. Murakami says that being
aware of history in a negative or any other way is important for modern readers to
understand who they are and how they went through the stage of development. For modern
human, the past is not seen as a whole, but as broken with lost connection. Murakami argues
that in order to create a future, we must look to the past and add our past to our modernity.
Although postmodernism is skeptical of historical claims, the painful traces of the past can
teach us the legacy we have left behind.

The novel depicts historical events by the means of the protaganists who are
listeners of the people who directly experienced the Nomonhan incident, in which millions of
Japanese soldiers sacrificed their lives in the war in China, Manchuria, and the unknown
number of Chinese soldiers killed. Murakami's orientation to history in this novel is detailed
and multifaceted. He uses surreal and symbolic elements to explore the lingering impacts of
historical events on the present. When Toru lost his cat and wife, he finds out more about the
ugliness of her country in the recent history than he hoped when he went down to the dry
well to question his identity. The novel blends personal and collective histories, interweaving
the protagonist Toru Okada's search for his missing wife with reflections on Japan's
militaristic past, especially the events of World War Il and the Manchurian campaign.
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Cite as(APA 7): Yunusova, G. (2024). Orientation To History In The Novel "The Wind-Up Bird Chronicle” By Haruki
Murakami. Miiqayisali 9dabiyyatsiinashq, 2(2), 22-30. https://doi.org/https://doi.org/10.59849/2663-4414.2024.2.22



mailto:gulnar1340@gmail.com
Tel:+9940703860014
https://orcid.org/0000-0002-3372-4422
https://orcid.org/0000-0002-3372-4422
https://orcid.org/
https://doi.org/10.59849/2663-4144.2024.2.22
https://doi.org/https:/doi.org/10.59849/2663-4414.2024.2.22

Gilnar Yunusova

Giris / Introduction

Haruki Murakami 2005-ci ilde ABS-nin “The Georgia Review” jurnalina verdiyi miisahibasinda
“Mexaniki qusun xronikas1” romanini yaradiciliinin déniis noqtasi oldugunu bildirmisdir: “Man
Yaponiyada olanda bir yazi¢i kimi sexsi vo uydurma diinya yaratdim. Bunu roman saklinda
formalasdirdim. Oz yaratdigim diinyamda tok gala bildim. Bazilari bunu “qa¢gmaq” adlandira bilar.
Lakin man bunun qacis oldugunu diisiinmiirom. Bu bdyiik diinyanin i¢inda olan daxili diinya vardi.
Lakin ABS-da yasayarkan “bu kifayat deyil” deys diisiinmaya basladim. Man bir roman yazari kimi
daha miisbat va daha konstruktiv bir sey yaratmaliyam. “Mexaniki qusun xronikasi”ni yazarkan, asasan
bunu diistiniirdiim. Bu manada diistintirom ki, is miisbat va konstruktiv seylara yénalib. Bu asari yaza rkan
coxlu dayisikliklar etdim. Oziimiin va hayatimin yeni obrazini axtarirdim. Bu manim tigiin déniis néqtasi

oldu”(#f £, 2012, p. 353).

“Mexaniki qusun xronikas1” romani ii¢ hissads, ilk iki kitab 1994-cii ilds, iigiincii kitab isa 1995-ci ilda
cap olunmusdur. Birinci kitabda an énamli itkilorden biri gehremanin ails pisiklarinin itmasidir. ikinci
kitab gehremanin hayat yoldasi Kumikonun yoxa ¢ixmasi ile baslayir. Ugiincii kitabin baslangicinda
pisik geri galir va kitabin sonuna dogru asas personaj hayat yoldasi ils alaqa qura bilir, lakin natica
olaraq gadinin eva geri doniib dénmayacayi namalum galir. Olduqca darin metafizik ¢alarlari ile bu
daxili dramada hoar birinin 6z hekayalari olan garibs xarakterlar, monavi balad¢ilor ve miihit vardir.
Bu personajlar bas gehromanin itkin pisiyi ve hayat yoldasini Yaponiyanin on bes illik miihariba
zamani (Cinde ve Mancuriya-Monqgolustan sorhadinds toratdiyi siddstli miihariba vohsatils
olagalondirir. 9sardoki hadisalorin 1984-cli ildo cerayan etmoasine baxmayarag, biitlin roman

gohromanlart bundan 40-45 il 6nco bas vermis tarixi hadisalor vasitosilo bir-birine zencir kimi

baghdirlar:[ Y EYOER BB FRIE FREVWIEHTHUDVTWNS, MEFREHGVEIDABSAILE
MERHEOEEICBIRRHRERETRO DV FEEIIDFABEIAZRA/ RIVORMBNSNTE, Z2LT
FELEEFREHFOELCLO>TEIODVTWS, MEFROFRFEYINICHY ., EOHFEIOEBDE
(25, ZZICEM>THEIREEZEDIREEMEA TV, INTIEDIDICENY, Z08D F/0ZH 2D L8
BIDFMNTHY, FEKETHY., BAO+EED/EVN\ITOEFE >, TEEILTELIITINZDOLILE
SFORBEDF L5 ZIAFNTITLILTHT=0N, ECIIIBEETER, ZNLEAHABEPIIINEINSTH

ERICRE o128 BMDTZ]// “Darcinin babast ila leytenant Mamiya Sincing saharina bagh idilar. Leytenant

Mamiya ila falg1 Hondaya galdikda isa, onlar bir-birlarina Mangu sarhadinda barabar géndorildiklari
xtisusi xidmat ila baghydilar. Kumiko ila mani Hondayla tanis edan Noboru Vatayanin ailasi idi ki, o da
amisi vasitasila Mancuryaya bagh idi. Leytenant Mamiya ila man bir-birimiza bir quyunun dibinda
qalmagimizla bagliydiq. Leytenant Mamiyanin quyusu Mongqgolustanda, manimki isa malikanin

bagcasinda idi. Halbuki, bu malikana da bir vaxtlar Cinda orduya komandirlik etmis bir harbg¢inin miilki
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idi. Hamimiz bir ¢anbara bagli idik ki, markazinda miiharibadan oncaki Mancuriyanin, Cinin va 1939-cu il
Nomonhan savasinin oldugu bir ¢anbara. Eyni zamanda, Kumiko ila manim bu qariba sabab natica
zancirina neca ¢akildiyimizi heg ciir anlaya bilmirdim, biitiin bu tarixi hadisalar ikimiz da dogulmamisdan
cox avval olub bitmisdi” (¥ £, 2002, pp. 337-338). Bu miixtalif hekayatlor - iiz-iize hekayalor,
moaktublar, qezet maqalslari, kompliterds saxlanilan yazilar va rdya kimi vasitalarla paylasilir.
H.Murakami soziigedan romanda ham tarixi haqgigatlari, ham da uydurmani bir-biri ila birlasdiran
hekays mozaikasi yaratmisdir. Roman yazi¢inin an iddiali vo an miirakkab asarlarinden biridir.
Romanin ilkin iki kitab1 ile yazi¢i har hansi halli olmayan bir sirr yazmaga baslamis, lakin
oxucularindan daxil olan sikayatlorden sonra romana TUgiincii hissani do daxil etmak gararina
golmisdir. Romanin sonuna dogru bas gahreman daha ¢ox atrafla maraqlanan hala galir ki, bu
yaziginin 0z hayatindaki dayisikliyi aks etdiren bir haldir. Romanin yazildig1 ve yayimlandigi donamda
- 1995-ci il yeralti Sarin qaz hiicumu va Kobe zslzalasindan sonra Yaponiya biiyiik dayisikliklara
moaruz qalmisdir. Bas vermis folakatlor hamin arafads ABS-da faaliyyat gosteran yazigiya boyiik tasir
gostormisdir. Yazigli romaninin {Ugilinci hissasini soziigedan foalakatlorden sonra yazmisdir.
H.Murakaminin “Mexaniki qusun xronikas1” asarinda tarixe yonalmasi ke¢gmis hadisalorin ham saxsi,
ham da ictimai miistovida indiki realliglar1 necs formalasdirdigina dair tadqiqi ile xarakterizs olunur.
Postmodern hekayas iisullar1 vasitasila yazi¢1 oxuculari tarix ve onun naticalari hagqinda anlayislarini

yenidan nazardan kecirmays cagirir.
9Isas hissa / Main part

Tarixin shamiyyati postmodern comiyyatin morkezinde dayanir. Comiyyatimizin dayisken vo
parcalanmis tabiatina gors tarix postmodern bir fard ii¢lin kimliyin formalasdirilmasinda miithiim bir
vasitadir. Harvey modernizmin tarixe hormot etmadiyini iddia edirdi: “Modernizm modern éncasi
camiyyatlarin aksina, he¢ 0z kecmisina belo hérmatla yanasmirdr” (Harvey, 1991, p. 11). Modernizm
ke¢misdan qopuglugu tamsil edirdisa, postmodernizm ¢ox farqli bir sakilde kecmisa qayitmag tamsil
edir. 9gar galacak yoxdursa va yaxud yeni deyilsa, galacak yaratmagq ticiin ke¢misi nazardan kecirmali
va kecmisimizla bagh danisdigimiz parodiyalarla barabar kecmisimizi muasirliyimiza alava etmaliyik.
Sarupun dediyi kimi, kegmisi bilmak galacayi tasavviir etmays komak edir: “Kegcmisi qorumagq iigtin bir
impulsun 6ziinii qorumagq tictin bir impuls oldugunu séylamak olar. Balka da insanlar ke¢cmisla alaqalarini
qorumagqla kimlik hisslarini qoruyub saxlayir? Harada olduglarini bilmadan hara getdiklarini bilmak

catindir”(Sarup, 1996, p. 97).

H.Murakaminin romanlarinda tarix giivena bilaceyimiz yegana obyekt kimi goriiniir, lakin
paradoksal olaraq metanarrativlardaki parcalanmani nazara aldigimizda ger¢ak, etibarli bir tarix
tapmaq mimkiinsiiz gorinir. Q.Quliyev postmodernizmin ideologlarindan H.Arendtin fikirlarina
asasan qgeyd edirdi: “Onananin ipi artiq qirilmisdir va ¢atin ki, bir da onu diiytinlayib barpa eda bilak.
Ke¢cmisin aramsizligi mahv olub getmisdir. Lakin buna baxmayaraq, ke¢mis yoxa ¢cixmamisdir; biz yena

onunla liz-liza durmusuq. Faqat bu, artiq fraqmentlara parcalanmis tarixdir’ (Quliyev, 2009, p. 32).
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Biitiin bunlara baxmayaraq, Murakami tariximizi bilmayin, manfi ve ya basqa sakilda tariximizdan
xoabardar olmagin, miiasir oxucular ti¢ciin kim olduglarini ve necs inkisaf marhalasindan ke¢diklarini
anlamaq tcilin vacib oldugunu bildirir. Cey Rubin H.Murakaminin “Mexaniki qusun xronikas1”
romaninin genis kitlalor tarafinden sevilmasini miusllifin askar tarixi yanasmasi ile baglayirdi:
“Yaponiyanin Asiyanin diger xalglarina qarsi tératdiyi cinayatlor... Yaponiya onilliklor boyu rasmi
sassizliyindan sonra tarix darsliklorinds maktablilordan gizladilan xosagalmaz haqiqatlora - kecmisina
baxmaga bagsladi va “Mexaniki qusun xronikast” agrili prosesin bir hissasi olaraq gériilir’(JL—E >,

2006, p. 214).

H.Murakami ke¢misdan giiclii sakilda tesirlondiyi askardir ve “Mexaniki qusun xronikas1”
romani oxucularinin ke¢misdan dars almalarina say gostararak Yaponiya tarixinda bas veran bazi
garisiqg hadisalori shate etmokdadir. Sanki Murakami hem yaratdig1 personajlarina, ham do
oxucularina Sarupun sualina banzar sual tlnvanlayir: ager harda olduqglarini bilsalar, hara
gedacaklarine komak edacokmi? Etibarli ke¢misi olmayan, simulyasiya edilmis indiki ve tasavviir
olunmayacaq bir gsalacays sahib olmaq, ondan Oyranmak ii¢lin tarixde haqigati axtarib tapmag,
postmodern comiyyatin an vacib problemlarindendir: “Postmodernizm tarixi kontekstlari vacib va hatta
mtiayyanlasdirici kimi yenidan qurur, lakin bununla da biitiin tarixi bilik konsepsiyasini problema cevirir
va bu ‘“gercak tarixiliyin” vahid, asaslandirilmis transsendent anlayis ola bilmayacayini

gostarir’(Hutcheon, 1988, p. 89).

H.Murakami romanlarinin tarixine Yaponiyanin tarixi lnstrloerini daxil etmaklo oxucular:
arasinda bilik ve miibahisani tasviq etmak maqsadi giidmakls yanasi, gohramanlarinin sayahatlarini
davam etmolarino komoak etmoayi do nazara almisdir. Murakami 6z personajlarinin saxsi hayatlarini
daha genis tarixi hadisalarle miitkemmal sakilde qarisdiraraq kecmisin indiki zamana davamh olaraq
neca tasir etdiyini gostarir. Bas gahreman Toru Okada itkin hayat yoldasini axtararaq, qaranlq tarixi
haqigatlori lize ¢cixararaq ham soxsi, hom da tarixi bir sayahata cixir. Yazigi tarixi enerjilarin sarsilmaz
va yenidan investisiya qoyulmasindan 6ziinii ve diinyan1 tanimagq Ugciin bir vasita olaraq istifads edir.
Sozligedan hal “Mexaniki qusun xronikas1” romaninin gahramani Torunun xarakterinin takamiilii
liclin xlisusi shamiyyat kasb edir. Tarix va saxsiyyat bir-birina baghdir ve postmodern adabiyyat ancaq
indiki deyil, inanindirict ve manal bir galacak yaratmaq iiciin ke¢misi bilmayin ehtiyacini vurgulayir.
H.Murakaminin personajlar1 diinyadaki postmodern gahramanlari narahat edsn suallar1 verir va
gercok cavablar ii¢iin kecmisa dontb baxirlar. Sarupun vurguladigi kimi, ke¢misin indiki fardi
comiyyatimizdon farqli bir “kollektiv kimliyi” var: “Kecmis fardi va kollektiv kimliyin tamalidir,
kecmisdan galan obyektlar madani simvollar olaraq ahamiyyat manbayidir. Nostalji impuls béhrana
uygunlasmada vacib bir agentlikdir, etimad zaifladikda va ya tahdid edildikda milli kimliyi giiclandirir”
(Sarup, 1996, p. 97).

Bas gahramanlar1 kimi, Murakami da oxucu ile dialektikanin naticasi olaraq strafi ile daha

alagali bir obraz yaradir, Toru digari ilo dialektik vasite ilo daha slagali bir ford olur. Oncaki
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romanlarin “Boku”sundan farqli olaraq Toru bir aktivizm duygusu gazanir va sayahatinin sonunda
0zlinll va digarini tanimaq lg¢ilin glizgli marhalasine geri doniis edir. Natica etibari ils, Torunun

sayahati ugurlu olur.

Yazi¢l romanda tarixiliya yanasmasinda modernist bir zaman anlayisini ortaya qoyur. Romanin
moatninin boyiik hissasinde asas moévzunun o6ziinii kasfetma yolunda bir addim, Murakaminin
Yaponiyani shats edan siddati askar etmak cahdi kimi gérmak olar. Yapon casusunun rus zabiti va dari
lizan mongqol harbgisi torafinden dahsatli isgance ve edaminin, Nancinqdaki zooparkda cinlilarin
yapon asgorlari tarafindan oldiiriilmasi tasvirlari atrafli vo uzunmiddatlidir. Bu zoraki hadisalarin har
ikisi millatin adina hayata kecirilir. Murakami bas gahroman Torunun qayini va galacak siyasatci
Vataya Noborunu har hansi bir fardin psixikasina darin pislik ve siddati asilaya bilacak simvol olaraq
tasvir edir. Eyni zamanda, Murakami yapon mediasinin ve insanlarin parastis etdiyi elitist akademik
va perspektivli bir siyasat¢i Vatayani issiz, comiyyatdan ayrilmis izvli olan Torunun qarsi qiitbiina
yerlosdirir. Toru Vatayanin hayat yoldasi Kumikonun yoxa c¢ixmasinin va Vatayanin bacisinin
intiharinin sababi oldugunu askar edir va xayalinda bas veran siddatli bir ddyilisds Vatayani fiziki
olaraq mahv etmays macbur olur. Onlarin uzun hekayalari bas gahramanin saxsiyyat axtarisinin
ritmini pozur. Bununla birlikde ham milli, ham ds fordi saviyyada ke¢misdan va giiniimiizdan galan bu
monasiz zorakiligin tasvirlori zamanin sarsilmaz, dairevi davamliligini vurgulayir; kimliyi qana,
ke¢misdan bu giine vo millati forde baglayir. Bu roman vasitasilo H.Murakami Yaponiya tarixinin
agirhginl miiasir comiyyate gatirir. Yaponiyanin ke¢cmisindan galon dahsatli hadissalari atrafli izah
edan yazi¢1 oxucularinin avvalda bas veranlari unutmasina icaza vermayarak, galacayin ortaya ¢cixmasi

liclin kecmisin analizina tasviq edir.

Romanda Torunun hekayati 1984-85-ci illords carayan edir. Soziigedan dévr Yaponiyada
istehlak madaniyyatinin har seyi korladig1 1980-ci illarin ortalaridir. Bu dévr Yaponiya Amerika isgal
rejiminin bitmasinden sonra qlobal kapitalist iqtisadiyyati prosesinda intensiv sokilda istehlakel
comiyyata cevrilmis va isgal dovriindaki tacribalar kimliklards va ictimai yaddasda unudulmaz izlar
goymusdur. He¢ tasadiifi deyil ki, Murakami romani yazdig1 arafada - 1995-ci ilde daimi olaraq
Yaponiyaya qayitmagi ve dovriin madani bosluguna isare edan “Yaponiyanin ke¢misinin kabuslari ila
qarsilasmagi qarara almisdir”(Welch, 2005, p. 58). Yazi¢1 bos istehlakgiliq va isgiizarliq sababi ilo saxsi
mamnuniyyatsizlik yasayan yeni yapon comiyyatinin xaos ve manavi boslugunu galama almisdir. Toru
da bu madaniyyatin ona taqdim etdiyi galacayi olmayan isindan ayrilmagi se¢arak, hayatini

sorgulamag secir.

C.Rubin romanin bas gahramani Toru Okada va hayat yoldasi Kumikonun adlarini analiz
edarak hekayada gohramanlarin iizerine diisan vezifalars aydinliq gatirir. Toru yaponcada istifads
olunan mana etibari ila ke¢id, yani quyunun divarindan bilinan diinyadan bilinmayan diinyaya kecid

etmak roluna sahibdir. Kumiko ise “quyudan su cakmak” monasini ifads etmoakdadir (JL—E >/, 2006,

p. 208). C.Rubina gors “quyu bas qgahramanin stiuraltina kecidi tamin edan bir linstirdiir, su isa agl tamsil
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edir. Toru har dafa igarisinda su olmayan quyuya endikda suyun rolunu icra edir va fikizi olaraq varliginin
izlarini itirir” (JL— E >, 2006, p. 209). Burada quyunun divarlar1 gehremanin yasadig fiziki diinyani
va aydinliga cixartmaq istadiyi darin qaranligi bir-birinden ayiran bir baryer xarakterlidir. Toru
quyunun divarindan keg¢arak dogulmagindan da 6nca meydan galmis hadisalarls tlizlasir. “Giiniimiizda
itkin yoldasini axtarmaga ¢alismast onu zoraki yapon kecmisi ila bugiinkii bosluq arasindaki alagani basa
diismak ligiin daxili sayahatinda italayir’ (Welch, 2005, p. 58). Simvolizm tarixi moévzularin tamsil
olunmasinda halledici rol oynayir. Murakami bu manada romanda bir ¢ox simvollardan istifada edir.
9dsarin adinda asas element olan mexaniki qus tarixin mexaniki ve bazan amansiz tabiatini gbstaran
tokrarlanan bir simvoldur. Torunun hayatindaki darin quyu siiuraltina enmayi va ke¢misin basdirilmis
xatiralarini simvoliza edir, tarixin giindslik hayatin sathinin altinda olmasi fikrini aks etdirir. Eyni
zamanda, Torunun quyudaki mistik tacriibalari kimi fovgaltabii hadisalar tarixi stiurun darinliklarini

va tarixin ¢ox vaxt gizladilon ve ya unudulan taraflarini simvollasdirir.

Romanda tarixi hadisaler Cin torpaglarinda, Mancuriyadaki savasda milyonlarca yapon
asgorinin canini fada etmasi vo tam olaraq saylarl geyri-miiayyan ¢in asgarlarinin o6ldirildiyi
Nomonhan hadisasini birbasa tacriiba edon birinci soxslorin dinlayicisi olan gehromanlar vasitasila
tosvir edilir. Romanin figiincii kitabinda ise Ikinci Diinya miiharibasinds Yaponiya ilo Amerikanin
miinasibatlori, Hirosima, Naqasaki falakatlori, Stalin ziilmii, Sibir dohsatlori kimi tarixi hadisalor da
sahnaya cixir. Toru pisik vo hayat yoldasi itkin diisdiikden sonra yoldas ilo olan miinasibatlarini va 6z
moanliyini sorgulamaq ili¢clin susuz quyuya endiyinda iimid etdiyinden daha ¢oxunu, 6lkasinin yaxin
tarixdaki cirkinliklarini tapir. Tarixi kontekstlor vo hadisalor Yaponiyanin ikinci Diinya miiharibasinda
istiraki, Cin-yapon miiharibasi vo Nomonhan hadisosi kimi asas tarixi hadisalor diggoetle tosvir
edilmisdir. Bu hadisalar tokca fon deyil, ham da siijetin va personajlarin inkisafinin ayrilmaz hissasidir.
Onlar tarixin fardlara va comiyyata kollektiv travma va uzunmiiddatli tasirlarini vurgulamaga xidmat
edir. Toru ona hiicum edan adami beyzbol cubugu ila 6ldiirmays calisdig1 zaman radd etdiyi vahsati 6z
icinda dark etdikda dahsate galir. Yaponiyanin yaxin ke¢misindaki — Cindaki siddat dolu hadisalari
nagil kimi dinlayan gahramanin hamin zorakiliq iinsiirlarini 6z i¢cinde tapmasi Halbsvacin ictimai
yaddasla bagh fikirlerine isarat etmakdadir. Fardi olaraq gabul edilon yaddasin ictimai bir yaninin
olduguna isars edan ilk adam fransiz sosioloq Moris Halbvaks (1877-1945) olmusdur. 1925-ci ilda
yayimlanan “Yaddasin sosial carcivasi” adli asarinda yaddasin cemiyyatla birlikde harakat etdiyini
ifada etmisdir. Alima gore “fardlar yaddaslarini icinda yasadiglari comiyyatdan qazanirlar va mansub
olduglar1 camiyyatdan kanarda bir yaddas alda eda bilmirlar”(Olick, 1999, pp. 334-335). Torunun
siddati 6z icinds tapmasi yaddasin fardiliyi ilo barabar ictimai olmasina isara edan ictimai yaddas

¢argivasinda fardlarin ke¢misda tacriiba etmadiyi bir ¢ox hadisalarin o6tiiriilma yolu ile névbati

nasillara catdirilmasi néqteyi-nazerden maraqhdir. [ (IINETICERYEVDIEEERAT—EEPoRIL
Wi Hofee BUWEIYAZRESTEZEEHN T, TEEIWIDEIN, EIP9HETE AN TCELELHLTLFEI> TV B

IPHELEPWIBWVWATL, EEFEOFTE ATV, INTEI 2R, SN ERVYIEICLES, ZWDIED
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U5 ENS ZEETERVALZE, TEPHONGN >, BADSEDICHEHLTLE>TVBI LA DA T, C
SHDECEBEIH>EDNEZILEDHBIIEFTELELES>TLEL>TVBDLR, FEFFLWRIFERUTR] // “Ovvallor

he¢ vaxt fiziki davada olmamisdir. He¢ vaxt he¢ kima var giiciimla vurmamisdim. Amma indi neca
dayanacagimi bilmirdim. Basdir, dedim 6z-6ziima. Isin bitdi, adamin artiq ayaga qalxacaq hali bela
yoxdur. Lakin oziimii idara eda bilmirdim. Sanki iki yera béliinmiisdiim. Bu man digar mana mane ola
bilmazdi. Siddatli soyuqluq hiss etdim”(¥f £, 2002, p. 390). Yaziq tarixin sexsiyyate tesirini - tarixi
hadisslarin fardi va kollektiv saxsiyyatlari neca formalasdirdigini niimayis etdirir. Personajlar 6z saxsi
tarixlari ve hayatlarini teyin edan daha genis tarixi qlivvalarls miubariza aparirlar va bu, 6ztint dark

etmayin ke¢misla lizlasmayi vo gavramagi talab etdiyini gostarir.

Murakaminin Cina ve miihariba tarixina olan heyranligi, 2009-cu ilds Qiids adabiyyat miikafati
aldigdan sonra Qiidsda etdiyi nitqinds da aydin goriiniir. Murakami cixisinda nadir sakilda atasina va
atasinin olimiina toxunur: “Atam kegan il doxsan yasinda vafat etdi. Taqatidcii bir miiallim va Buddist
kesis idi. Kyotoda aspiranturada oxuyanda orduya ¢agrildi va Cina doylisa géndarildi. Miiharibadan sonra
diinyaya galan bir usaq olaraq onu har sahar yemayindan avval evimizdaki kicik Buddist qurbangahda
uzun va darin hiss olunan dualar oxuyarkan goriirdiim. Bir dafa atamdan bunu niya etdiyini sorusdum va
mana ddyiis meydaninda élan insanlar ligiin dua etdiyini séyladi. Hom miittafiq hoam da diisman olaraq
6lan biitiin insanlar iictin dua edirdi. Qurbangahda diz ¢6kanda atamin arxasina baxaraq, sanki 6liim
kélgasinin atrafinda goazdiyini hiss edirdim. Atam 6ldii va 6zii ila birlikda xatiralarini, manim asla
bilmayacayim xatiralorini apardi. Lakin onun atrafinda gizlanan éliimiin varligi manim yaddasimda
qalmaqdadir. Ondan gétiirdiiyiim az seylardan va an vaciblarindan biridir” (Murakami, 2009). Murakami
savas xatiralarinden va Cindan atasinin onlar haqqinda séyladiyi sozler va ya daha dogrusu atasinin
sozlari vo Murakaminin tam olaraq hec vaxt esitmadiyi hekayatin yoxlugu kontekstinda bahs edir. Dua
edan atasini arxadan izlayean ganc Murakaminin atasinin Cinla bagh savas xatiralarina qarsi hiss etdiyi
duygusal masafs vo teraddiidleri ve bunlari boélismak iciin 6zlniin ilk tacriibaden mahrum
oldugunun farqinda olmasi barads fikir yiiriitmaya sabab olur. Murakami nitqinda atasi ilo olan
miinasibatlori hagqinda ¢ox az fikir bildirarak bir-birindon uzaq olduglarini bildirmisdir. Daha sonra
lan Burumayla miisahibasi zaman1 “atamin Cindaki tacriibalari qanima niifuz etdi. Cox giiman ki, man
bela bir gen miras almisam”(Buruma, 1996, p. 93) deya bildirmisdi. Bu ciir narahatliq Murakaminin
usaqligda Mongqolustandaki savasa maraq gostarmasine sobab olmusdur ki, “Mexaniki qusun
xronikasi”’ndaki tasvir etdiyi vahsatlarin savas makaninini ziyarat etmak macburiyyati hiss etdiyindan

Nomonhana safar etmisdir. Siiuraltini kasf etmasi va ya onunla iizlasmasinin hekayati “Nomonhanin

domir mazarhgr” (JEVI\JDEKDER) adh essesinds atrafl sakilde aks olunmusdur. “Mexaniki qusun

xronikas1” romanindaki dolambaclar yazicinin essesinin manasini dark etmays koémak edir va
qurgusunun va 6ziinl kasf etmanin semiotik tabiatini vurgulayir. Leytenant Mamiyanin Nomonhan

hadisasindaki dahsatlari danismasi ile Yaponiyanin 1939-cu ilde Monqolustandaki manasiz tacaviiz
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hekayasi yenidan tesvir edilir: [FRHEYLPTVRAVDEVNIEZLELEK, SEOEBTELYELTE, @+
AEHFCRYIAAT, ENoFEHEEMAENMZTIATATT, ZOMAOTREEAASIBILEPYELE, B
I COEFRICERBRELBAICESYPLEREAT, W DIEREDFZLHVTT, ZLTEADFSNZDIL, #E

BOEEABELWERRESETY|// “Nancing bélgasinda dahsatlar tératdik. Manim dastam da onlarca insani

quyulara doldurub iizarilarina al bombalari atdi. Dila gatirilmayacak seylar etdik. Bu savasda dlirtistliik
deya bir anlayis yoxdur. Sadaca bir qatliam. Isimiz yoxsul kandlilardan ibarat bir xalq: qirmaqdan basqa

bir sey deyildi”(¥f £, 2000, p. 311).

Leytenant Mamiya bir toxum bela clicormayacak quraq torpaglar ugrunda téradilan qirginlar siddatla
ginayirdi. Romanin asas boéliimlarindan biri 1939-cu il Xalxin gol savasina (Nomonhan hadisasi) hasr
olunmusdur. Leytenant Mamiyanin mongqol ¢6llarinda bir quyuda habs edilmasi va isgancaya maruz
galmasi ile bagh epizod matnin qurulusundaki doéniis noqtalarindan biridir. Leytenant Mamiya kimi
personajlar bu hadisalarin qoyub getdiyi qalic1 psixoloji yaralar1 niimayis etdirarak miihariba zamani
yasadiqlar1 dahsatli tacriibalari danisirlar. Bu oriyentasiya onu gostarir ki, tarix insan tacriibasini daim
formalasdiran davaml bir qiivvadir. Bu epizod gahroaman Okada Torunun 6ziinii yenidan kasf etmak
ugrunda apardigl mibarizani uzaq bir yerdas slaqgasiz bir tarixi hadisa kimi gériinan Mamiya tacriibasi
ila alagalendirir. “Nomonhanin demir mazarlagl” yazis1t Murakaminin Monqolustan savas makanindaki
gorxunc real hayat tacriibasini ortaya qoyur. Bu safar yaratdigi Toru Okada gahramani ila eyni sakilda

Murakami ii¢ciin banzar sakilds bir doniis néqtasi olmusdur.

Haruki Murakami romanda tarixi insan varligin1 formalasdiran genis yayilmis voa ¢oxsaxali bir
qivve kimi toqdim edir. Yaziginin tarixo yonoalmoasi yaddasin, travmanin, saxsi va Kkollektiv
tocriibalorin garsiligh alagesinin darinden arasdirilmasi ilo xarakterizo olunur. Postmodern hekaya
tisullar1 vasitasilo Murakami oxuculari tarixin miirakkabliklari ve onun indiki ve gsalacays darin

tasirlari haqqinda diisiinmayas davat edir.
Natica / Conclusion

Haruki Murakaminin “Mexaniki qusun xronikas1” asarinds tarixe yonalmas, miusllifin tarixi
elementlari hekayanin qurulusu ile miirakkab sakilda alagalandirdiyi romanin miithiim cahatidir. Bu
xiisusiyyati vurgulayan asas magamlar bunlardir: Roman Yaponiyanin Ikinci Diinya miiharibasinda
istiraki, Mancuriya savasi vo Nomonhan hadisasi kimi miihiim tarixi hadisalsri ve hadisalar vasitasila
mithariba ve zorakihigin fordlore ve comiyyate tosirlorini arasdirir; hekays bas gahraman Toru
Okadanin saxsi sayahatini daha genis tarixi elementlarls birlasdirir. Personajlarin saxsi tarixlari cox
vaxt daha boytk tarixi kontekstlarla alagslondirilir ve fardi hayatlarin milli va qlobal hadisalardan
neca tasirlandiyini gostarir; roman, xiisusan ds miihariba ilo bagh yaddas va travma mdvzularina
miiraciat edir. Personajlar tarixi vahsiliklarin buraxdig psixoloji yaralarla miibarizas aparir va yazi¢1 6z

tacriibalerindan istifade edarak tarixin insan psixikasina uzunmiiddatli tasirlarini soerh edir;
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H.Murakami realliq ve fantastika arasindaki xatlari gizlatmak ii¢clin magik realizm va siirrealizm
elementlarindan istifada edir. Bu stilistik secim tarixi haqigatin miirakkabliyini ve bazan alcatmaz
mahiyyatini aks etdirir, tarixin hamisa diiz va ya obyektiv hesab olmadigini gostarir; romanin
strukturu qeyri-xattidir, zaman vo perspektivda tez-tez dayisikliklor olur. Bu, tarixin 6ziiniin
parcalanmis va ¢oxsaxali tabiatini aks etdirir, burada hadisalar va onlarin sarhlari ¢cox vaxt miirakkab
yollarla bir-birina baghdir; H.Murakami tarixi movzular1 ¢atdirmagq tigiin simvolizm va metaforadan
istifade edir. Masalon, mexaniki qus tarixin mexaniki ve tekrarlanan tabiatini simvollasdirir,

hekayadaki darin quyu isa tarixi yaddasin darinliklarini va stiursuzlugu tomsil edir.
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