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oz
Nora’nin, hafiza mekanlarninin  hafizay1
saklayan, bir yerde tutan, kaydeden ve
kaybolmayr  6nleyen  olusumlar  oldugu

gOrisiinid temel alan bu calisma, bir hafiza
mekant olarak insa edilen Hafiza 15 Temmuz
Miizesi 6rnekleminde 15 Temmuz 2016 darbe
girisiminden sonra bizzat varliklart ve gerceklik
etkileriyle bellegi canli tutma islevini yerine
getirmek amactyla miizede sergilenen nesneler
aracihftyla  nelerin  gérintr  kidindiging,
nesnelerin  hangi anlam yiiklerini tasidigin,
ortaya c¢tkan anlamlar ve soylemler ile 15
Temmuz arasinda nasil bir iliski kuruldugunu
ortaya ¢tkarmayr amaclamaktadir. 15
Temmuz’a dair insa edilmek istenen detin
anlamlarin  ortaya konulmast icin miuzede
sergilenen nesneler, Roland Barthes’in birincil
ve ikincil dizey anlamlamlandirma kavramlart
tzerinden, gostergebilimsel analiz teknigi ile
¢oziimlenecektir. Miizede sehit ve gazilere ait
kisisel esyalarin sergilendigi, tankin ezdigi araba,
selvi agaclari, giivercin figlrleri, kursun isabet
etmis telefon, anahtar, motosiklet  gibi
nesnelerin = 15  Temmuz'u  somutlastiran
nesneler olarak 6n plana ¢iktigi ve bu nesnelere
“kaos”, “saldir1”, “bedel”, “unutma”, “kanl”
gibi s6zciiklerin eslik ettigi, mizede sergilenen
nesneler ve yer bulan soylemler araciligiyla
siddetin actk ya da o6rtik olarak yeniden
retildigi ve 15 Temmuz’un otobiyografik
belleginde siddetin bir hatrla(t)ma  bicimi
olarak kullanddigt bulgulanmistir.  Miizede
sergilenen nesnelerin diiz ve yan anlamlarinin
¢6ztimlenmesinin 15 Temmuz’un
otobiyografik belleginin olus(turul)ma siirecini
anlamaya yoOnelik sunacagi sonuglarin alana
katki saglayacagi distintlmektedir.

ABSTRACT

Grounded on Pierre Nora's view that memory
spaces are formations that store, hold, record, and
prevent the loss of memory, the present study
aimed to reveal what was made visible through the
objects exhibited in the museum in order to fulfill
the function of keeping the memory alive with
their very existence and reality effects after the July
15, 2016 coup attempt in the case of the Memory
July 15 Museum, which was built as memory space,
what semantic loads the objects carry, and what
kind of relationship is established between the
emerging meanings and discourses and July 15. To
reveal the profound intended meanings associated
with July 15, the objects exhibited in the museum
will be analyzed using the semiotic analysis
technique, employing Roland Barthes' concepts of
primary and secondary level signification. The
museum exhibits the belongings of martyrs and
veterans, including items such as a car smashed by
a tank, cypress trees, pigeon figures, bullet-ridden
phones, keys, and motorcycles. These materials
symbolize the events of July 15 and discussions
surrounding  them  explicitly or implicitly
reproduced violence, as evidenced by the presence
of objects and the use of words such as "chaos,"
"attack," “price,” “do not forget,” and “bloody."
This violence functioned as a means of
remembr(ance)ing the events of July 15 in
autobiographical memory. Analyzing the literal
and implied meanings of the objects exhibited at
the museum is thought to enhance our
understanding of the formation (and creation) of
autobiographical memory related to July 15.
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Giris

Bir muzede bir kurgu ya da gerceklik etrafinda bitlestirilip sergilenen nesnelerin temsil ettigi olay ya da mekan
ile baglantist gbstergebilimsel analiz acisindan 6nem atz eden bir husustur. Miizeler acik ve kapali simgesel
anlamlar tastyan, kultiire, tarihe, zamana, ideolojiye gire cesitlenebilen bir dizi yan anlama bagh olarak yeni
anlamlar yiklenebilen bir hafiza mekana karsilik gelmektedir. Bagka bir deyisle, bizzat varliklart ve gerceklik
etkileriyle bellegi canli tutma islevini yerine getirmek amactyla insa edilen miuizeler, fiziksel mekanin cok Gtesinde,
tiziksel mekandan ¢cok maddi, sembolik ve islevsel pratiklere gbnderme yapar niteliktedir. Miizede sergilenen
nesneler, sadece dekor olmaktan daha fazlasini ifade etmekte, o toplumun gecmisini, kiltiiring, dilini ve bellegini
tamamen kurgusal bir temelde ya da o olaya iliskin bagkalarinin deneyimlerinden ve hatiralarindan yola ¢ikarak
ortaya koyabilmektedir. Diger yandan, miizede sergilenen nesnelerde kimi zaman sadece o olay ya da mekana
iliskin nesnelerin degil, o topluma iliskin belli anlam insalarinin ya da kalip yargilarin da ortaya koyuldugu bir
gercektir. Bu baglamda, miuzelerin ve burada sergilenen nesnelerin aslinda simdiyi gecmise baglama amacina
hizmet ettigi séylenebilir.

15 Temmuz 2016 tarihindeki darbe girisiminden sonra bir hafiza mekant olarak inga edilen Hafiza 15 Temmuz
Miizesi (Istanbul), gecmise dair ortak bir temsil yaratmanin, simdiyi gecmise baglama ¢abastnin bir 6rnegidir. 15
Temmuz 2019 tarihinde Cumhurbagkant Recep Tayyip Erdogan tarafindan acilan miize, 15 Temmuz Sehitler
Képrisi'nin Anadolu Yakast girisinde bulunmaktadir. Miizede geg¢misin simtlasyonu farkli tekniklerle
hatirlattlmaya ¢alistimaktadir. Hafiza 15 Temmuz muzesinde sehitlerin fotograflarina ve biyografilerine, ayrica
diinya darbeler tarihi ve somiirgecilik tarihine dair bilgilerin yer aldigi bélimler bulunmaktadir. Duvarlara
yansitilmis goriintiilerde “Darbe Oncesi, Kaos, Darbe Hazirligy, Saldirt” seklinde boliimlere ayrilmis videolar yer
almaktadir. “Sehadet Suuru” ve “Cagri Zafer” salonlarinda darbe gecesi yasananlara ait videolar da
gosterilmektedir. Miizede sergilenen nesneler, bir olayt belli bir ydnde temsil etmesi ya da o olayla ilgili belli bir
icerikte hatirlatma saglamast amaci tagimaktadir. Dolayistyla yalin bir nesne, giinlik hayattaki anlam ya da
kullanim pratiklerinin 6tesine gecerek mize icinde bir anlambirime déntsmekte, ayrt bir islev yiklenmektedir.
Nesnenin yeni baglamdaki anlamsal yikiind kavraminin en etkili yolu ise s6ylemsel ya da gdstergebilimsel
¢6zlimlemesinin yapilmasidir.

Farkli calismalar 15 Temmuz darbe girisimine medya (Yardim ve Koyuncu, 2022; Karaman, 2023), s6ylem
(Boliikbast, 2019), ekonomi-politik (Karagol, 2016), demokrasi (Alkan, 2016; Melek ve Toker, 2017; Ozdil 2018),
dis politika (Alturk, 2020; Tok, 2022), sosyoloji (Duman, 2016), iletisim stratejisi (Demir ve Caglar, 2017),
mekan-bellek (Zamur Tuncer, 2023) baglaminda odaklanmustir. 15 Temmuz darbe girisimine deginen pek ¢ok
calisma olsa da bu calismalarin 15 Temmuz sonrasinda farkl sehirlerde insa edilen miizeletin anlam yikini
ayrintili olarak sunmadig gorillmektedir. Ayrica literatiirdeki calismalarin daha ¢ok betimsel dizeyde kaldigt
gostergebilimsel bir ¢oziimleme sunmadifi sOylenebilir. Literatiirdeki bosluk olarak degetlendirilen bu
gerekceden hareketle Hafiza 15 Temmuz miizesi ¢6ziimleme nesnesi olarak belirlenmistir. Calismanin odagi,
birer gdsterge olarak miizede sergilenen nesnelerin yitklendigi anlami géstergebilimin sundugu tekniklerle ortaya
koymaktir. Béylece ziyaretcilerin 15 Temmuz hakkinda nasil bilgilendirildigi ortaya ¢ikmaktadir.

Bu baglamda bu c¢alismada, toplumsal bellegin insa stirecinin bir parcast olarak insa edilen Hafiza 15 Temmuz
mizesinde sergilenen nesnelerde nelerin gériiniir kilindigini, bu nesnelerin hangi anlam yiiklerini barindirdigini
ortaya koymak amaclanmaktadir. Bu dogrultuda éncelikle toplumsal bellek-segici hatirlatma iligkisi ele alinmus,
sonrasinda bir hafiza mekani olarak miizelere ve miizelerde segici hatirlatma iliskisine deginilmistir. Son olarak
da Hafiza 15 Temmuz miizesinde sergilenen nesneler incelenmistir. Hafiza 15 Temmuz miizesinin se¢ilme
nedeni ise burada sergilenen nesnelerin bir bellek zinciri olusturarak 15 Temmuz sembolizmini hatirlatmasidir.
Gegmiste yasanan bir olay1, onlart dogrudan deneyimlemis olanlara unutturmamak, dogrudan deneyimlememis
bir kusak icin, ortak deger ve anlam yaratmaktir. Miizenin girisinde “Goreceklerin senin hikayendir...” ve
“Unutma, unutamadigimiz bu gériuntiler kendi gozlerimizle hafizamiza kaydedildi” ifadesinde bulan bir séylem,
bu unutturmama amact i¢in 6nemli bir kanit zemini olusturmaktadir. Bu zincir sayesinde birey, gecmiste
yasanilan olay1 hatirlamakta ve bu olaya iligkin inanclarini anlamlandirmaktadir. Calisma, daha ¢ok hafiza mekan-
miize, toplumsal bellek ve segici hatirla(t)ma iliskisine, gériinenin ¢éziimlenmest araciligiyla bakmaktadir. Fiziki
bir ortam ve bu ortamda sergilenen nesnelerden olusmanin O6tesinde anlamlar ylklenen miuzelerin
gostergebilimsel ¢oziimlemede sunacagi sonuglarin alana katki saglayacagr diistintlmektedir.
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Toplumsal Bellek ve Secgici Hatirla(t)ma

Bellegin toplumsal oldugunu belirten Schudson (2007, s. 1906), insanlarin kolektif, alenen, etkilesimli ve segici
olarak hatirladigini ifade etmektedir. Assmann’a gére (2015, s.40-50), gecmis hatirlanarak yeniden kurulur. Bu
baglamda, hatirlama, bir yeniden yapim degil, yapim olarak, bir seyi 6tekilerden ayirt etmeyi ve béylece bilince
cagirabilmeyi saglayan bir sema yapimi, bir kodlamadir. Bellek destekleyici kodlamanin ti¢ 6nemli yonii vardir.
Bu yonlerden birincisi, semantik (anlambilimsel) kodlamadir ki bu hatirflamanin en agir basan yoniidiir. Konulara
gore hiyerarsik bicimde 6rgiitlendirilmistir ve diinya hakkinda genel bir gérise ve bu goriis icindeki mantiksal
iliskilere gore tek bir sistemde bitlestirilmistir. Tkinci yon, sézel kodlamadir, her seyi sézle dile getirmeye hazir
duruma gelme olanagi veren her tiirlii bilgiyi ve programi igerir. Ugiincii ve en belirgin yon ise, gorsel kodlama
da kolaylikla imgelere cevrilebilen somut bellek 6geleri hem gorsel kodlama hem de sézel dile getirme olarak
cifte kodlamadan gecirildiklerinden, bellekte soyut seylerden ¢ok daha iyi tutulabilmektedir (Connerton, 2014, s.
50). Benzer sekilde, Cevizci de (2005, s.224), bellegin hatirlama strecinde ¢ ayri evre oldugundan
bahsetmektedir. Bunlardan birincisi, daha 6nce algilanmis olan nesnenin zihinde canlandirilmast ve bellekte bir
imge olusturulmasidir. Tkincisi ise imgenin, hatirlayanin gegmisinin bir parcasint meydana getiren bir nesnenin
imgesi veya sureti olarak tanimasidir. Uglincii olarak, hatirlanan nesnenin psikolojik ya da fiziki bir zaman
cercevesi icine yerlestirilmesi ile bellek evreleri tamamlanmaktadir.

Bu evreler, aynt zamanda toplumsal bellegin nasil olustuguna dair bir ¢erceve sunmakla birlikte Assmann’in
(2015) da ifade ettigi tizere ge¢mis ile iliski icinde olmak i¢in, gegmisin ‘gecmis’ olarak bilincimize yerlesmesine
de olanak saglamaktadir. Bunun icin ise iki kosulun yerine gelmesi zorunludur. Bunlardan birincisi, gecmis
tamamen kaybolmamali ve geride kalmis baz deliller olmalidir. Tkinci olarak da bu deliller “bugiin”e gore
karakteristik bir farklilik géstermelidir. Zira geemis, bellekte oldugu gibi kalmaz. Tlerleyen simdiki zamanin
degisken iliskileri ¢ercevesinde strekli olarak yeniden insa edilmektedir.

Bu baglamda, hatirlanacak seylerle unutulacak seyler arasinda ayrim yapilmasina olanak saglayan ve segici bir
strece isaret eden bellek, gecmisin sadece kayd: degil, gecmisin ikili bir islem olarak simdiki zaman igerisinde
strekli olarak yeniden insa edilmesidir (Bartoletti, 2011). Bu yeniden insa, gegmisin sadece oldugu gibi muhafaza
edilmesi ve muhafaza edildigi sekliyle de hatirlanmasini degil, insanin kendi kurgusu ile simdiki zamanda bu
anilar1 bigimlendirmesini yani hatirlama edimini maniptile etmesini ya da rétuslamasint da agiklamaktadir.

Bu nedenle bellek, "anilarin depolanmast” degil, giinlitk algiya benzer sekilde gecmis algilarin uyandirilmasi ve
bunlarin arasindan gériintilerin secilmesiyle olusan, dolaysiyla simdiki zamanin devam eden akisinda
deneyimlerle sekillenen bir imgedir (Allais, 2016, s.22). Deneyim ise imgeler ile anlam kazanarak bellegi
maddilestirmektedit. hngeler taga, tahtaya, kumasa, duvara, dehlizlere, yeterince uzun 6mri olabilecek her seye
naksedilerek maddilestirilmektedir. Bu yolla kodlamay1, saklamayr ve kusaktan kusaga aktarmayr olanaklayan
toplumsal bellek olusturulmaktadir (Cemal, 2003, s. 126). Baska bir deyisle, bir temsil bicimi olan imgenin somut
bir forma biiriinmesi ile (Yalim, 2002, s. 164) hem bireyin hem de toplumun bellegini sekillendirmek mimkiin
hale gelmektedir (Robins, 1999, s.242). Boylece, toplumsal bellege sahip olmak ayni zamanda bireylerin kendi
gecmisleriyle ilgili ortak bir imgeye sahip olmalari anlamina da gelmektedir (Van Dijk, 2007).

Wertsch (2015), bu imgeleri olaylar ile anlagilmast istenen arasinda yer alan veya onlara aracihk eden anlatilara
dayandirarak acgiklamis ve bunu “metinsel olarak dolayimlanmis hafiza”nin aracilart olarak tanimlamistir. Bu
goriise gore, toplumsal bellegi, toplumun yazili, so6zIi ve gorsel sanat trinleri ve torenler, gelenekler, inanslar
gibi ortak davranslarindan olusan tim kiltiirel degerlerini bir bitin halinde algilayarak tanimlamak
gerekmektedir. Clinkd bazen harabe halinde bir sehir, tesadiifen bulunmus bir mezar tasi, bir heykel, anlatilan
efsaneler, diiglin ve cenaze torenleri toplumsal bellekle ilgili bilgileri koruyan metinler olarak okunabilmektedir
(Karaca, 2000, s. 43). Toplumsal bellegin insasinda ve tekrarinda masal, efsane, sarki, destan gibi s6z1u anlatilarin
yani sira 6zellikle modernizmle birlikte unutma korkusu ve tehlikesine miize, anit, heykel gibi somut hatirlama
pratikleri yant sira film, belgesel-dramalar ve haber gibi gérsel ve isitsel anlatilar da kamusal ve 6zel anmaya
doniik hayatta kalma stratejileri olarak eslik etmektedir (Huyssen, 2020). Bu sayede insan zihninin uyarilmast,
buralardan alinan etki ile ge¢misin bireysel bellekte yorumlanmast, kopyalanmasi ve vakti geldiginde hatirlanmast
saglanilmaktadir. Ancak Hirsch’in (2016, s. 13-14) de belirttigi tizere “her birey, bireysel 6zgtlliklerinin farkls
gruplarda eszamanlt ve artzamanls aidiyetlerinin bir sonucu olarak olusmasi nedeniyle ortak araglardan ayni pay1
alamayacaktir.” Bu aktarim araclart araciligiyla gecmisteki olay, kisi ve deneyimleri iceren hatirlama edimi
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tetiklenecek, cercevelenecek ve simdiye tasinarak kaydedilecektir. Zira Fentress ve Wickhams’in (1992) da ifade
ettigi iizere toplumsal bellek ancak aktarim oldugu siirece toplumsal kalabilecektir.

Tam da bu noktada bellegin en 6nemli islevlerinden biti olan hatirlamanin, bireyin dogrudan ya da dolayl olarak
katildig bireysel bir eylemden daha fazlasi oldugunu belirtmek gerekmektedir. Yapilan ¢alismalar politik giiciin
dogasinin hatirlamanin icerigini etkiledigini gostermektedir. Modern siyasal yapilar beden, mekan, tarih ve dil
politikalariyla toplumsal bellegi insa etmeyi hedeflemektedir (Karaarslan,2019: 126). Marcuse’un (1990), Tek
Boyutlu Insan isimli calismasinda ifade ettigi gibi birey, istedigi her seyi secmekte ve hatirlamakta ézgiirdiir ama
sececegi ve hatirlayacagi durumlart yine egemen olan belirlemektedir.

Elbette, tarih boyunca, s6z konusu egemen bakisiyla insa edilen mekansal temsillerde belli bir tarihin 6ne
ctkarilmast ve gosterilmesi kadar belli bir tarithin bastirilmast ve dislanmast da belitleyici olmustur. Bu baglamda,
genelde her dénemde, yasananlari unutmamak, hatirlamak, gériniir kilmak tzerine bir ¢aba icine girilmistir. Bu
goriniirligin derinlestirilmesi ¢abasi, medya, anma toérenleri gibi aktarim araglart ya da ders kitaplart gibi
metinsel bir yonelimle olsa da hafiza mekanlarinin ingasi gibi alternatif hatirlama figlirlerinin 6ne ¢tkarilmasi
tzerinden de strmektedir. Bu strekliligi saglamak icin de egemen ideoloji dogrultusunda mekanin segici bir
bicimde kurgulandigint séylemek mimkiindar.

Assmann’a gére (2015, s. 30), hatirlamanin pozitif bi¢imlerinin yant sira sansiir, yok etme, degistirme ve tahrif
etme yolu ile dislama ve dislayarak unutturmanin negatif bicimleri de séz konusudur. Ricoeur’un (2012, s. 491)
da “Neyin anisi vardir? Hafiza kimindir? sorusunu sormast bellek ve hatirlama arasindaki bicimlerin teshiri
acisindan 6nem tastmaktadir. Sadece neyin anlatilacaginin se¢imi yolu ile degil aynt zamanda eksiltmeler yaparak,
vurgularin yerini degistirerek, eylemcileri ve aynt zamanda eylemi farkli bicimlendirerek farkli anlatilar kurarak
neyin hatirlanacagini ve neyin unutulacagint belirlemek miimkindr.

Buradaki tek sorunlu yan, ulusal birligini kurmaya ve korumaya ¢alisan her iktidar tarafindan belli bir olaya dair
uygun ve degerli gériinen geemisi goriiniir kilmaya yonelen bu cabalarin, o iktidarin son buldugu noktada
nihayete erme ihtimali ve farkhi kiltirel topluluklarin belleginin makro anlatiarin disinda birakilmasidir.
Molden’e gére (2015), herhangi bir toplumdaki tarihin ve bellegin siyaseti, hegemonik ana anlatilar, karsit anilar
ve tarihsel deneyimleri kamuoyunda dile getiren ¢ogunluk arasindaki giic iliskileri tarafindan belirlenmektedir.
Belirli olaylari yorumlayan, onlart tarihsel referans noktalart haline getiren iktidar ile olaylart yorumlayanlar
arasindaki olast catismali etkilesim sonucunda toplumsal bellegin tastyicilar, tiiketicileri ve treticileri
olusmaktadir. Bu olusum strecinde iktidar kendi kilttrel, kurumsal veya cografi sinirlarini tanimlarken bile,
gecmise yonelik bir dizi olumlu ve olumsuz -giic iliskisinin belirledigi- referans noktalart kullanmaktadir. Ancak
nihayetinde referans noktalart hep geemisi kolektif icinde ¢agdas ¢ikarlarin hizmetinde tutmak veya bugiine
uygun kilmaktir. Bu nedenle Confino’nun (1997, s. 1395) da ifade ettigi tzere bellegi séylenmemis, gizlenmis,
sadece ima edilmis, hizla degisen bir cografyanin politik bulanikhigi icinde aramak gerekmektedir.

He’ye gore (2009, s. 25), farklt sosyal gruplar gecmise dair farkli aniar olustursa da yonetici elitler, aragsal
amaglarla ulusal mitler yaratma ve bu mitleri sosyal cerceveler araciligtyla ulusal toplumsal bellege asilama
egilimindedir. Benzer bicimde Verovsek (2016, s. 529), iktidarin bazt olaylar: ulusal bilince yerlestirirken
digerlerini unutturabildiklerine isaret etmektedir. Antlarin geemisi anlamh kidmadaki giiciiniin farkinda olan
iktidar, belitli anilarin onaylanmasi ve kurumsallastirilmasi, ulusal biyografik anlatinin istikrart ve strekliligini
saglamak bagka bir deyisle, belitli bir gegmis vizyonunu korumaya ¢alismak icin ge¢misle iliski kurma noktasinda
belirli bir tarihsel bellegi tartistimayacak bir mesele olarak ¢erceveleme, belirli animsatict anlatilart gérintr kilma
yoluna gidecektir. Bu gérinirlitkte hatirlatma ve unutturma arasindaki iligkiyi besleyen ve bu iligkide animsatici
olarak konumlanan 6gelerden biri de siddettir.

Haurlat(tyma Araci Olarak Siddet

Bellek, sosyal dinamikler baglaminda diisinildigiinde; birey ve toplum arasinda kurdugu baglantilar araciligryla
gecmisin izleriyle kimlikleri olusturmada ve siyasi hayati sekillendirmede 6nemli bir role sahiptir. Nitekim bellek,
bireylerin ve toplumlarin ge¢mis deneyimlerinin depolandigi ve gegmisten 6grenilen bilgilerin bir araya geldigi
karmagik bir yapiy1 ifade etmektedir. Siddet ise bellegi etkileyen giiclii faktérlerden biridir. Ornegin, savaslar ve
diger kitlesel siddet olaylari, toplumun kolektif bellegini etkileyebilmektedir. Bu anlamda, toplum belleginde yer
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edinen siddet olaylari, toplumun gecmisini sekillendirmekte; siddetin izleri, kiiltirel normlara ve siyasi yapilara
sirayet etmekte ve toplumsal iligkilere yon verebilmektedir.

Bell'in (2009) vurguladigi tzere, bellek, gecmisin anlaminin ve ¢ok yonli izlerinin tartisildigt bir alandir. Bu
bakimdan bellek, toplumsal kimliklerin ortaya cikisina ve strekliligine dahil olmakta, toplumsal ¢atismalar
sonrasina, anma bicimlerine ve savasin cercevelenmesine kadar katkida bulunmakta ve toplumsal hayatt
sekillendirebilmektedir. Tm bunlar ayni zamanda, bellegin hem siddeti tireten hem de siddeti stirdtiren 6nemli
bir ara¢ oldugu gériisiinii destekler niteliktedir. Ozellikle kitlesel siddet olaylarinin ardindan toplumlar, gegmisin
izlerini anma arayisina girmektedir. Zucker ve Simon’a (2020) gére, bu arayisin nedenleri, zarar géren veya
kaybedilen hayatlara saygr gostermek, kararliik yansitmak, bu tiir olaylarin tekrarlanmasini 6nlemek veya
kahramanlik, magduriyet ve suglama anlatilart olusturmak gibi siralanabilmektedir.

Bir hatirlama aract olarak siddet tUzerine yapilan arastirmalar, siddet, bellek ve toplumsal dinamikler arasindaki
karmasik etkilesime 1stk tutan cesitli disiplinler arast perspektifleri kapsamaktadir. Kelly (2020), 6zellikle
askerlikle ilgili hatirlama retorigi baglaminda, neyin kim tarafindan hatirlandigint sekillendiren giic iliskilerini
vurgulayarak, bellek calismasinin militarizme riza gostermedeki rolini vurgulamaktadir. Tyner ve digetleri
(2014), belirli siddet eylemlerinin nasil hatirlandigint veya anitlagtirildigint anlamak icin siddetin acik bir sekilde
kuramsallastirilmast gerektiginin altini ¢izerek, manzara hafizalastirmanin diyalektigini vurgulamaktadir.

Light ve digerleri (2021) ise 6zellikle komiinizm sonrast toplumlarda gecis ddnemi baglaminda, anit muzelerin
siddet kurbanlarinin taninmast ve hatirlanmasindaki rolint vurgulamaktadir. Robben (2012), soykirim gibi
gecmisteki siddetin temsilini ve bunun toplumlarda hatirlama ve uzlagsma tzerindeki etkisini arastirmakta ve
farklt siddet bigimlerinin farkli sekillerde hatirlandigini vurgulamaktadir. Subotic (2015), komiinist siddetin
hatirlanmasinin, ézellikle eski Yugoslavya'daki daha yakin tarihli siddetin bellegini sekillendirmek i¢in bir ekran
bellegi olarak kullanilmasint incelemekte ve hatirlamanin cagdas catismalarla kesistigi karmagik yollari
gostermektedir.

Loyd (2012), savag ve baris calismalari arasindaki iligkilere odaklanan kavramsal cerceveler hakkindaki
tartismalari inceleyerek yapisal siddet ve sonuglart Gzerine gelisen sdylemi vurgulamaktadir. Ek olarak Escobar
(2021), bellek pratiklerinin devlet siddetinden kurtulanlar icin dayanisma insa etmedeki roliinii vurgulayarak,
hatirlamanin devlet siddeti mekanizmalarina karst bir direnis aract olarak hizmet ettiginin altin1 ¢izmektedir. Bu
calismalar, bir hatirlama araci olarak siddetin toplumsal ve tarihsel boyutlart kapsayan ¢ok yénlii dogasinin altin
cizmektedir.

Bu ¢ok yonli yapinin 6nemli bilesenlerinden biri de siddet ve hatitlama arasindaki iligkiyi besleyen ve bu iliskide
aract olarak konumlanan medyadir. Nitekim ilgili alanyazininda yapilan ¢alismalar (Furnham ve Gunter, 1987,
Lang vd., 1996; Gunter vd., 2001), medya tiriinlerinde siddet igeren iceriklerin, siddet icermeyen igeriklere oranla
daha fazla dikkat ¢ektigini ve daha fazla hatirlandigini tespit etmistir. Bu baglamda 6ncelikle, medyanin siddeti
goriiniir kilmast ve hatirlamayr 6ncelemesi noktasindaki etkisine dikkat ¢ekmenin 6nemli oldugu
distntlmektedit.

Yeni teknolojiler, hafizalastirmanin gelencksel boyutuna adeta meydan okuyan yeni firsatlar ortaya ¢ikarmustir.
Gegmisin yeniden okunmasina ve yorumlanmasina imkan taniyan sanal ortam, dijital araclarla dijital anma
bigimlerini tesvik etmektedir. Bu ortam, ayni zamanda hafizalastirma dirtisting de etkilemekte ve ge¢misin hic
olmadig1 kadar mevcut olabilmesini saglamaktadir (Zucker ve Simon, 2020, s. 3). Linke’nin de ifade ettigi tizere
(2015, s. 183) dijital gelismeler ge¢mise dair bellegimizde canlandirdiklarimizin zamansal ve mekansal yeni
versiyonlarini Gretmistir. Sinema filmleri, televizyon dizileri, video igerikler gibi aktarim araclari zamansal ve
mekansal kosullardan bagimsiz olarak gecmis olaylarin yeniden Uretmekte, bu olaylara dair hatiralar
dontstiirmeyi basarmaktadir. Hoskins’e gore (2001) hatirladigimizt sandigimiz gegmis medyatik bir nesne haline
gelmis, bu durumun ise Robins’in (1999, s. 138) medyatik hafizanin yarattigt imaj bollugunun siddet gercekligine
iliskin vicdan ve merhamet duygusunu azaltugi ve asindirdiginit séylemek miimkiinddr.

Bu ¢ok yonlii yapinin 6nemli bilesenlerinden biri de siddet ve hatirlama arasindaki iliskiyi besleyen ve bu iliskide
aract olarak konumlanan muzelerdir. Muzeler toplumsal bellegin yalnizca kaydedildigi ya da iletildigi mekanlar
degil, gegmisin kurgulandigt ve yeniden insa edildigi ortamlar olarak da islev gérmektedirler. Bu ¢alisma da
buradan yola ¢ikarak éncelikle 15 Temmuz sonrasinda insa edilen Hafiza 15 Temmuz Miizesi'ne (Istanbul)
bakarak, konuyu 6rneklemeye calismaktadir. Darbe girisimi sonrasinda bir hafiza mekani olarak insa edilen
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mizede ge¢misin simiilasyonu farkli tekniklerle hatirlatilmaya, canlt tutulmaya calisiimaktadir. Bu baglamda
miuzelerin de aslinda simdiyi gecmise baglama amacina hizmet ettigi sGylenebilir. Hafiza 15 Temmuz Miizesi de
siddetin hatirla(t)ma araci olarak kullaniminin bir 6rnegidir.

Bir Hafiza Mekani Olarak Miizeler

Connerton (2014), mekant bellegin animsamak istedigi seylerin diizenini korumasi bakimindan bellek ile iliskili
gormektedir. Bachelard (1996, s. 37) da Mekanin Poetikast adlt eserinde, “Bulundugum yerin mekantyim ben”
diyerek, mekana bellek baglaminda 6zel bir 6nem atfetmis, mekanin her sey oldugunu ¢linkii zamanin bellegi
canlandiramayacagint “Anilar devinimsizdir; her biri, yetlestigi Sl¢iide saglamca tutunur yerine” sézleri ile
vurgulamistir. Benzer sekilde, Halbwachs (2017), mekanin “kalan bir gerceklik” oldugunu, bu ger¢ekligin
animsatict semboller olarak geemisi yakalamaya olanak sagladigini dile getirmektedir. Bu yakalamay: olanakli
kilan ise hatitlanan bir olgunun mekana ait kilinmasi ya da mekana ait bir olayin bellekte yer edinebilmesi i¢in
mekanin bitiniiyle muhafaza edilmesidir.

Hatirlamanin simdide somut verilere olan ihtiyact bellegi mekansallastirma egilimindedir. Bu baglamda da, séz
konusu hafiza mekanlarini, bir baska ¢agin taniklari olarak, toplumsal bellek icin ihtiya¢ duyulan kultirel,
toplumsal, tarihsel ve arsivsel islevleri somut olan bir simgede ya da gériintiide sahneleme ¢abasinin bir sonucu
olarak okumak mimkiindiir. Hatirlamanin saf gercekliginin olmadidi, bireyin betimledigi ve yorumladigs sekilde
var oldugu (Celen, 1999, s.18) kabuliinden hareketle hem toplumsal hem de bireysel bellegin kurgulanmasi
strecinde mekanin da simdinin gereklilikleri Gizerinden yeniden inga edildigini s6ylemek mimkindir. Mekanin
hatirlama edimine etkisi hem toplumsal bellegin hem de bireysel bellegin kurgulanmast noktasinda oldukea
6nemlidir. Ciinkii mekanin farklt bellekler iiretebilme potansiyeli de bu kurgunun insa siirecinin bir parcasidur.
Halbwachs’a gére (2017, s. 82-154), mekansal bir cer¢evede gelismeyen hicbir toplumsal bellek
bulunmamaktadir. Her toplumsal bellek, mekanda ve zamanda stnirlanmis bir grubun destegini gerektirir. Clinki
hem mekan grubun hem de grup mekanin izini tasgimaktadir.

Bu iz nedeniyle ayni mekan bir araya gelislerde ben-6teki, iyi-kéti, glglii-zayif, yoneten-yonetilen gibi kutupsal
zitliklart da icerisinde barindirarak bir hafizalastirma/hatitlama yaratabilmektedir. Bu yaratim stirecini Nora
(2006, s. 19), hafiza mekanlarinin varligiyla iliskilendirmekte; bellegin somuta, uzama, harekete, imgeye ve
nesneye kok saldigina dikkat ¢cekmektedir. Hafiza Mekanlari adli ¢alismasinda, Fransiz ulusal belleginin insasint
anitlar, binalar, sanat esetleri, bayramlar, amblemler, anma t6renleri, giinltk ritieller gibi ulusal bellegin simgesi
haline gelen kiiltiirel tastyicilara odaklanarak incelemektedir.

Nora (2000, s. 17), hem iktidarin hem de toplumlarin hafiza mekanlarina neden gereksinim duydugunu, hangi
beklentileri karsilamak tizere hafiza mekanlari tirettiklerini, hafiza mekanlart Gzerine yapilan calismalarin neden
siklastigint hafiza ortamlarinin yok olmasina dayandirarak ve ge¢misi hatirlamak i¢in ulusal hafiza mekanlarinin
yaratilmasi gerektigini 6ne strerek aciklamaktadir. Ciinkd siireklilik duygusunu mimkin kidan mekandir.
Mekanin strekliligi icinde birey cevresel bilgileri alir, kodlar, énceden depoladigt bilgilerle etkilesime sokar,
erisilebilir bir sekilde saklar ve davranisint buna gore olusturur. Boylelikle mekdn Roth’in (2017) ifadesiyle giicli
bir davranis sekillendirici olarak 6ne ¢ikmaktadir. Dolayisiyla hafiza mekanlarinin, bu anlamda davranis
degisikligi olusturmaya yardimet olan bir kanal veya ara¢ oldugunu séylemek mimkiindiir. Burada 6nemli olan
geleneklerin, danslarin, giysilerin ve dévmelerin, anmitlarin, resimlerin, yol ve sinir isaretlerinin, esyalarin,
sarkilarin, fotograflarin, videolarin hatirlatilmast istenene dair bilgilerin depolandigt bir veri sunmasi ve bir
grubun toplumsal belleginde belirli bir yere isaret etmesidir.

Bu noktada ortak bellege isaret eden her sey gosterge olabilir (Assmann, 2015, s. 139). Hafiza mekanlart bir
simgeyi ya da géstergeyi barindirmakta (Nora, 2000, s. 9), géstergelerin insan zihninde uyandirdigt belleksel imge,
baska bir uyaricinin imgesine baglanmaktadir. Gostergenin islevi, bir iletisim dogrultusunda bu ikinci imgeyi
canlandirmaktir (Guiraud, 1994, s. 39). Cinkd her toplum gecmise dair imgeler kurmakta, bu imgeleri ise
duygulart yonlendirmek, insanlar harekete gecirmek, kabul gérmek, sosyo-kiltiirel bir eylem bicimi olusturmak
icin kullanmaktadir (Confino, 1997, s. 390). Boylelikle toplumsallik icinde sekil alan ve topluluklar icin anlam
ifade eden miizede, anitta, bayramda, amblemde, anma t6reninde viicut bulan hafiza mekanlart, bu mekana kék
salan ortak ulusal duyarliliklar, izler ve isaretler temelinde bir sonraki nesli hedef alan, toplumun ortak bellegi
olarak adlandirilan seyin bir parcast haline gelmektedir.
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Hafiza mekanlarinda kullanian kiltiirel olarak bicimlendirilmis hatirlama yontemlerinden gériiniir kilma, sinir
koyucu semboller, kayit ve yayinlama teknikleri ile olaylar dizisinin sonsuzda kaybolmast 6nlenmekte ve bir ortak
kiltirin unsurlarinin taninabilir ve hatirlanabilir 6rneklere dontsmesi saglanmaktadir (Assmann, 2015, s. 229-
230). Bu nedenle toplumsal bellek her zaman yeniden kurmalara tabidir.

Bu yeniden kurma biciminin bir parcasi olarak miuzeler, sosyal, kiltirel, bilimsel ve politik gelismelerin
kesisiminde duran, bellek, hatira, unutma ekseninde digiimlenen, hatirlama edimini besleyen hafiza mekanlari
olarak gecmisin tasinmasina, korunmasina ve canli tutulmasina hizmet etmektedir. Soydas ve Ustiinbag’in (2020)
Walter Grasskamp’dan aktardigt tizere “En eski miize hafizadir” s6ziinden hareketle miizeleri, modern dénemin
hatirlatmayt somutlastiran mekanlari olarak degerlendirmek mimkiindir. Bir ulusun tyelerini birbirine baglayan
miuzeleri, toplumsal bellegin insasini olusturan 6énemli unsurlar olarak gegmisin hatirlanmasini saglayarak ortak
gecmis duygusuna katkida bulunmalart, geemis dénemler ile kiiltiirel bag kurulmasina aract olmalari nedeniyle
hafiza mekanlari olarak degerlendirilebilmek mimkindir.

Ekonomik, kiiltirel, siyasal ve teknolojik gelismelerden de etkilenerek gecmisten glintimiize kadar gelisen,
koleksiyonlarina, koleksiyonlarint sergileme sekillerine, hizmet verdikleri bdlgelere, yonetimlerine, hizmet
verdikleri topluluklara gére gesitli sekillerde siuflandirilan (Ambrose, 2018, s. 7), arastirma, toplama, belgeleme,
koruma, iletisim, sergileme ve egitim gibi ¢esitli islevlere sahip (Hein 2002, s. 5-20) miizeler, Uluslararast Miizeler
Konseyi ICOM) (2022) tarafindan “somut ve somut olmayan mirasi arastiran, toplayan, muhafaza eden,
yorumlayan ve sergileyen, toplumun hizmetinde olan, kar amaci giitmeyen, kalict bir kurumdur. Kamuya acik,
erisilebilir ve kapsayict miizeler, cesitliligi ve siirdirilebilirligi tesvik eder. Egitim, keyif, digiince ve bilgi
paylasimu icin gesitli deneyimler sunarak etik, profesyonel ve topluluklarin katilimiyla ¢alisir ve iletisim kurarlar”
olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda miizeler, i¢inde bulunduklar: toplum adina kiiltiirel degerleri arsivleyen,
belgeleyen ve koruyan ayni zamanda var olan koleksiyonu halka sergileyerek toplumun kiiltiirel gelisimine katki
saglayan bir kurumdur. Dolayisiyla toplumlar kiltiirlerini mizeler araciligi ile tanima firsatt bulur ve gelecek
nesillere bilgileri aktarabilirler (Kayaalp, 2010, s. 12).

Bu aktarim sayesinde sOylemlerin tretilmesinde, 6znellestirilmesinde ve nesnellestirilmesinde bir ara¢ olarak
miizeleri kiiltiirel hegemonyanin en etkili ortamlari (Gramsci, 2012), ntfuzlar sayesinde belirli gbrits alanlarini
istila eden bir iktidar stratejisi (Adorno, 2012), belli bir ge¢cmisin gecmis olarak secilip algilanmasint saglayan
(Shaw, 2020), toplumsal ve kulttrel etkilesimi pekistiren (Delgado, 2009), unutulmanin karsisinda duran, gegmise
ait bilgileri nesneler araciligtyla canlandiran, bireysel ve kiiltiirel varligimizi tatmin edici bir sekilde temellendiren,
kuran ve donistiiren ve iz birakan hafiza mekanlari olarak degerlendirmek mumkiindir. Cunkii mizeler,
kiltirel gercekliklerin ingasi, mesrulastirilmast ve stirdirilmesine yonelik bir kurumdan ziyade, 6ncelikle bir
temsil, korudugu 6rnekler kadar dogal esetlerdir (Preziosi ve Farago, 2019). Bu yéntyle de tarihi ve arkeolojik
6neme sahip nesneleri korumak ve sergilemek icin ¢ok sayida birbirine bagh roli yerine getirmektedir (Talboys,
2005).

Bir hafiza mekani olarak miizeler, Nora’nin da ifade ettigi gibi bellegin dissal boyutunu ve temsilini olusturmakta,
gecmisi simdide saklamakta ve hatirlanabilir kilmaktadir. Bireysel bellegin miizeler ile kurmus oldugu etkilesim
toplumsal bellegin devamliligina da katkida bulunmakta, bireysel bellegin canli tutulmasini, ge¢misin maddi ve
manevi kanitlarinin kusaktan kusaga aktaridmasim saglamaktadir. Bireyin ve toplumun bellegi, miizeler
araciligtyla kodlanarak, depolanarak, hatirlanarak gelecege aktarilmaktadir.

Miizelerin toplumsal bellegin ve bu bellege dair killtiirel mirasin aktariminda nasil ve hangi yénde bir degisimi
sembolize ettigi ya da etmedigi ¢esitli arastirmalarda ortaya konmustur. Miizeler araciligiyla toplumsal bellek
aktarimi kultiirel varliklari, nesneleri, imgeleri toplayarak koruma, onarim ve bakim islemleri, belgeleme,
arsivleme ve sergileme gibi cesitli yollarla gerceklesmektedir. Mizelerde sergileme, nesnenin korunmasi ve
sunulmast amaglarinin yant sira ginimizde kiltirel kimligin olusmasi, korunmasi ve toplumun icinde
canlandirilmasi baglaminda toplumsal bellek insasinin en buytk aracist olmustur.

Bu calisgmada miizelerin en 6nemli islevlerinden biri olan sergileme islevine odaklanilmakta ve sergilenen
nesnelerin 6zellikleri yorumlanmaktadir. Sergilenen nesneler anlamlt bir hikayeyi temsil edecek bigimde
diizenlenmeli ve sergilenmelidir (Demir, 2012, s. 495). Bir seyi mize nesnesi olarak kavramak, miize tarafindan
yaratilan kurgusal mekana girmek; nesneleri géstermek, miizelerin tarihsel gérevi olmustur (Hein, 2004). Mize
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nesneleri, cesitli sekillerde veya estetik 6nemlerine ("sanat esetleri" olarak) veya belgesel statiilerine (kalintlar
veya bir zamanin "bilimsel" kanit olarak) ayricalik tantyacak sekilde "okunmak" tizere sergilenir veya cercevelenir
(Preziosi ve Farago, 2019, s.4). Sergilenen nesneler ve nesnelerin sergilenis bicimi nesneyi, dénemi, mesajlart
aktarmada ve ilgi uyandirmada olduk¢a 6nemlidir. Bir gesit kiiltiirel bellek deposu olarak miizelerde sergilenen
nesneler kiltiirel bellegin temel degeridir. Bunun nedenini ise nesnelerin ig¢inde barindirdiklart bilginin
derinliginde aramak miimkindur. Mizelerde geleneksel anlamda ziyaretcilere nesneleri gsterme yerine, nesneler
araciligryla kiltirel bellegi insa etme yaklasiminin benimsendigini séylemek miimkiindiir. Zira hatirlatdmak
istenen seyler nesnelerin gorinirliginden gicli bicimde etkilenmektedir.

Amag

Calismanin amact, 15 Temmuz darbe girisiminden sonra insa edilen miizeleri, gbriintiisel gostergeler ve
semboller Uzerinden gdstergebilim analizine dayali bir ¢6ziimleme ile okumak ve literatiire katki saglamaktir. Bu
dogrultuda, 15 Temmuz 2016 darbe girisiminden sonra inga edilen Hafiza 15 Temmuz Miizesi'nde (Istanbul)
kullanilan géstergelerin neler oldugu, bu gdstergelerin hangi diiz anlam ve yan anlamlar etrafinda olusturuldugu
tizerinde durulacaktir. Ayrica bir hafiza mekant olarak tasarlanan bir miizede sergilenen nesneler aracihigiyla
ortaya ¢tkan anlamlar ve sdylemler ile 15 Temmuz arasinda nasid bir iliski kuruldugunu aciga c¢ikarmak
amaclanmistir. Bu ama¢ dogrultusunda calismada su sorulara yanit aranmaktadir:

AS1: Hafiza 15 Temmuz miizesinde 15 Temmuz’u somutlastiran nesneler nelerdir?

AS2: Hafiza 15 Temmuz miizesinde sergilenen nesneler hangi anlam ekseni tizerine yapilanmistir? Bagka bir
deyisle, sergilenen nesneler hangi diiz anlam ve yan anlam etrafinda olusturulmustur?

AS3: Hafiza 15 Temmuz miizesinde sergilenen nesnelerdeki benzerlikler ne anlam ifade etmektedir?

AS4: Hafiza 15 Temmuz miizesinde sergilenen nesneler araciligiyla ortaya ¢ikan anlamlar ve séylemler ile 15
Temmuz arasinda kurulan iliski nasidir?

Elde edilen bulgular dogrultusunda, 15 Temmuz sonrasinda inga edilen miizede sergilenen nesnelerde hangi
temalarin belirginlik kazandigs anlasilacaktir.

Yontem

Calismada 15 Temmuz darbe girisimi sonrasinda inga edilen Hafiza 15 Temmuz muzesi amagh 6rnekleme
yontemiyle secilmistir. Hafiza 15 Temmuz miizesi, 6zellikle mekanin ve sergilenen nesnelerin insan ve toplum
tizerindeki etkisini vurgulamast bakimindan 6nemlidir. Ote yandan bir hafiza mekan1 olarak insa edilen miize,
bireysel-toplumsal bellegin insasi, aktarimi ve 15 Temmuz darbe girisiminin 6nemli simgelerinden biri kabul
edilmesi acisindan da son derece anlamlidir. Nitel yaklasimin benimsendigi calismada, mizede sergilenen
nesneler Barthes’in gostergebilimsel analiz teknigi ile ¢éziimlenmistir. Bu dogrultuda miizede sergilenen
nesnelerde hangi gostergelerle hangi mesajlarin verildigi, 15 Temmuz sonrasina iliskin nasil bir hatirla(tyma
stratejisi olusturuldugu ortaya koyulmustur.

Gostergebilim, gdstergeler arast iligkileri ve bu yolla olusan anlami inceleyen, nihai amact, anlamin olusum ve
kavramin kosullart iizerinde arastirma yapmak olan bir bilim dalidir (Sigircr, 2020). Bir bilim dali olarak
gostergebilim, pek ¢ok alanda gostergeleri incelemenin yant sira anlam olgusunu yeniden yapidandiran ve
arastiran bir yaklasgimdir (Rifat, 2013). Barthes’a gére (2005), gostergebilimin temel konusu anlamdir ve tim
dizgeler gergekte birer anlam dizgesi olustururlar. Gostergelerle olusturulan dizgelerin aktarimi ise iki sekilde
gerceklesmektedir. Birincisinde belitli bir plana baglt kalmaksizin ¢evrenin de etkisiyle yasamin akist icinde
deneyimleme yoluyla aktarim sz konusuyken, ikincisinde ise bilin¢li ve planl bir aktarim s6z konusudur. Her
iki sekilde de bilginin hareketliligi ve yayilmact 6zelligi s6z konusudur (Kalelioglu, 2020). Bilginin hareketliligi ve
yayilmaciligi sayesinde aynt toplumda yasayan insanlar géstergeler araciligtyla birbitlerini, icinde yasadigt toplumu
ve dogal evreni anlar ve anlamlar (Sayin, 2014, s. 61).

Insana ve evrene dair her seyin inceleme konusu olarak ele alinabildigi géstergebilimin (Tuncer, 2021) arastirma
nesnesi gostergedir. GOsterge, temelde, bir temsil etme, yerini tutma islemini gerceklestirir (Erkman Akerson,
2005, s. 93). Gostergeler ti¢ boyutlu nesnel bir aygt, iki boyutlu bir resim, somut bir varlik, soyut bir simge, bir
151k, bir ses, bir yiiz ifadesi, bir beden durusu vb. olmasina ragmen, bizzat kendisi degil, baska bir seyin yerini
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tutan olarak degerlendirilir (Sayin, 2014, s. 61). Soylu'nun (2021) ifade ettigi gibi, gostergeler dil ve dil dist
gostergeler olmak tizere siniflandirilabilmektedir. Belirti, belirtke, gbriinttsel gdsterge ve sembol bagliklart altinda
incelenen dil dist gostergeler daha ¢ok bicimlere ve isaretlere dayanmaktadir. GOstergebilimsel ¢6ziimlemenin
temelinde, bu bicim ya da isaretlerin ortada olan belirgin anlamint degil, arkasinda yatan anlamint okuma edimi
bulunmaktadir. Bu baglamda gostergebilimsel ¢6ziimleme de ¢6ziimlemecinin kavram ve dusiinceleri
simgeleyen isaretler olarak “gdsteren” ve bunlarin gosterdikleri diiz ve yan anlam olarak “gésterilen”nin
anlamlandirilmasi yoluyla nasil disa vuruldugunu, harekete gecirildigini ve mesrulastigini inceledigi bir stirectir.

Bu ¢alismada, belirtiler tizerinden gstergebilimsel bir ¢oziimle gerceklestirilecek ve miizede sergilenen nesneler,
birer belirti olarak okunacaktir. “Belirti, temsil ettigi sey tarafindan etkilenen gostergedir” (Sayin, 2014, s. 70).
“Belirtide gosteren ile gosterilen arasindaki iliski nedenlidir. Belirtinin isaret ettigi anlami ifade edebilmesi icin
onu yorumlamay: bilmek gerekir. Belirtide gosteren ile gosterilen arasinda neden-sonug iliskisi vardir. Belirtilere
anlamlart insanlar yikler.” (Soylu, 2021, s. 31). Somut yapilardan yola ¢ikarak somut bileske ve 6gelerin belli bir
dizge icinde gOsteriminin ¢dziimlenmesinde Barthes’n diiz anlam ile yan anlam gosterge dizlemlerinden
yararlanilacaktir.

Bu kapsamda bu ¢alismadaki gostergebilimsel ¢6ziimlemede muzede sergilenen nesneler éncelikle diiz anlamlar
daha sonra da yan anlamlari olarak hangi mesajlar1 tasidiklart ve ilettikleri cercevesinde sorgulanacaktir.
Ziyaretciler gdostergeleri bu anlamlar ¢ercevesinde degerlendirmekte ve goriinenin ardindaki mesajlara
erismektedir. Zira her gésterge icerisinde alinmayi bekleyen bir mesaj barindirmaktadir. Calismada miizede
sergilenen nesnelerdeki gorsel ve dilsel gostergeler ilgili kareler alinarak, diiz anlam ve yan anlam kavramlart
tizerinden analiz edilmistir. Diiz anlam, géstergenin oldugu gibi kavrandigi haline isaret ederken, yan anlam diiz
anlamin altinda yatan yeni bir gostergesel iliskiye isaret etmektedir. Miizede sergilenen nesnelerin Barthes’in
gostergebilim teknigi 6zelinde incelenmesinin nedeni, nesnelerde derin bir anlamsal yapinin oldugunun
distntlmesi ve Barthes’tn ortaya koydugu anlam diizeylerinin, bir belirti olarak okunabilecek nesneler tizerinden
nasil ve hangi boyutlarda kuruldugunu saptamaktir. Bagka bir deyisle, 15 Temmuz sonrasinda insa edilen
miuzelerde bilingli olarak mesaj vermek amactyla diizenlemis belirtileri tespit etmek ve onlart Barthes’in
gOstergebilimsel anlamlandirma semast tizerinden analiz etmek, 15 Temmuz’a dair insa edilmek istenen anlamin
hangi cercevelerde tretildigini ortaya koyacak, bu yolla sergilenen esetlerin mesaj verdigi nesne ile ilgisi ve
iliskisinin g6rintrligl saglanacaktir.

Bulgular

Sekil 1. Tankin Ezdigi Otomobil

Not. Sekle 1 Temmuz 2024 tarihinde https://m.gunes.com/gundem/hafiza-15-temmuz-muzesi-bir-yilda-500-bin-kisivi-
agirladi-1084933 adresinden erigilmistir.
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Ankara Genelkurmay Bagkanligi 6ntinde darbecilere engel olmak icin sokaga ctkan Haydar Bayraktar isimli bir
vatandasa ait olan bu otomobil, 15 Temmuz darbe girisimine dair siddetin gériiniir oldugu 6nemli sembollerden
biridir. Zira ziyaretgilerin algilama kosullart tizerinde hem kavramsal hem de fiziksel olarak belirleyici bir rol
oynayan bu otomobil, ziyaretcilerin zihnine etki edebilme orani en yiksek sergileme nesnelerinden biridir.
Bireysel ve toplumsal bellegi yonlendirme glicline sahip ve simgesel anlamlarla yiikli bu nesne, 15 Temmuz
darbe girisimi gecesi yasananlara dair bir siddet gstergesi olarak sergilenmektedir. Bu sergilemenin amaci, imge
ve simgelerle siddetin seyirlik hale gelmesini saglamak ve bellegi canli tutmaktir. Otomobil, 15 Temmuz gecesi
yasanan siddetin gorinirligini saglamlastirmaya ve bu siddetin  boyutunu unutturmamaya katkida
bulunmaktadir. Bu nesnede gésteren tankin ezdigi bir otomobilken, gésterilen ise siddetin boyutlarina yapilan
gondermedir. Otomobil, 15 Temmuz gecesi yasanan siddetin toplumdaki yerinin birer gostergesidir. Bu
gbstergenin amact nesnenin alimlayicist olan bireyin bellegini “siddete matruz kalan aragla yonlendirmek ve bu
siddeti unutturmamaktir. Gergekligin bireysel bir temsili olan otomobil, ziyaretcinin olaya dair ilk bilgiyi aldig1
yerdir clinki sergilenen 6zellikleriyle 15 Temmuz ile 6zdeslestirilmektedir. Aracin simgesel degerle ylklenen
imgesi bagimsizligint ilan ederek 6zerk bir yap1 sunarken aracin kime ait oldugu bilgisini 6nemsiz kilmaktadir.
Gosterilen otomobil, insanlart bir yerde bir yere tastyan ara¢ olmaktan ctkmis, darbe girisiminin, o gece
yasananlarin, siddetin ve korkunun gostergesi haline gelmis, 15 Temmuz’u ideal nesne gériinimiinde mutlak bir
gerceklik olarak yeniden treterek cansiz bir nesne olmanin Gtesine ge¢mistir. Otomobilin 15 Temmuz’a dair
bilissel ve simgesel gereksinimleri karsilamast, siddetin boyutunu simgelemesi, bu baglamda toplumu déniistiiren
bir rol Gstlenmesi otomobili sosyo-psikolojik bir boyuta oturmustur. Aynt zamanda tankin ezdigi andan itibaren
paramparca olan sistemin bir parcasi olarak ruhsal, sosyolojik bir pratige isaret etmektedir. Tankin ezdigi
otomobilin amagsal formu, kiltirtin belirledigi bir temsil bicimine déniismis, sahibinin olay icindeki konumunu
simgeleme islevlerini dstlenmistir. Bu simge baslangicta yalnizca bir nesneyken, hatirlama stirecinde toplumsal
bellegin insasinda kullanilan goriintiisel gosterge nesnesine doniigmiustiir. Otomobilin bireyci yapisina yénelik
gerceklestirilen miidahalenin toplumu déniistiren bir yaninin oldugunu da séylemek miimkindir. Hakikatte
otomobilin simgeledigi sey glindelik hayat degil toplumdur artik. Kisisel bir ara¢, toplumsal eylem tireterek yeni
bir topluma ait bir varlik yaratiminda bulunmaktadir. Bu yeni arag, insan-otomobil-siddet 6gelerinden olusan bir
hatirlatma figiirtidtir ve otomobil ve onun igindeki birey, giinlik hayattaki birey degildir. Sergilemenin amact,
sadece siddetin boyutunu gostermekle birlikte, bireyin ve toplumun zihnine 15 Temmuz’u yerlestirmek, belli bir
hedef dogrultusunda hatirlanmasini, diger darbelerle arasindaki farki ortaya koymaktir. Otomobilin girisimin
toplumsal konumunu simgeleme islevi, 15 Temmuz’a dair verilmek istenen mesajt bir anda vermekte,
sergilemenin verdigi mesaj, s6ylenenlerden ¢ok gbrdiklerini hatirlayan birey icin herhangi bir etki unsurunun
gblgesi altinda kalmadan daha hatirlatilabilir bir nesne islevi gérmektedir.

Sekil 2. Astsubay Omer Halisdemir’in Beresi ve Kamast
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Darbe girisiminin seyrinde askeri 6ge 6nemli rol oynamistir. 15 Temmuz darbe girisiminin otobiyografik
belleginde yer eden kisilerden en 6énemlisinin askerler olmasi kayda degerdir. Asker imgesi, 15 Temmuz’un gii¢
ile 6zdes gorildigi sembolik alanina géndermekte yapmaktadir. 15 Temmuz darbe girisiminin bertaraf edilisi,
yenilmez ve giiclii askerde cisimlesmekte, toplumsal bellekte yaratacagi bosluk kisisel esyalar ve bazi nesneler ile
doldurulmaktadir. Bu nesneler duyulara hitap eden nitelikleriyle ziyaretcilerin zihninde konumlanarak
hatirla(t)manin 6nemli aracilart haline gelmektedir. Omer Halis Demir’in toplumsal bellek iliskileri cercevesinde,
bellekte iz birakan, 15 Temmuzu temsil eden, donemin sembol hatirlama figiirti olarak 6n plana ¢iktigins
séylemek miimkiindir. Oliimii sonrast dikilen anitlar, ismi verilen caddeler, sokaklar, Giniversiteler, okullar ile 15
Temmuz’un 6nemli hafiza mekanlarindan biri haline gelmistir. Bilgin’in “bellek kisisi” ya da “hafiza sahsiyeti”
kavramsallastirimi goz éniinde bulunduruldugunda, Omer Halis Demir’in 15 Temmuz’u temsil eden, dénemin
sembol kisisi olarak muizedeki mevcudiyet nedeni anlamlt hale gelmektedir. Miizede sergilenen nesneler arasinda
Tuggeneral Semih Terzi'yi vurarak darbenin seyrini degistiren bir astsubay olarak, Omer Halis Demir’in beresi
ve kamast da yer almaktadir. Bu nesnelerin siddetin sembollerinden birisi haline geldigi, ayni zamanda anlam ve
duygu baglaminda siddet yiiklii oldugu veya sdylenebilir. Sehit diisen Demir’den geriye kalan bere ve kama,
kimligin bir parcast olarak gegmiste sahip oldugu statiisiine, giicline, askeri bir savunmaya, dis tehditlere kargt
yenilmezlige sembolik olarak da ziyaret¢ilere giiven veren ve 6zdesim kurmalarini saglayan motive edici bir glice
isaret etmektedir. Bere ve kama hatirlatmayr somutlastiran sembolik nesneler olarak savaseilik, giic gibi anlamlari
da icinde barindirarak toplumsal bellegi koruyucu ve tastyict roller istlenmektedir. Zira bu nesneler insan-nesne
iliskisine yiiklenebilecek anlam, deger ve anilarin irlinii olarak sehidin beraberinde veya {izerinde olan esyalar
olmast nedeniyle 6nemlidir. Zira sergilenen nesnelerde somut gorinimlerin disginda Demir’in  yasam
pratiklerinin izleri de gérilmektedir.

Sekil 3. Sehit ve Gazilerin Kisisel Esyalari

Sergilenen nesneler arasinda gazi Abdullah Cay’a ait kursun isabet etmis anahtar, sehit Necmi Bahadir
Denizcioglu’na ait kursun isabet etmis ciizdan ve fotograf, Gazi Idris Akdogan’a ait kursun isabet etmis telefon,
Piyade Albay Mahmut Pinarbasi’nin bacagindan ¢ikarilan mermi, Gazi Hasan Girgin’e ait kursun isabet etmis
kanli cep telefonu yer almaktadir. Bireyin benliginin bir tiir yansimasi sayilabilecek kisisel esyalart onlar tizerinden
tantmlanan cagrisimlar ve deneyimler araciligtyla toplumsal bellegin unsurlart olmakta, duyulatla iliskilendirilerek
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bir dizi duygu yaratmaktadir. Anahtar, ctizdan, telefonun metafor olarak icine sigdirdigt anlam ve temsil ettigi
sey kendilerinden daha biytktir. Gindelik hayatin icinde strekli kullanilan ve bireyi 6zel kilan bu nesnelerin
bireyin kendisini giivende hissetmesi, kendisine ait bir alanin olduguna isaret etmesi, dis dinya ile kurulan
baglantiy1 vurgulamast acisindan anlamli oldugu soylenebilir. Kisisel esyalardaki kursun izleri ise maruz kalinan
siddetin seviyesini ve tlrline isaret etmekte, bir zamanlar sahip olunan seylerin ugradigt zararin kanitt olarak
sunulmaktadir. Bu yéntyle bir materyal olarak kisisel esyalar, aynt zamanda bir kanit islevi gbriir clinkd somut
bir gerceklige isaret etmekte, 6limii ve 6ldiirme temasint yogun bir sekilde hatirlatmaktadir. Zira kisisel esyalar
bir sonraki nesle o gece yasanilanlara dair aktarilmak istenilenlerinin imleyicisidir. Kisisel esyalar gorsel
tetikleyiciler olarak sadece gee¢misi hatirlatmakla kalmaz ayni zamanda ge¢mis olayla baglantt kurmaya ve bir
streklilik duygusu yaratmaya, darbe girisimi gecesi sokaga cikanlarin kim olduklarini ve neler yasadiklarin
gbstermenin bir aracist olarak hizmet etmektedir. Dolayistyla bu nesnelerin hatirlatma siirecinde aktif bir nesne
olarak yer aldiklarint o gece yasanianlart hatirlatmaya yardimet olduklarint ve bu baglamda bir bellek yaratimina
zemin sagladiklarini séylemek mumkindir. Bu zemin ise hatirlama edimine hatirlanana baglt olarak bir dizi
duygunun eslik etmesine ve bu duygularin yeniden deneyimlenmesine eslik etmektedir. Esyalart tanimlayan
kelime secimlerine bakildiginda “kanlt”, “kursun”, “mermi” seklinde kullanilan isim ve sifatlar siddetin yikiciligini
yogun bir sekilde hissettirmektedir. Ayrica anlam olarak da kigisel esyalar yasam ve Sliim gibi karsit kavramlart
da cagristirmaktadir.

Sekil 4. Schitlerin Ayakkabilart

Ayakkabilar kisisel esyalar olarak hakkimizda bilgi veren, her seyden 6nce sembolik birer anlam tagtyan
nesnelerdir. Giyilen ayakkab: cinsiyet, statii, sosyal konum, imaj vb. hakkinda bir kimlik olusturarak giinliik
hayata yansiyan 6nemli bir géstergedir. Ancak miizede sergilenen ayakkabilardaki durum bu gostergeden daha
carpicidir. Olen kisi sayist ve onlarin éliimiine dair izler belirli bir siirec icinde toplumsal bellegin devamliligini
saglayan, bir dayanisma aginin olusumuna zemin sunan, o gece yakinini kaybetsin ya da kaybetmesin artik
herkesin diger insanlarla ortaklasabilecegi bir bellegi meydana getirmektedir. Zira 15 Temmuz gecesi sehit olan
kisilerin ayakkabilart da 6limi temsil ederek sahiplerini yasatacak birer sembol olma roli Ustlenmistir.
Sahiplerinden daha uzun siire yasayan ayakkabilar gésteren ve gosterilen arasindaki iligki ve anlamsal agidan
o6nemli bir 6rnektir. Ayagt dis etkenlerden korumanin Stesinde anlamlar barindiran, ziyaretciler ile anlamsal,
tiziksel ve sembolik iliskiler kurulmas: amaciyla sergilenen 251 sehide ait ayakkabi, darbe girisimi gecesinde
yasanan baskinlarda, acilan ategler, atilan bombalar ile sehit disenler icin gercek islevinden bagimsiz bir gdsterge
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olmustur. “Gecenin bitmeye yiiz tuttugu andan beridir, duyulan gékte kanat, yerde ayak sesleridir. Her ufuktan
bu gelis eski seferlerdendir; o sefetlerle agilmis nice yerlerdendir.” ifadesi ve ayakkabilarin merdivenlerin
basamaklarinda bir yiikselis pozisyonu ile konumlandirilist ile ilahi olana ulagsmay: saglayan kutsal bir simgeye
isaret edilmektedir. Inis ve cikis amactyla kullanilan merdivenlerde yer alan ayakkabilarin dizilimi inmek icin
kullanllamayacagi mesajint da barindirmaktadur.

Sekil 5. Selvi Agaclari

Agag, insanlik tarihinin toplumsal belleginde yer alan en kadim simgelerden biridir. Yiikselen yapisiyla yersel olan
ile goksel olani birlestiren, hayatin ve ebediligin timsali olarak (Ocak, 2010, s. 129) agaclari, Sliimden sonra
dirilisin, yenilenmenin, degisimin ve déniisiimiin sembolii olarak okumak miimkiindir. Selvi agaclarinin ise Ttirk
kultiriinde 6nemli bir yeri vardir. Kendi nitelik ve ézellikleri nedeniyle cok degerli bir agactir. Mizenin girisinde
yer alan kubbe seklindeki anittin etrafinda darbe gecesi sehit olan 251 adet selvi agact yer almaktadir. Bu agac
formlarinin arttk dogadaki agaclardan biraz daha farkli oldugu, alt okumasinda derin manalarin bulundugu, yan
anlamlarina bakddiginda goriinenin arkasinda ciddi bir anlam derinligi oldugunu séylemek mimkindr.
Yukaridaki gorselde gorilldiigi tizere agaglarin bir arada kiimelenerek betimlenmesi ile giiglii bir dayanisma ve
birliktelik duygusu verilmektedir. Toplumsal bir mesaj olarak goriilmesi gereken bu ifade bi¢imi 15 Temmuz
iletisinin anlamint  bitinlemektedir. Mizenin bahgesindeki her selvide bir sehidin ismi ve karekodu
bulunmaktadir. Mobil uygulamayla karekod okutularak, selvi agacina ismi verilen schidin 6zge¢misine
ulasilmaktadir. Yan yana dizili 251 agac sehitlerin hatirlaticisidir artik. Oliim ve faniligi temsil etmenin aract olarak
kabul edilen bu agaclar, dért mevsim yesil rengini muhafaza edebilen yaprakli, uzun ve ince yapisiyla uzun 6mre
ve dayanikliliga dair bir benzetme unsuru olarak kullanilmakta, hayatta olmayan schitleri yasatabilme, varhklarini
sonsuza degin surdiirebilme amacina hizmet etmektedir. Baska bir deyisle, var olma ile yok olmanin
derinliklerinde beliren duygulart anlatan bir anlatm iginde genel gbriinenin 6tesine ge¢mektedir. Ulasilan
sehitlerin 6limsiizliginin anlamidir. Bu anlam dastincededir.
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Sekil 6. Beyaz Guvercinler

Ziyaretcilerin miizedeki anlam evreniyle ilk bulusma noktast olan giris bélimiinde yer alan “Goreceklerin senin
hikayendir...” ifadesi ile zemin béliimiinde yer alan “Unutma, unutamadiginiz bu gérintiler kendi gézlerimizle
hafizamiza kaydedildi...” ifadesi miizenin anlam evrenine ¢ok sey katmaktadir. Dolayisiyla s6z konusu ifadenin
ziyaret¢iye heniiz miizeyi ziyaret etmeden muzenin anlam evreni ile ilgili bilgi verdigi hatta ziyaretciyi anlam
tretimine katilmasi icin tesvik ettigi s6ylenebilir. Bu ifadeye 15 Temmuz sehitlerinin isimleri ve onlart temsilen
tavandan sarkan beyaz giivercinler eslik etmektedir. Tarihsel siirecte ilk zamanlar haberlesme aract olarak
kullanilan giivercinlerin birbirinden farkli bircok kiiltiirde dinsel, mitolojik, simgesel anlamlar tagidigy, ritiellerde,
destanlarda, &ykiilerde kendisine yer buldugu bilinmektedir. Hafiza 15 Temmuz miizesinin merkezinde sehitlerin
olimi vardir. Mizede sergilenen nesneler birer miicadeleyi temsil simgelemektedir. Giivercin farkli bircok
kultirlerde 6zgurligin, askin, safligin, temizligin, glinahsiz insanlarin simgesidir. Gtvercin figiitlerinin miizedeki
kullanimlarinin 6zel bir anlam tagidigint séylemek mumkiindiir. Gosteren olarak ilgili figlitler miizenin orta
kubbesinde, sehitlerin fotograflari ile betimlenmistir. Yalin bir halde betimlenen figiirler, kiltirel, dinsel ve
sembolik bir¢ok anlama karsilik gelmektedir. Figtirlerin dizilisi tek kompoziyon seklinde olusturulmus ve
givercinler yan yana bir durus icinde betimlenmistir. Giivercin figiirlerinin bu duruslar, bir milletin birlik ve
butinligini sembolik olarak insa etmektedir. Giivercin figiirlerinin insast gorilene degil gbrilmeyeni
somutlastirmakta, birlik beraberligin sembolik glictiyle birlesmektedir. Sehitleri temsilen 251 glivercin figlirtiniin
kullanllmasi Sliimden sonra ruhun bir kus gibi gokyiiziine uctuguna génderme yapmanin bir aracidir. Bu
baglamda giivercin figiiriiniin sehitlerin élimsiizligini sembolize ettigi séylenebilir.
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Sekil 7. Daragaclari

Miizede darbe dénemlerinden sonra kurulan daragaglarina da atif yapilarak bir toplumun maruz kaldigs baski ve
zultimler, yasadigy acilar ve haksizliklar gosterge olarak kullanilmaktadir. Bu gostergeler ile siddet bir hatirlatma
bicimi olarak kullanilmakta, girisimin basarili olmasi halinde daragaglarinin kurulabilecegi ima edilmektedir.
Daragact bir gésteren olarak sadece korku yaratmak icin degil aynt zamanda halk: bir arada tutmanin bir g6stereni
olarak yonetenler ile yurttaslar arasindaki iliskinin sembolik ingasina katkida bulunmaktadir. Tim bunlarin
disinda miizede ayakkabilarin yaninda képriide darbecilerin kursunlarina maruz kalan Gazi Ismail Olger’e ait
motosiklet, darbe girisiminde kullanilan mithimatlar, Cumhurbaskani Recep Tayyip Erdogan’in televizyondan
millete ¢agri yaptigi goriismedeki gazeteci Hande Firata ait cep telefonu, Gazi Bilal Ozyildirim’a ait kursun isabet
etmis motosiklet kaski, Piyade Albay Mahmut Pinarbast’ni bacagindan ¢ikartilan kursun da sergilenen nesneler
arasinda yer almaktadir.

Tartigma, Sonug ve Oneriler

Toplumsal bellek neyin nasil hatirlanacagl, yeniden insa edilecegi, unutulacagi ya da g6z ardi edilecegini
belirlemesi dolayisiyla interaktif bir siirectir ve ¢ift yonlidir. Nitekim Halbwachs’in (2016; 2017) toplumsal
bellegi sosyal olarak inga edilmis bir kavrayis olarak tanimlamasinin altinda yatan temel varsayim budur.
Toplumsal bellek, iktidar dagilimlari, kurumsal yapilar, bugiiniin ¢tkar ve gereksinimlere gére birey veya grup
tutumlarint olusturmak icin toplumsal ¢ercevelerden ve aktarim araglarindan yararlanarak yeniden sekillenen
sosyal bir olgu, basat ideolojilerin yapi taglarini dizip koruyabilecekleri kapsamlt bir ekonomik, kiltirel ve
simgesel stratejilerin tretildigi bilingli bir faaliyettir.

Bu bilingli faaliyetin korunmasina yardimci olmada 6n plana g¢ikan birtakim unsutlar s6z konusudur. Bu
unsurlarin basinda gelen mekan, toplumsal bellegin insasinda ve hatirlama ediminin gerceklestirilebilmesinde
bellegin toplumsal ¢ercevelerini olusturan en 6nemli bilesenlerden biridir. Hatirlama kiltiiriniin hayali mekanlar
yerine dogal mekanlara konulan isaretlerle calistigini belirten Nora (2000, s. 36) bu isaretleri toplumsal bellegin
ingasinda pekistirici bir unsur olarak okumaktadir. Bu isaretler hatirla(tyma siirecine yeni bir katman
kazandirmalari dolayisiyla oldukea 6nemlidir. Kentsel mimari, mezarliklar, harabeler, anitlar, heykeller, miizeler
gibi mekanlar bu pekistirici unsurlardandir. Bellekte somut ve farkli kalarak herhangi bir olayin ya da kisinin
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anildigy, kutlandigt ve tekrarlandigt bu unsurlar gecmisin izini tasimakta, hatirlamanin nesneler diinyasinda
gerceklesmesine zemin saglamakta, ortak bir ge¢mise referans vererek ve toplumsal yapida viicut bularak bireyin
davranisini hem igsel hem de digsal etmenlerle sekillendirmektedir. Bu baglamda dustintildiginde yukarida da
aktarildigi gibi kimi zaman, bayramlar, amblemler, anitlar, anma torenleri ve miizelerde kimi zamanda soy, 1rk
hatta din gibi soyut olarak karsi karsiya kaldigimiz diisiinsel temellerde var olan hatfiza mekanlari, topluluklarin
kalict bir iz birakmak, ulusal bitligi pekistirmek icin kullandig1 aktarim araglart olarak 6ne ¢itkmaktadir.

Yaratilan hafiza mekanlarini, nesiller arast bir hafiza aktarim aract ve ortak ulusal duyarliliklar temelinde
devamhihgr saglama yontemlerinden biri olarak okumak mimkiindiir. Hafiza mekanlari araciligiyla bellege
yapilan kayit islemleri ve yine bu mekanlar araciligiyla gerceklestirilen bellek aktarimi, korunmast amaglanan
gecmisin kiltirel deger olarak kabul edilmesini ve tarihin belli bir dénemine ait yasanmisliklarin imgeler,
simgeler, semboller ve bilgiler araciligtyla somutlasmasini saglamaktadir. Hatirlama edimi ise bellege yetlestirilen
bu bilgiler ve imgeletle dogrudan baglantilidir ¢linkii bilgiler ve imgeler yoksa algi, tepki, hatirlama da yoktur.

Dolayistyla imgeler yeniden insa edilirse algilamalar, tepkiler ve hatirlatilmak istenen de kontrol edilebilmekte,
sekillendirilebilmekte ve hatta bir hafiza mekani olarak miizede sergilenmeleri dolayistyla pekistirilebilmektedir.
Bu baglamda, bir hafiza mekani olarak miizeler, toplumsal ve kiiltiirel bellegin aktarildigt 6nemli kaynaklardur.
Miizeler, gerek herhangi bir mekan, olay ya da kisiye dair belli g&stergeleri segerek 6n plana ¢itkarmis olmalari
gerekse mekan, olay ya da kisiye dair belli bir imgeyi insa etmeleri bakimindan olduke¢a dikkat ¢ekici hafiza
mekanlanidir. Miizelerde olay, olgu ya da kisiye iliskin nesnelerin kurgulanarak ziyaretgilere sunulmast ve bu
sunumun ziyaretgiler tarafindan hatirlanmasi icin pek c¢ok degisken bir araya getirilmektedir. Dil ve séylem,
gostergebilimsel 6geler ve toplumsal temalar bu degiskenler arasindadir. Bu gercevede gerceklestirilen calisma
kapsaminda, Hafiza 15 Temmuz miizesinde sergilenen nesneler gostergebilimsel analiz teknigi ile
incelenmektedir.

Ulagidan bulgular incelendiginde, 6ncelikle, Hafiza 15 Temmuz mizesinin ortak anlam 6zelliklerine sahip
unsurlarin sergilenmesi ile 15 Temmuz’a dair anlamin belli bir dogrultuda inga edilmesine hizmet eden bir hafiza
mekani oldugunu séylemek mimkiindir. Miizede aynt anlam ekseni ¢evresinde stirekli tekrar eden nesneler ile
s6ylemin ve gostergelerin farkh bicimlerde yorumlanmast ortadan kalkmustir. Séylem ve gostergelerdeki anlam
evrenini incelemek suretiyle sergilenen nesnelerde benzer anlam olusumlarinin glin yiiziine ¢iktgi, birbiriyle
ilintili sézciiklerin tekrariyla anlam evreninin pek ¢ok benzerlik tizerinden kuruldugu gériilmektedir. Bu benzerlik
siddetin sunumuna dayanmaktadir.

Miizede yer alan nesneler, halka uygulanan siddete dikkat cekerken, olayin siddetini 6ne ctkaran nesneler
aracihigiyla geleneksel anutlastirma mantiginin icinde barindig Sliimstizlestirme ve hatirlatma edimi negatif anilart
gbrinir kilarak insa edilmistir. Mizede sergilenen nesneler ile 6zneler arasinda bir ayrilik s6z konusudur.
Baslangic durumunda nesnest ile birlikte olan 6zne, sonu¢ durumunda nesnesinden ayridir. Ziyaretgiler, 6zne ve
nesne arasindaki bu ayrilik durumuna deger verme ya da bu ayriligt unutmama aracilifiyla toplumsal bellegin
insasina katkida bulunmaktadir. Nesneler unutmaya engel olmaktadir.

M <«

Miizede nesneleri betimlemek icin kullanilan “kaos”, “saldir1”, “bedel”, “unutma”, “kanli”, “kursun” gibi
sozctiklerin 15 Temmuz’a dair ortak gerceveler saglama ve tamamen benzer belleklerin yiikselisini saglamak icin
yardimei olarak, 15 Temmuz’un otobiyografik bellegi icin bir nevi diizenleyici ve yonlendirici islevi gérdigi
s6ylenebilir. Dolayistyla bu noktada Mamus ve Karadéller’in (2023) vurguladigi gibi her ne kadar bellegi besleyen
en 6nemli duyumuz hig siiphesiz ki gérme duyumuz olsa da gérsel imgelemin yalnizca gérme duyusundan degil,
dokunma duyusunun yant sira mekinsal ve sé6zel bilgilerden beslendigini hatirlatmak bir kez daha olanaklidir.
Bu tiir ifadeler sadece tek bir nesne ya da sézctik ile sinirlt kalmamakta ve iletilen anlamin tekrartyla islenen siddet
temast 15 Temmuz’a dair anlam ingasinin ¢ergevesini yansitmaktadir.

Bu noktada, sergilenen nesnelerin belli bir anlam ifade edip belli bir amaca yonelik olarak secilmis olabilecegini
sOylemek mimkindiir. Sergilen nesnelerin darbe girisimi gecesi yasanan siddetin siddetini gbriniir kildigs tespit
edilmistir. Baska bir deyisle, hafiza mekanin inga strecinde etkin olan siddetin gérintr kilinmasidir, siddeti
gormezden gelmek degildir. Bu konuda vurgulanmasi gereken 6nemli noktalardan biri de mekanda gorintir
kilinan siddet Sgelerinin toplum bellegini ve toplumun en 6nemli unsuru olan bireyin bellegini olusturmak,
gelistirmek ve korumak i¢in son derece islevsel oldugudur. Hatirlama siirecinde kullanilan bir pekistire¢ olan
siddet imgesi yerinde ve zamaninda kullaniddigr takdirde ge¢miste yasanan olaya dair cagrisimlart verimli
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kilmakta; cagrisimlar, hatirlama edimini motive etmekte ve ona islevsellik kazandirirken unutma edimini ortadan
kaldirmaktadir.

Calismada, 15 Temmuz’da yasanmis olaylar arasindan siddetin tanigt nesnelerin sergilendigi, bellek ile hatirlama
arasindaki bagin siddet temas: Gzerinden kuruldugu saptanmustir. Nesnelerde yasanan siddeti iceren her bir
gbsterge, 15 Temmuz gecesi hayatint kaybedenleri distiin kilmakta ve 15 Temmuz’a dair inga edilmek istenen
anlam evrenini pekistirmektedir. Nitekim siddetin boyutu miizede sergilenen her nesnede ve onlara eslik eden
s6ylemlerde hissedilmektedir. Sergilenen nesnelerde darbe girisiminde bulunanlarin vatandaslara verdigi zarar
vurgulanmaktadir. Oliim, korku ve siddeti hatirlatmak amaciyla renklerden ¢ok kez faydalanilmistir. Kirmizi ve
siyah renklerin agir bastigt gériilmektedir. Kirmizi kan rengi ile iligkilendirilirken, sergilenen nesnelerde kullanilan
siyah arka plan rengi 6lumle iliskilendirilmektedir. Her iki rengin bir arada kullanilmastyla siddetin boyutunu
ortaya koymaya dair bir atmosfer yaratilmaya calisildigi distintilmektedir.

Miize ziyareti boyunca darbe gecesi hayatini kaybedenlerin kisisel tanikliklart ve egyalart dikkatlerden
kacmamaktadir. Bu tanikliklar ve esyalar tizerinden 15 Temmuz datbe girisimine karst duranlar “mutlak” geri
kalanlar ise “6teki” olarak insa edilmektedir. Bu insaya yer yer acik yer yer de 6rtiik bir sdylem ve gostergeler ile
siddetin yeniden dretimi eslik etmektedir. Ergil’in (2001, s. 40) de ifade ettigi gibi uzlasmazhigin ya da karsithigin
muhtemel sonuglarindan biri olarak siddetin miizede sergilenen nesnelerde, yapisal anlamda tstiinlitk kurmanin
ve stirdiirmenin bir aract, konjonktiirel anlamda ise, kisa ddnemli bir Gstiinlitk saglama aract oldugu kadar, boyun
egmeye karst da bir direnme yontemi olarak ortaya ciktifi gézlemlenmistir.

Mizenin dis gorintst, sergiledigi nesneler 15 Temmuz'un otobiyografik bellegine katki saglamaktadir.
Sergilenen giivercin figiirleri, selvi agaglari, sehit ve gazilere ait kisisel egyalar 15 Temmuz’a dair hatirla(t)ma
stratejisinin 6nemli pargalanidir. Bu gercevede ulasilan arastirma sonuglart dért mevsim canliligini koruyan selvi
agaclarinin pek ¢cok toplumda da hayat agact simgesi olarak kullanilmasi (Arslan, 2014: 69), selvi agacinin bircok
canltya hayat vermesi (Sahbaz, 2018: 354) nesne-doga-insan arasindaki bagi kurabilmeye olanak saglamaktir.

Sonug olarak, bu ¢alismada, gostergebilimsel ¢6ziimleme ile sergilenen nesnelerde sakh kalmis géstergeler ortaya
ctkarilmis, miizede sergilenen nesneler ve yer bulan sGylemler araciligiyla siddetin acik ya da 6rtiik olarak yeniden
tretildigi ortaya koyulmustur. Gergeklestirilecek sonraki calismalarda da ziyaretcilerin miizede sergilenen
nesneler karsisinda bir seyirci olmaktan cikip anlam iretimine bagh olarak nasil bir rol ustlendiklerinin
anlagilmasinin 6nem tastyacag distnilmektedir. Bir hafiza mekant olarak insa edilen Hafiza 15 Temmuz
miizesinde sergilenen nesnelerde siddetin hatirlama aract olarak kullanildigini séylemek miimkindir. Ancak
siddeti gbérmenin ve izlemenin aliskanlk haline geldigi bir toplumda bu mekanlarda sergilenen nesnelerin
biraktig1 etkiyi arastirmak olduk¢a 6énemli gbrinmektedir. Zira bu ¢alismalar toplumsal bellegin insa siirecinde
kullanilan nesnelerin hatirlatma siirecinde katkisina iliskin bir perspektif saglayacaktir. Kahramankazan 15
Temmuz Sehitleri ve Demokrasi Miizesi (Ankara) ve 15 Temmuz Demokrasi Miizesi'nde (Ankara) yer alan
nesnelerin ortak hafiza topluluklari olusturmak icin nasil aracsallastirildigini, ziyaretciler tizerinde nasil bir aracilik
etkisi uyandirdigint ve 15 Temmuz Hafiza Mizesi ile hangi noktalarda benzerlikler tasidigini odagina alan
arastirmalara ihtiya¢ duyulmaktadir. Bununla bitlikte, 12 Eylil Bellek Miizesi ile Hafiza 15 Temmuz Miizesi
arasindaki iliskiyi farkli merceklerden inceleyen ve bu miizelerde sergilenen nesnelerin nasil somutlastirildigina,
nasil algllandigina iliskin yapilacak arastirmalar hatirlama siirecinde miizelerin yeri ve 6nemini ortaya koyacaktir.
15 Temmuz sonrast hafiza mekani olarak insa edilen muzelerde sergilenen nesnelerin 15 Temmuz darbe
girisimini sokaga ¢ikarak dogrudan deneyimlememis kisilerin belleginde ne kadar yer tuttugu, hatrlandiginda
hangi duyguyu cagristirdigina dair yapilacak calismalar, gecmisteki 6nemli olay, kisi ya da deneyimleri hatirlamayi
en fazla hangi aktarim araclarinin tetikledigini ortaya koyacak olmasi bakimindan da bir gerekliliktir.
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EXTENDED SUMMARY

Based on Pierre Nora's view that memory spaces ate formations that store, hold, record, and prevent the loss
of memory, the present study aimed to reveal what objects embody July 15 in the museum, on which axis of
meaning the exhibited objects are built, the meaning expressed by the similarities in the exhibited objects, and
how a relationship is established between the meanings and discourses emerging through the exhibited objects
and July 15, in order to fulfill the function of keeping the memory alive after the coup attempt on July 15, 2016,
in the example of the Memory July 15 Museum, which was built as a memory space, with its very existence and
reality effects.

Employing a qualitative approach, the study aimed to analyze the objects exhibited in the museum through
Roland Barthes' concepts of primary and secondary level signification by using the semiotic analysis technique
in order to reveal the deep meanings that are intended to be constructed about July 15. The study analyzed the
visual and linguistic symbols in the museum's exhibits by selecting the appropriate frames and analyzing them
using the ideas of literal meaning and implied meaning. While the literal meaning refers to the sign as it is
perceived as it is, the connotation points to a new semiotic relationship underlying the literal meaning. The
reason for analyzing the objects exhibited in the museum in terms of Barthes' semiotic technique is to consider
that there is a deep semantic structure in the objects and to determine how and to what extent the levels of
meaning put forward by Barthes are constructed through objects that can be read as a sign. By analyzing the
deliberately arranged signs in the museum constructed after July 15 using Barthes' semiotic signification scheme,
one can uncover the frames through which the intended meaning about July 15 is constructed. This analysis will
make the connection between the exhibited objects and the message they aim to convey visible. Memory 15
July Museum, which was built after the July 15 coup attempt, was selected through purposive sampling method.
The Memory 15 July Museum is especially significant in terms of emphasizing the impact of space and the
objects exhibited on people and society. However, the museum serves as a significant site for preserving and
sharing individual and collective memories and is also regarded as a prominent emblem of the July 15 coup
attempt.

Analyzing the findings, primarily, we may argue that the Memory 15 July Museum is a place of memory that
serves to construct the meaning of July 15 in a certain direction by exhibiting elements with common meaning
characteristics. In the museum, objects that exhibit repetitive patterns of meaning and diverse interpretations of
language and signals have been excluded. Through an analysis of the semantic realm of speech and signs, it
becomes apparent that there are recurring patterns of meaning in the shown objects. These patterns contribute
to the construction of a comprehensive system of meaning, which is achieved through the repetition of
interconnected words. This similarity is based on the presentation of violence. The objects in the museum bring
attention to the violence suffered by the people. The act of immortalization and remembrance, which is inherent
in the traditional approach to memorialization, is achieved by showcasing objects that emphasize the negative
memories and the violence of the event. Based on the acquired findings, it was discerned which themes became
prominent in the objects displayed in the museum constructed after July 15. Findings: The museum exhibits
personal effects of martyrs and veterans, including items such as a car smashed by a tank, cypress trees, pigeon
figures, bullet-ridden phones, keys, and motorcycles. These materials symbolize the events of July 15 and are
referred to as "chaos," "attack," and "price." The museum exhibits and discussions surrounding it explicitly or
implicitly reproduced violence, as evidenced by the presence of objects and the use of words like "don't forget"
and "bloody". This violence functioned as a means of remembering the events of July 15 in autobiographical
memory. Each indicator that encompasses the violence endured by the victims elevates those who perished on
the night of July 15 and strengthens the framework of significance that is to be developed around that date. The
exhibited objects emphasize the harm caused to the populace by the individuals who orchestrated the coup.
Colors are frequently employed to elicit associations with mortality, apprehension, and aggression. The colors
that dominate are red and black. Although the color red is commonly linked with blood, the black backdrop
color employed in the exhibited objects is specifically associated with death. The combination of both colors is
believed to be an attempt to create an environment that effectively portrays the level of aggression.

Memory 15 July Museum is a memory space that aims to shape the interpretation of July 15 by exhibiting
elements that share significant symbolic attributes. The study revealed the signs hidden in the objects exhibited
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through semiotic analysis and revealed that violence is reproduced explicitly or implicitly through the objects
exhibited in the museum and the discourses that take place. The analysis of the exhibited objects in the museum
unveiled the comprehensive meanings of the objects, highlighting the similarities in their profound nature and
it was concluded that the connection between memory and recollection within the memory space was
established through the theme of violence.

While numerous studies have been conducted on the July 15 coup attempt, it is evident that these studies lack
a comprehensive analysis of the significance conveyed by the museums constructed in various locations
following the events of July 15. Furthermore, it may be asserted that the studies in the literature primarily consist
of descriptive content and lack a comprehensive semiotic analysis. Considering this rationale, which is regarded
as a deficiency in the existing literature, Memory July 15 Museum was selected as the subject of analysis. It is
assumed that analyzing the plain and connotative meanings of the objects exhibited in the museum will
contribute to the field with the results it will provide to understand the process of forming the autobiographical
memory of July 15.
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