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21 Nisan 2015, Kadikdy Theatron

ELIF CANDAN: Herkese merhaba. “Tiirkiye'de Oyun Yazarliginda
Yeni Egilimler” baslikli sdylesi programlarimizin ikincisini ger¢eklestir-
mek i¢in buradayiz. Programlarimiza gdstermis oldugunuz yogun ilgiden
ve katilimlarmizdan dolay: tesekkiir ederiz. Istanbul Universitesi Edebi-
yat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii, Haldun Taner
Tiyatro Arastirmalar: ve Uygulama Merkezi ve Kadikoy Theatron™un or-
taklasa diizenledigi sOylesilerin bu ayaginda, glinlimiizde iiretimiz i¢inde
aktif olarak yer alan kadin oyun yazarlarimizi bir araya getirmeye calistik.
Konuklarimiz; Zeynep Kagar, Ceren Ercan, Giilce Ugurlu ve Hilal Kuv-
vet’e bugiin burada olduklar1 i¢in huzurunuzda tesekkiir etmek isterim.
Onlar, oyun yazarlari olmanin yan1 sira oyuncu, yonetmen, dramaturg ola-
rak da tiyatromuzun bir¢ok alaninda varlik gosteren Kadinlar. Tiyatromu-
zun i¢inde bulundugu stirece dair tartigilacak ¢ok basligimiz oldugunu bir
onceki sdylesimizde de gormiistiik. Bilindigi gibi 2000’11 yillar alternatif
tiyatro olusumlar1 agisindan oldukg¢a verimli yillar ve bizler bu siirecin
tanig1y1z. Buglinkii konuklarimiz da sahanin i¢inden gelen, bu yillarin iire-
timine katki saglayan, “6teki” olarak adlandirilan insanlarin hikayelerini
anlatan, kendi topluluk ve tiyatrolarimi kuran isimlerdir. {lk olarak Zeynep
Kagcar’la bugiinkii sdylesimize baslamak istiyorum. istanbul’da Tiyatro
Boyali Kug’la birlikte feminist kimlige sahip ilk tiyatro kurucusu olarak
da tanidigimiz Zeynep Kacar’dan, feminist tiyatro topluluklarini, bir top-
lulukta yazarin varligin ve tiyatro politikalarini derinlemesine dinleyebi-
lecegimizi diistinliyorum. S6zli uzatmadan Zeynep Kagar’a birakiyorum.

ZEYNEP KACAR: Merhaba hepiniz hos geldiniz. Biz 2000 yilinda
Tiyatro Boyali Kus’u kurduk. Dramaturji Boliimiinii bitirmistik, ii¢c kadin
bir araya geldik. Feminist metin aramaya basladik. Feminist tiyatro yap-
mak istiyorduk. Bunun nedeni kendimizden yola ¢ikarak, kendi hikayemizi
anlatmakti. Ciinkii hepinizin bildigi iizere yeryiiziindeki metinler genelde
erkeklerin hikayesini anlatir. Biraz arastirma yaptik. Bildigimiz kadariyla
feminist oyun yazan Adalet Agaoglu ve Sevim Burak vardi, bagka kimse
yoktu ve o yazarlar yeni oyun yazmiyorlardi. Dort-bes tane feminist me-
tin vardi tilkede. Sonra dedik ki, biz kendi dertlerimizden, ¢agimizin in-
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saniin dertlerinden, kendi jenerasyonumuzun sikintilarindan bahsetmek
istiyoruz. Dramaturji’de yazmak {izerine ders aliyorduk. Antrenmanimiz
vard1 yeni mezun oldugumuz i¢in. Sonra bir cesaret ben yazarim dedim.
Hedefim yazar olmak degildi, o zaman &yle bir sey de diisiinmiiyordum;
tiyatro yapmak, oyunculuk, yonetmenlik yapmak istiyordum. Zaten 2000
yilinda alternatif tiyatro diye bir sey neredeyse yoktu, olanlarin adi da al-
ternatif tiyatro degildi. “Oteki” deniliyordu. Tiirkiye’de feminist tiyatro
da yoktu. Bizden 6nce birkag tiniversite projesi varmis, birka¢ amator ¢a-
lisma olmug ama profesyonel feminist tiyatro yoktu. O dénem ben yirmi
yedi yasindaydim, Jale yirmi bes yasindaydi, ana konumuz tabii ki askti.
Ferhat’la Sirin masalina feminist agidan bakarak bir oyun yazdim. ilk oyu-
numu bu kosullarda yazmis oldum. Ikinci sezon yeni oyun yapacagiz, tabii
yine yeni bir metin gerekti. Boylece ikinci oyunumu da yazdim. Sonra
2007°de elimde yedi tane metin oldu. Hala yazar oldugumu bilmiyordum,
farkinda degildim. Oyunlar1 Mitos Boyut’a gotiirdiim. Yilmaz Bey “tamam
bakariz” dedi. Bir hafta sonra telefon ettim, oyunlar basilmis. Oyunlar ba-
silinca ben “evet ben yazarim galiba” demeyi 0grendim. 2008 yilinda,
Tiirkiye’de o sezon niye bilmiyorum, herhalde yiize yakin alternatif tiyatro
kuruldu. Ve su an herhalde iki ylizden fazla alternatif tiyatro vardir. Ama
biz yaklasik yedi sene ¢ok cabalayarak feminist tiyatronun ne oldugunu
anlatmaya ¢alistik. Epey de zorlandik, hala zorlaniyoruz tabii. Pek bir sey
degismedi, sadece alternatif tiyatro sayisinda artis oldu ve alternatif tiyat-
ronun ne oldugunu seyirci 6grendi. 2007°de Jale ile yollarimiz1 ayirdik.
2008°de Bab-1 Tiyatro’yu kurdum. Yazmaya devam ediyorum. Bazi oyun-
larim1 kendi tiyatromda sahnelemiyorum, o oyunlar bir kenarda duruyor.
Ama genel olarak kendi tiyatrom i¢in oyun yaziyorum. En son oyunum
haric -Id Ego ve Siiper Kahraman- hepsi kadin1 merkeze alan oyunlar. Ka-
din oldugum i¢in kadin1 hakli buldugumu séyleyemem bazi metinlerimde.
Ama ataerkil sistemi, kapitalizmi, feodalizmi elestiren oyunlar yazmaya
calistyorum ve kadini merkeze aliyorum. Bir kadin fasulye ayiklarken,
camagsir yikarken ya da bizim gordiigiimiiz ¢ok siradan isleri yaparken,
onun ardindaki diinyada neler diigiiniiyor, neler hissediyor, bunu anlatmak
istiyorum. O diinyanin ardinda ne var ve biz disaridan baktigimizda, anne-
miz ya da hayatimizdaki kadinlar ne diisiiniiyorlar biitiin bunlar1 yaparken,
kafalarindan neler gegiyor, neler yasantyor. Bazen higbir seyin hikayesini
anlatryorum, kadin fasulye ayikliyor ve hayatinda hicbir sey yok. Hepi-
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miz kahraman olmak zorunda degiliz. Ama o hayat anlatilmas1 gereken
bir hayat. Aslinda bir sekilde -6teki demek istemiyorum- ama Otekilesti-
rilmis bir hayati anlatmaya ¢alistyorum. Bunu bazen trajedinin metotlarini
kullanarak yapiyorum ¢iinkii o kadar trajik hikayeler var ki, bunu hafife
alarak anlatma ihtimalim olmuyor. Trajik oyunlarim daha az ama genelde
bu diinyay1 biraz ironik bir dille anlatmaya ¢alistyorum. Hala da devam
ediyorum yazarlia, bazen akibeti ne olur bilmeden yaziyorum bir oyunu.
Nereye verecegimi bilmiyorum, yaziyorum sadece.

ELIF CANDAN: Tesekkiirler Zeynep. Ceren Ercan ile devam etmek
istiyorum. Konusma siiresini on bes dakika olarak belirledik, soru cevap
kisminda tabii ki detaylanacaktir.

CEREN ERCAN: Benim de yaziyla ve oyun yazarligiyla ugrasma
stirecim yaklasik on yila dayaniyor. Aslinda yazarlik benim i¢in metin
ve oyun yazarliglr danigsmanligi yapmakla yani yazim siirecinde yazarla-
ra kogluk yapmakla yazmak paralel siireglerde gelisti. Okul doneminde,
2002-2003’tii sanirim, ilk yeni metinlerle karsilagtigimda ¢ok heyecan
duymustum. Sarah Kane, Mark Ravenhill okudugumda ¢ok heyecanlan-
mistim. Ve tam o donemlerde yirmilerin baslari, benim i¢in ¢ok heyecan
verici metinlerdi. O donemde Emre Koyuncuoglu ile beraber ¢alisiyor-
duk. Bu yeni metinlerin ¢evrilmesine vesile oldugumuz bir internet site-
miz vardi, orada yasal telif meselesini zorlamayacak sekilde metinlerden
boliimler geviriyorduk. Benim i¢in yazmakla iligkili, en heyecan duymaya
basladigim donemdi. Zeynep’in de dedigi gibi ¢ok fazla yeni metin yazil-
miyordu. Yazar sikintis1 vardi. Yollarimiz Yesim Ozsoy Giilan’la kesisti,
2005°ti sanirim. Beraber bir proje gelistirdik, Yeni Metin Yeni Tiyatro, diye
ve hala devam ediyor proje yani Yesim devam ediyor. O donemde, yeni
metin denilen kavram nedir -biraz kigkirtic1 bir kavramdi-, yeni metinler
nasil yazilabilir, yazilmasina nasil tesvik edilebilir gibi konular tizerinde
calistyorduk. Bir siire sonra hayatima Oyun Deposu girdi. Beraber Oyun
Deposu diye bir topluluk kurduk. Ve o donemde temel sikintimiz, derdi-
miz suydu, sahnede temsil edilmeyeni temsil etmenin yolunu nasil bulabi-
liriz? Cikis noktamiz o donem i¢in nasil karsilanacagini bilmedigimiz bir
sekildeydi, bir kiirt, bir tlirbanli -bagortiilii ve bir escinsel kadin karakter
vardi. Onlarin sahnede nasil temsil edilecegini aradigimiz, kolektif metin
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yazdiginiz, Cirkin Insan Yavrusu gikti ortaya. Ve o donem Cirkin Insan
Yavrusu bizim i¢in bayagi yeni bir pratikti. Aslinda o siiregte bir taraftan
da Yeni Metin Yeni Tiyatro’da danigmanliga devam ediyordum. Yeni me-
tinler yazilirken yazarlarin yanindaydim, dramaturjik olarak destek veri-
yordum. Istenmeyen’e gelene kadar, Giilce ile arada beraber ¢alistigimiz
Medeni Hali Kadin var bir de on yillik siirece baktigimda hem tiyatronun
nasil degistigini Tiirkiye’de hem de kendimin nasil degistigini, bugiin bu-
raya gelirken biraz onlar1 diisiindiim, ne diisiiniiyordum nasil bakiyordum
simdi nasil konumlandirtyorum, metne nasil yaklagiyorum. Herhalde en
onemli olan temelde oyun metniyle ilgili sahicilik meselesi ve bu sahicilik
meselesinin sahne iizerinde nasil var oldugu. Burada ben kendimce belli
ikilikler ¢ikarmaya ¢alistim. Hangi noktalarda gidip geldigimle ilgili bu
on yillik siirecte. Su anda yasadigimiz donem yazarlik acisindan ¢ok ve-
rimli bir dénem, ¢ok sesli bir donem. Bir de bdyle bayagi oyun izlemeye
calistyorum ve izledigim oyunlarda da pek ¢ogunda tiyatroda hikaye anlat-
ma noktasinin nasil gelistigini gozlemliyorum. Bu sezon izledigim ve ¢ok
begendigim yeni yazarlarin metinleri oldu ve bu beni ¢ok heyecanlandir-
di. lyi, bereketli bir dénemin igerisinde oldugumuzu diisiiniiyorum kendi
adima. O ikilikleri diisiindiigimde simdi nasil bakiyorum bu on y1l iginde
nasil degisti bakis agim. Bir iki bir sey ¢ikarmaya calistim. Temel mesele
o donemde oydu, giincel olanla kurulan iligki, bu on y1l i¢inde degismeyen
temel sey. Tiyatronun temel ihtiyacinin bu oldugunu diisiiniiyordum ve
hala daha bu oldugunu diisiiniiyorum. Tiyatro ¢ok sicagi sicagina yapilan
bir sey. Diger disiplinlerden farkli olarak sahnenin daha ¢abuk refleks gos-
terme daha ¢abuk cevap verme imkani, olanagi var ve onu 6nemsiyorum.
Giincel olanla kurulan iligski meselesinde bagkalarinin hikayesini anlatmak
ve kendi hikayeni anlatmak meselesi var temelde. Mesela bir donem, kendi
hikayeni anlatmak benim i¢in sahiciligin kendisiydi. Bu on yilda pek ¢ok
yazarla yaptigim ¢aligma var, bizim yaziyla kurdugumuz iligski bana aslin-
da baskalarinin hikayesini anlatmam i¢inde de kendi gercekligini iiretebil-
menin dnemli oldugu noktasini getirdi. Nedir 0? Aslinda bir seyi elestirel
olarak anlatmak evet ama elestirel olarak anlatmak da seyin i¢inde kendini
gormek, aslinda kendinle yiizlesmek kendinle karsilagsmak. Bu illa kendi
hikayen olmak zorunda degil. Kendini nasil konumlandirdiginla iligkili as-
linda hikayenin i¢inde. Bunu hi¢ kaybetmemek gerektigini diigiiniiyorum.
Bagkalarinin hikayesini anlatsaniz da kendinizi nasil konumlandirdiginizi
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ve kendinize elestirel olarak nasil baktiginizi, kendi ¢atismaniza nasil bak-
tiginizin 6nemli oldugunu diistiniiyorum. Kendini konumlandirma mese-
lesi bu anlamda 6nemli. Sahnede yazmak ve sahnenin diginda yazmak bu
da iki temel ayrim. Sahnede yazmak bizim Cirkin Insan Yavrusu dénemin-
de denedigimiz, kolektif iiretim siirecinde denedigimiz, dogaclamalardan
yola ¢iktigimiz, pek ¢ok farkli metin yapisini bir araya getirdigimiz ama
hep onu sahnede yasamasi i¢in sanki sahneden dogmasi gerekiyormus gibi
bir diirtiiyle yola ¢iktigimiz bir donemdi. Giilce hala boyle diisliniiyor ama
benim su anda sahnenin diginda yazmak ve hala sahiciligi korumanin yolu
ne sahnenin disinda yazarak, metin 6lii ya bir taraftan da ama sahne iize-
rinde canlaniyor. Sahne iizerinde iirettigimizde acaba sahicilik duygusu
arttyor mu meselesi. Temel ayrimlardan biri de bu oldu bu siiregte, sahne-
de yazmak sahne ilizerinde var etmek ve evde yazmakla evde yazdiginiz
ve tamamladiginiz bir metni sahneye tagimak ve sahne iizerinde gergek-
lestirmek. O donemde yeni metin kavramini tartistigimiz, konustugumuz
donemde yeni kavrama evet ama simdi mesela seyi diisiiniiyorum, yeni ve
gelenek arasindaki iliskinin nasil gerceklesebilecegini, o kopriiniin nasil
kurulabileceginin énemli oldugunu diisiiniiyorum. Burada gelenek derken
ne kastettigimiz, gelenegi nasil tanimladigimiz énemli tabii. Benim avan-
tajim Dramaturji’yi okumus olmam. Tiyatro okumus olmay1, oyunculuk
da buna dahil, bir avantaj olarak goériiyorum. Ciinkii yerli metinleri biliyor-
sunuz, yazarlari taniyorsunuz. Bu kopriiyli ve gegmisteki yazarlart unut-
mamak gerektigini diisiinliyorum. Yeniyle kurulan iliskide, gelenekle ku-
rulan iligkiyi tekrar tekrar sorgulamak gerektigini diistiniiyorum. Bir digeri
de bu gecen on yilda saklamak ve paylasmak benim i¢in temel ikilik. Me-
sela iiretimimin az oldugu ama cok fazla paylastigim bir donem gegirdim.
Bu da biraz hocaliktan gelen bir sey. Burada da o donem dersi alanlar da
var. Cok fazla metin danigmanlig1 yaptigim donemlerde genctim aslinda,
yirmi bes yasimdaydim metinlere danigsmanlik yapmaya basladigimda. Ve
bir siirii fikrim vardi ve o bir siirli fikri baska yazarlarla nasil paylagtigimi
ve comert oldugumu goriiyorum ge¢cmise baktigimda. Su anda benim igin
bu ikilikte sdyle bir sey var, saklamak aslinda bir taraftan da 6nemli, cok
gevezeymisim ¢ok konusuyormusum onu fark ediyorum. Mesela bugiin
gelirken ne konusacagim diyordum yine bayagi konustum. Bu saklamak
ve tutmak meselesi benim a¢imdan 6nemli. Yani yaziyla iliski kurarken
saklamay1 bilmek ve kapanmay1 bilmek. Bu sosyallik ve bireysellik me-
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selesi de yaziyla ilgili 6nemli. Tiyatro zaten ¢ok fazla sosyallesmeyi de
gerektiren bir alan, bir meslek kolektif iiretimin i¢inde. Yazar tarafindan
saklanmay1 da, biriktirmeyi de, tutmay1 da becermesi gerektigini diistinii-
yorum. Bu arada hocalik bana ciddi sey gibi, 6zverili bir ig olarak geliyor.
Hoca oldugunuzda aslinda ¢ok paylasiyorsunuz ve paylasirken aslinda bir
stirii seyden de feragat ediyorsunuz. Kafamda bdyle ikilikler var. Aslinda
girizgah olarak, on yillik seriivenle ilgili bunlar1 soyleyebilirim.

ELIF CANDAN: Tesekkiirler Ceren. Giilce Ugurlu ile devam etmek
istiyorum. Ceren ve Gililce’nin ortak metinler olusturduklarini, bir donem
kolektif ¢alisma bigimini benimsediklerini biliyoruz. Bu ¢alisma bi¢imi —
devised ¢aligsma bi¢imi- benim oldukga dikkatimi ¢ekiyor ve Giilce nin bu
bicimle ilgili bizi bilgilendirecegini umuyorum. Onlarin ard arda konusma-
lar1 da birbirini tamamlayacak nitelikte olacaktir diye diisiiniiyorum. Oyun
Deposu’ndan tanmyoruz Giilce Ugurlu’yu, Cirkin Insan Yavrusu’ndan, Ap-
tal Siradan Su¢ly’dan ve devam eden Istenmeyen oyunundan. Buyrun.

GULCE UGURLU: Tesekkiir ederim. Benim icin bugiin burada ol-
mak son derece heyecan verici. Ciinkii genelde biz bu tiir konusmalar1
oyuncularla ya da oyuncu adaylariyla yapiyoruz. Ben ayni1 zamanda Mi-
mar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuari’nda Tiyatro
Béliimii’nde “Oyuncular i¢in Oyun Yazma” dersi veriyorum. Mimar Sinan
Universitesi’nden 1999 senesinde mezun oldum, Tiyatro Béliimii mezunu-
yum. Kisa bir konusma hazirladim, hazirladigim seye sadik kalarak devam
etmek istiyorum izninizle. Once size biraz kendimden bahsedecegim, son-
ra tiyatroyla kurdugum ve bir oyuncu olarak yaziyla, tiyatro yaziniyla kur-
dugum iligkiden bahsetmek istiyorum. 1999 yilinda Mimar Sinan Univer-
sitesi’nden mezun oldugumda, okuldaki hocalarimdan biri Miisfik
Kenter’di. Mezun olduktan sonra kendisinin davetiyle Kenter Tiyatrosu’n-
da bir sezon ¢alistim. Miisfik Hoca o donemde ayni zamanda Bakirkoy
Belediye Tiyatrolarinda (BBT) Genel Sanat Y 6netmeniydi. Bir yil sonra da
BBT de galigmaya basladim ama 6denekli tiyatro agikcast beni biraz {ir-
kiittii, kalabalik oyunlarda, klasik metinlerden yola ¢ikilarak yapilan isler-
de oynama sansiniz oluyordu ama bir yandan da herkes kendince oynuyor-
du, yani bir islup birligi pek yoktu, en azindan benim goézlemim bu
yondeydi diyebilirim. Bu, oyunculuk bdliimiinden yeni mezun olmus biri
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icin biraz lirkiitiicliydii. Ben de iiniversitede kalmaya karar verdim ve MS-
GSU’de arastirma gorevlisi kadrosuna girdim, iki yil ¢alistim. Sonra bak-
tim ki akademik hayat bana gore degil. Bunlar1 simdi iki climleyle buradan
ciktim, oraya girdim diye anlattyorum ama aslinda burada vermis oldu-
gum kararlar benim bugiiniimii belirleyen énemli kararlar. Universiteden
istifa ettikten sonra daha aktif olarak oyunculuga devam etmeye karar ver-
dim. Ve o siiregten sonra 2003-2004 yiliydi zannedersem Londra’ya git-
tim, o donemde Mehmet Ergen Arcola’da bir miizikal sahneliyordu, onun
provalarina katildim ve o yazi orada gecirdim. Orada yeni, ¢cagdas isler
izlemek benim i¢in ¢ok heyecan vericiydi. Geri dondiigiimde Mehmet Er-
gen burada British Council ile ortak oyun yaz projesini yaptyordu. Onun
ilk yilina katildim. O slirecte konservatuardan sinif arkadasim Zeynep
Utku ile bir oyun yazmaya karar verdik. Aslinda bir oyun yapmak istiyor-
duk ve telif ticreti 6deyecek paramiz yoktu, oyunu bu nedenle yazmaya
basladik bir yandan elbette bir meselemiz de vardi. Kentle ve aidiyetle il-
gili diistindiigiimiiz bir donemimizdi. Valizdeki Kayip Sehir’i, Stiidyo Dra-
ma toplulugu ad1 altinda gerceklestirdik ve oyunu Onur Bayraktar yonetti.
Ahmet Cemal da danigmanlik yapmisti. Daha sonraki siirecte ben bir taraf-
tan 0denekli tiyatroda ¢alismaya devam ederken, bir taraftan da aslinda
bagimsiz diyebilecegimiz birtakim tiyatrolarda hem yazar olarak hem de
oyuncu olarak calismaya devam ettim. Bu topluluklardan biri de Oyun De-
posu’ydu, 2007 senesinde Ceren ile birlikte o toplulugun kurulus asama-
sinda yer aldik. Bes kisilik bir kadin topluluguydu bu. iki is iirettik biz bu
siirecte. Bunlardan biri Cirkin Insan Yavrusu’ydu, digeri Aptal Siradan
Suclu. Cirkin Insan Yavrusu’nun ¢alisma siireci yaklasik yedi aydi. Aptal
Stradan Suglu’nun da on bir ay siirdii. Ceren, Aptal Siradan Su¢lu’nun ilk
bes ya da alt1 ayinda vardi, dramaturjik altyapiy: hazirladi, sonraki siirecte
ayrildi. Ben ihtiyac¢larimiz, dertlerimiz ve yonelimlerimiz tizerinden hare-
ket ettigimiz bu islerin iiretim bi¢iminden etkilendim ve bu tip ¢alismalari
derinlemesine incelemek istedim. MSGSU Devlet Konservetuvar: Tiyatro
Boliimii’nde “Devising Theatre, Devising Performance” lizerine bir tez
yazdim. Bu tiyatroda kolektif liretim yoluyla yapilan bir ¢aligma yani ideal
halinde herkesin ortak s6z hakki oldugu, iiretimin ortaklasa yapildig1 ve
aslinda yonetimin de ortak oldugu bir ¢alisma bi¢imiydi. Tabii bizim i¢in
bu yeni bir seydi, yani biz yeni oldugunu diisliniiyorduk. Ama sonra ben
arastirdikca, bu ¢alisma sekillerinin 60’11 yillarin sonlarinda, Amerika’da,

43|Sayfa



TURKIYE’DE OYUN YAZARLIGINDA YENI EGILIMLER - I

Avrupa’da ¢esitli topluluklar tarafindan denenmis oldugunu gordiim ve
bunlarla ilgili okumaya basladim. Ve dedigim gibi bu konuda bir master
tezi yazdim. Tezde ayn1 zamanda, Cirkin Insan Yavrusu ve Aptal Siradan
Suglu oyunlarini devised ¢aligma dinamigine yakinliklar1 baglaminda in-
celedim. Bu bi¢cimden s6z etmek istiyorum biraz. Tiirkiye’de bu konuyla
ilgili kaynak pek yok, Omer Faruk Kurhan’in Mimesis’te yayimlanan bir
yazis1 var bu konuda. Devised’1, “kolektif oyunlastirma” olarak adlandir-
mig, onun terminolojik nerisini kullanmak istiyorum. Kolektif oyunlastir-
ma, bir oyun yapmak {izere bir araya gelen insanlarin fikirlerinden yola
c¢ikilarak bir metin ve beraberinde bir tiyatro oyunu olusturduklari bir ¢a-
lisma bigimi. Farkli sekilleri de var elbette bazen toplulugun ortak derdin-
den yola cikilarak is tiretiliyor, bazen bir fikir lizerinden de bir araya geli-
nebiliyor. En temel 06zelligi isin dogaglamalar yoluyla ortaya ¢ikiyor
olmasi ve de kararlarin ortak veriliyor olmasi. Kimi topluluklari inceledim
ben Amerika’da, Ingiltere’de. Bazilar1 iki ydnetmeni olan topluluklar var,
Forced Entertainment gibi... Ciinkil isin iiretim siirecinde ve idaresinde
hiyerarsik olan1 kirmakla ilgili bir meseleleri var. Kimi topluluk iki yazar-
la calistyor, kimi ekip i¢indeki ya da ekibin disindan bir yazarla ¢alisiyor,
mesela Ingiltere’de Mark Ravenhill fiziksel bir tiyatro toplulugu icin bir
metin yazmis, onu kendilerine bir oyun yazmasi i¢in davet etmisler. Ama
burada merkezde olan oyuncunun c¢alisma siirecinde sistematik bir bi¢im-
de dogaglamalar {izerinden calisiyor olmasi. Metnin oyuncunun dogagla-
malarindan yola ¢ikilarak kurgulantyor olmasi esas. Cirkin Insan Yavru-
su’nda biz bu sekilde calistik. Kolektif calisma bigimlerinde fikirler bir
havuzun i¢inde ve ne kimin fikri, her sey icice geciyor, bu yolla ¢alisan
biitiin topluluklarda olan bir sey bu. The Living Theater 'dan Julian Be-
ck’in buna yonelik soyledigi seyler var; kim neyi yaratmisti, kim neyi iiret-
misti hatirlamiyorum dedigi. Aptal Siradan Suglu (ASS)’ya biraz degine-
cek olursam, bu arada 4SS, tam anlamziyla otobiyografik bir calismaydi ve
de Cirkin Insan Yavrusu'na gore daha performatif bir isti. Cirkin Insan
Yavrusu, devised bi¢ime daha yakin diyebilirim, Aptal, Siradan ve Sug-
lu’da devised ozelliklerin kullanimi1 daha azdi diyebilirim. Aslinda tam
tersi olmasi diisiiniilebilir ¢iinkii daha performatif bir metin ortaya ¢ikmis-
t1, fiziksel hareketin olanaklarindan daha fazla yararlanilmigti. Hatta daha
¢ok danscilarin kullandig1 Laban teknigi iizerinden calisilmistr. Cirkin In-
san Yavrusu’nda daha ortak bir karar mekanizmasi varken, Aptal Siradan
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Suglu’da yonetmenin tercihleri tizerinden ilerleyen bir siire¢ s6z konusuy-
du. Dolayisiyla o devised bigime bazi agilardan daha uzak bir ¢calismaydi.
Ancak 6te yandan, her iki oyun da oyuncularin dogaglamalarindan yola
cikilarak olusturulmasi bakimindan devised’in temel 6zelligine sahip.
Oyun Deposu bes yillik iiretimin ardindan 2012 yilinda dagildi, biz Ce-
ren’le devam etme karar1 aldik. O siiregten sonra da Istenmeyen ortaya
cikt1. Istenmeyen’i biz 2013 senesinde Gezi olaylar1 sonrasinda 2013 Ey-
lil’iinde yazmaya basladik, dncesinde yeni bir is yapmak iizerine konusu-
yorduk. Istanbul Tiyatro Festivali’ne hazirladigimiz bir projeydi bu. Devi-
sed calisma bigimden ¢ok farkli bir siire¢ti bu ama benim i¢in ¢ok
kiymetli bir siirecti ¢linkii sahne {izerinde olmadan yazmanin nasil bir sey
oldugunu gérmek istiyordum. Cirkin Insan Yavrusu ve Aptal, Siradan ve
Suclu’da oldugu gibi inanilmaz bir arastirma siirecimiz oldu, Istenme-
yen’in bir yaniyla biyografik oldugunu sdyleyebiliriz aslinda. Ceren’in {s-
tanbul Universitesi Dramaturji boliimiinden sinif arkadast Oznur Derin
Onur’un yasamindan pargalar barindirtyor Istenmeyen. Ayn1 zamanda be-
nim kiz kardesim Tugce Ugurlu’nun bir donem Amerika’da yasadigi ve
orada basia gelen kimi durumlardan da esinlenildi. Yani yar1 biyografik
ama ayn1 zamanda kurmaca diyebilecegimiz bir metin. Orta doguyla ilgili
¢ok fazla arastirma yaptik o siiregte. Oznur Misir’da yasadig1 icin bize
arastirma asamasinda ¢ok destek oldu. Ceren’in sinema boliimiinde dra-
maturji dersi veriyor olmasi, dramaturji’den geliyor olmasi, izlediyseniz
Istenmeyen’in gegmis ve bugiin arasinda gidip gelen bir yapis1 var, oyunun
bu ge¢mis ve simdi arasinda gidip gelen yapisi Ceren’in dramaturjik pers-
pektifinin de katkisiyla olustu.

ELIF CANDAN: Tesekkiirler Giilce. Hilal Kuvvet’le devam edelim.
Tiyatro IS (Insan Sesi)’nin kurucularindan olan Hilal, Bu Yol Cennete Gi-
der, Sifir Beden, sahnelenmeye devam eden Bahar Kuafér adli oyunlarin
yazarl. Buyrun.

HILAL KUVVET: 2012 senesinde Istanbul Aydin Universitesi’nden
Drama ve Oyunculuk Boliimii’nden mezun oldum. Ayni okulda Tiyatro
Yonetmenligi’nde yiiksek lisans yaptyorum. Yazar oldugumu yeni yeni
fark ediyorum, “buraya cagirildiysam demek ki yaziyormusum” dedim.
Tamamen mecburiyetten yanliglikla oldu diyebilecegim bir sey yazarlik
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benim i¢in yani bir zamanlar hayaldi soyle ki; hayatta herkes ardinda bir
seyler birakip gitmek ister ya, kimisi ¢ocuk yapar kimisi bina diker ve-
saire. Yazarlik sanirim benim i¢in ve bir¢ok insan i¢in bdyle bir sey. Ar-
kanizda bir sey birakma isteginden geliyor, biraz bencilce bir tarafi var
bu anlamda. Okuldan mezun oldugumuzun ertesi yilinda siif arkadasim
Sinem Cubuk ile Tiyatro IS (Insan Sesi)’i kurma cesaretini gosterdik. Bir
oyun vardi aklimizda onu sahnelemek istiyorduk ama telif alamadik ta-
bii, vermediler. Parasizliktan da degil para mevzusuna daha hi¢ giremeden
alamadik. Dedik madem kendimiz bir seyler yapalim. Deneyeyim dedim
cok da kendimden emin olmadan. Sonra yazmaya basladim ve yazdik¢a ne
kadar ¢ok derdimiz varmis noktasina geldim hem kendi adima hem ekip
arkadaslarimla beraber. U¢ oyun var Elif hanimin da dedigi gibi, Bu Yol
Cennete Gider, Sifir Beden ve sahnelenmekte olan Bahar Kuafér. Ekip
olarak feminist tiyatroyuz ya da ben feminist yazarim diyemem boyle bir
seyle yola ¢ikmadik. Ama ister istemez, tarih boyunca diinyanin bir¢cok
yerinde ayrimcilia maruz kalan, 6tekilestirilen ¢ok fazla kitle var hala ve
bunlarin en biiyiigii kadinlar oldugu i¢in ve son dénemde bununla ilgili
cok fazla derdimiz oldugu i¢in ister istemez kalemi eline aldiginda aklin
kadina gidiyor, en azindan benim i¢in dyle. Onun i¢in biraz o odakl ¢ik-
maya bagladi metinler. Bu Yol Cennete Gider’de daha farkli daha genis bir
yelpaze vardi sadece kadin degil Igbti bireyler de vard: 6rnegin. Islamafo-
biye kurban giden bir kadin vardi mesela. Glineydogu Anadolu’da yasayan
bir geyin hikayesi. Bir trans erkek, bir otizmli bir de vajinismus oldugu
icin kocasi tarafindan siddete maruz kalan ve nihayetinde 6ldiiriilen bir
kadinin hikayesi vardi. Bir de iran’da tecaviize ugrayan ve recm cezasina
carptirilan bir kadin. Yani dedigim gibi konu bir sekilde oraya gelmis is-
temeden de olsa. Cikis noktamiz hep ayrimciliga maruz kalan insanlarin
derdini anlatmak. Insan Sesi dememizin sebebi bu, insanlarmn sesi duyul-
sun diyerek Oyle bir noktaya vardik. Sifir Beden ilk oyunum. Sigsman bir
kadinin hayatini anlatmak istiyordum, aslinda sadece bir saatini. Oyunlar1
genelde gercek zamanli yapmaya calistyorum. Bu Yol Cennete Gider’de,
var olmayan bir ger¢eklik s6z konusu, arafta geciyor oyun. Ama yine de
kendi iginde bir gerceklik olusturmaya ¢alisarak oyunculuklar olsun sah-
nelenmesinde olsun o sahiciligi yakalayarak yapmaya calistik hep. Sifir
Beden ile ilgili sdyle bir seyi anlatabilirim. Komik bir oyundu, ¢linkii sis-
man bir kadin vard1 ortada. Zaten bu yeterince komik bir¢ok insan igin. Is
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hayatinda mutsuz, sevgilisi tarafindan mutsuz ediliyor. Arkadaslari, kom-
sulari, zayif kadinlar etrafinda onu mutsuz edebilecek bir siirii faktor var
ama bu yine de izleyenlere ¢ok komik geliyor. Bir oyunumuzu obezite
cerrahisi hastalar1 seyretti sadece onlar vardi salonda. Diger oyunlardan
hi¢ alisik olmadigimiz bir tepki vardi salonda bir sessizlik vardi sadece
zaman zaman kiiciik tebesstiimler vardi. Ve oyunun sonunda ayakta alkis-
ladilar. Cikista ben bunu yasadim, evet benim de erkek arkadasim bana
bunu yapmisti, en yakin arkadasim bana bdyle davraniyor gibi seylerle
karsilaginca o zaman anladim galiba dogru bir yerinden yakaladik, anlat-
mak istedigimize ulastik, dedim. Bu Yol Cennete Gider’de hocamiz Melih
Korukgu -yazarliga cesaret etmemde 6nemli bir insandir-. “Ne ¢ok derdi-
niz varmig” climlesini ilk onun agzindan duyduk. “Bu kadar aciy1 i¢inizde
tuttugunuz i¢in yazmaya baslamissiniz” dedi, yazarlik galiba boyle bir sey.
I¢inde tutamiyorsun daha fazla bir yerden patlak veriyor, kagida kaleme
sigintyorsun bir sekilde. Bahar Kuafor de yine bir kadin oyunu, gergek za-
manda gerceklesen, kuaforde gecen bir saat. Kuaforiin olmazsa olmaz in-
sanlar1 var bu oyunun i¢inde. Cok fazla ayrint1 vermeyeyim gelip izlersiniz
belki. Erkek seyircilerimiz genelde oyundan ¢iktiklarinda kendilerini koti
hissettiler, cok yliklenmigsiniz dediler. Ama bir yandan da sdyle bir sey var
erkek seyirciler bunu gézden kaciriyor. Kadinlar da hatalar yapiyor ve bir
digerinin ac1 ¢cekmesine sebep olan kadinlar1 gésteriyoruz aslinda. Oyunun
sonunda bunun ¢6ziimiin kadinlarin bu sikintilarinin tamamen kurtulmasa-
lar bile bu dertlerini hafifletmenin yolunun nereden gectigini gostermeye
calistyoruz. Yani orada direkt erkeklere yiiklenme amaciyla yapilan bir sey
yok gercekten. Benim bu kadar oyunum var heniiz daha ¢ok yeniyim. Eli-
me kagit kalem almaya ¢alistyorum son zamanlarda. Ve yine ister istemez
kadin meselelerine gidiyor elim aklim bir sekilde. Bu kadar.

ZEYNEP KACAR: Ben sorulara gegmeden once bir sey soylemek
istiyorum. Izmir Dokuz Eyliil Universitesi’nden Ozlem Belkis Feminist
Tiyatro adinda bir arastirma kitab1 yazdi. Cok basarili bir kitap. Feminist
tiyatroyla ilgileniyorsaniz Mitos Boyut’tan ¢ikt1 gecen hafta.

ELIF CANDAN: Soru cevap kismima gegmeden dnce, Zeynep’in son
oyunundan biraz bahsetmesini rica ediyorum. /d Ego ve Siiper Kahraman
oyununa deginmeden gegmeyelim.
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ZEYNEP KACAR: Oyunlarimdan ¢ok bahsetmedim ¢iinkii epey oyu-
num var. Son oyunumda ilk defa erkegi merkeze aldim. Bir deneydi benim
icin. Erkeklige feminist gozle bakmaya, feminist bir metni bir erkek {ize-
rinden olusturmaya ¢alistim. Toplumsal cinsiyet dedigimiz, kadin1 da er-
kegi de koseye kistirtyor. Erkek cinsiyetinin ne oldugu tlizerine bir ¢alisma.
Tabii epey dalga gectim. Tek kisilik. Bu sezon devam ediyor.

ELIF CANDAN: Son oyunlarin Var Olmayan Ayse nin Yasam Mace-
ralari ve Id Ego ve Siiper Kahraman -Toplu Oyunlar 4’te basild1 yakin bir
tarihte. On {lige yakin basili oyunun var benim bildigim. Fakat bu son oyun
digerlerinden ayri bir yerde durmakta. Biitiin bir eril diinyada edebiyat,
sanat, anlatilar hep erkegin goziiyle tanimlanan kadinlarla dolu oldugu igin
kadinin géziinden erkegi anlatan 6rnekler 6nemli elbette.

ZEYNEP KACAR: Asil meselem oydu. Ondan 6nce baska bir oyuna
baslamistim. Sonra biraz dagildim. Film sektorii tamamen erkek karak-
ter lizerine kurulu. Ama edebiyatta da merkeze alinan karakter her zaman
erkek ¢iinkii romanlar1 yazanlar biiyiik ¢ogunlukla erkek. Her seye erke-
gin goziinden bakiyoruz. Biitiin olaylar onun etrafinda dontiyor. Zavalli
birtakim kadinlar var, ¢ok naif, ¢ok kirilgan. Genellikle isimleri Sebnem,
Cigdem... Erkek ona agik, her seyi onun i¢in yapiyor, diinyalar1 yikiyor.
Bir de fettan kadinlar var, sonra anne var, muhtesem anne. Bayiliyoruz,
kutsal... O kadimnlarin diinyasin1 biz hi¢bir zaman gérmiiyoruz. Kafasin-
dan ne geciyor, ne hissediyor. Adamin askini dinleyip duruyoruz, kadin
higbir sey hissetmiyor mu? Adamin hayalini kurmuyor mu ya da adamla
Oplismek istemiyor mu? Bu tarafi hi¢ yok. Son zamanlarda en takildigim
mevzu bu. Bana ne senin diinyandan, biktim senin diinyandan diye diye
okuyorum erkek yazarlarin romanlarini. Zaten Cervantes’ten beri bu diin-
yay1 goriiyoruz biz. Cok feci kahraman, hi¢ altina isemiyor bu erkek. Hig
“annecigim” diye aglamiyor. Boyle seylerin hi¢ olmadig1 bir evren go-
riiyoruz. Erkek anti-kahramansa bile yine de i¢ine kapanik, depresyonlar
yastyor, ¢ok acili... Kaybetmis ama sahane bir karakteri var, hi¢ siradan
bir karakter degil kaybeden. Peki, erkege bir kadin nasil bakiyor, kadinin
gdziinden bir erkegi nasil gérmek gerekiyor? Ironik bir oyun yazmaya ¢a-
listigim i¢in kdselerini sivrilterek erkegin erkeklikle sinavini anlatmaya
calistim. Erkek olmak nedir, nasil bir seydir? Sonugta kadinin cinsiyeti
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erkek iizerinden belirleniyor. Tiirk toplumunda bir siirli agmaz var toplum-
sal cinsiyet konusunda. Bu agmazlar birike birike bugiine gelinmis. Zaten
maco bir toplumda yasiyoruz. Bu magolugun ardindaki erkek kim? Biraz
bunu arastirmaya c¢alistim. Oyun hala devam ediyor. Cem Siirgiit oynuyor,
cok da sahane oynuyor bence.

ELIF CANDAN: Soru cevap kismina gegebiliriz, eklemek istediginiz
bir sey yoksa.

DINLEYICI 1: Yénetmenlik {izerine sdylenen sézle baslamak istiyo-
rum Piscator’un. “Y6netmen ¢aginin hizmetkaridir” diye bir lafi var. Siz-
ler ifade ettiniz, hepinizin bir derdi var bunu anlatmak istiyorsunuz. Geg-
misten gliniimiize baktigimizda da biitiin o yazarlarin, antikten baglayip
klasik donem, abslird yazarlarin hepsinin bir derdi olmus, hepsi bir seyler
yazmis. Hep basyapitlar var elimizde su an. Bu yeni donemde gerek Tiirki-
ye’de gerek diinyada yeni arayislar tiyatroya ne kazandiracak? Tabii ki ¢ok
sey kazandirtyor ama basyapitlar kazandiracak m1? Bunu sormak istedim.

ZEYNEP KACAR: Tiyatronun Tiirkiye’de altin ¢agin1 yagadigini dii-
siiniiyorum. iki binli yillara kadar Devlet Tiyatrosu, Sehir Tiyatrosu teke-
linde ilerledi Tiirkiye’de tiyatro. Yazarlar sahne {istlinii bilmedikleri halde
yazdilar, cogu sadece yazardi. Burada su an bunu anliyorum, hepimiz ti-
yatrocuyuz. Yazariz ama ayni zamanda bunu pratik olarak uyguluyoruz.
2007-2008’den beri tiyatro Tiirkiye’de altin ¢agini yasiyor ¢linkii ¢ok fazla
deneniyor, araniyor, yaziliyor, bozuluyor, gruplar kuruluyor, dagiliyor ve
bu devam ediyor. Yeni bir dil olustu. Sdylenmeyen sdylenmeye baslandi.
Kadinlarin diinyasi anlatiliyor, Kiirtlerin diinyas1 anlatiliyor, geylerin diin-
yas1 anlatiliyor. Bence bu ¢ok dnemli. Oncesinde daha tekel konular vardi.
Erkek, aile, millet, vatan... Bu konular yerine az 6nce sdyledigim temalar
{izerine yazilmasi ¢ok 6nemli. Ikinci olarak bunun pratikte uygulantyor
olmas1 ¢ok 6nemli. On sene dnce yazar yok deniliyordu, simdi rahatlikla
otuz tiyatro yazari sayabilirim. Tabii baz1 metinler giincel, popiiler oldugu
icin gelecege kalmayacak ama bir kismi kalacak diye diislintiyorum. Bu
yilizden de su donem ¢ok kiymetli.
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CEREN ERCAN: Bence bu ¢ok 6nemli bir tartisma noktasi, dnemli bir
soru yani. Biraz bizde bu isler daha bir Anglosakson bir etkiyle gelisti ya,
Ingiltere’deki yeni yazar ve yeni yazim bizdeki yazarlik meselesini tetik-
ledi. Ceviri metinleri sahneleyen, gercekten seyircinin sevmeye basladigi
ya da popiilerlesmeye baslayan seyler bizi etkiledi, tesvik etti. Bu énemli
bir tartisma konusu. Mesela Ingiltere’deki new writing denen seyi diisiin-
diigiimde Ingiltere daha farkli bir noktada mesela Almanya’dan falan. Cok
fazla metin iretiliyor. Bu kadar fazla metin tiretiliyor olmas1 dyle bir sey
ki tiyatrolar ayakta kalmak icin tiretimi siirekli tesvik ediyorlar. Bir metin
liretiyorsunuz sonra o metnin seyircisi tiikkeniyor kisitl bir seyirci var za-
ten. Sonrasinda yeni bir metin iiretmeniz lazim. Az 6nce soz edilen telif
meselesi onemli bir mesele. Zaten tiyatrolar ayakta kalmaya ¢alisiyorlar.
Bir taraftan da teliften kurtulmak i¢in yazmaya yoneliyorlar. Siiratle tiret-
me noktasini kendi adima bunu handikapl goriiyorum. Siirekli tiretmek
zorunda olmak ve iiretmediginiz noktada var olamiyor olma meselesi ti-
yatronun temel sorunlarindan biri gibi geliyor bana. Mesela burada kag kisi
Cirkin Insan Yavrusu’nu izlemistir, Cirkin Insan Yavrusu o donemde ¢ok
konusuldu ¢ok tartisildi falan ama simdi bizim burada Giilce’yle oturup
Cirkin Insan Yavrusu diye bir oyun vardi ve soyleydi diye tekrar konusu-
nu anlatmamiz gereken bir sey. Boyle seylerden bahsetmeyi sevmiyorum
ama o oyunu Almanya’da bir tiyatro dergisi basti. Tiirkiye’de basili hali
yok metnin. Ondan sonra siirekli kendimi geng nesle tanitirken buluyorum
kendimi, merhaba ben Ceren, diye. Tekrar tekrar arkadaslarla tanisiyoruz.
Bu handikaptan kendimi korumam gerektigini diisiiniiyorum. Ciinkii bu
stirekli tiretme zorunlulugu getirmemeli, kendi adima sdyliiyorum bunu.
Bir iiretme baskis1 getirmemeli. Zamana yayilan bir liretimden bahsetmi-
yorum bilmem kag y1l1 kapsayan bir iiretimden bahsetmiyorum. Bir sezona
yayilan bir yazarin bilmem ka¢ oyun yazdig: bir siiregten bahsediyorum.
Herhalde bu kadar hizli tiikketilen metinler yazmak bana handikapmig gibi
geliyor. Ama metninizi bagkalarinin oynuyor olmasi ¢ok 6énemli bir nokta.
Sdyle de bir giigliik var, bir metni ne kadar siire oynayabilirsiniz gercekten,
bunu buraya gelen herkes deginiyordur, deginecektir. O yiizden ¢ok gir-
mek istemiyorum ama bu isin mali bir boyutu da var bir taraftan. Bir oyunu
oynamanin, sahnelemenin gideri hicbir sekilde seyirciyle karsiligini bulan
bir sey degil. Onu biliyorsunuz iste; mekan isletiyorsunuz, yastyorsunuz
falan. O yiizden bunu bagimsiz olarak yapmak, iki kadinin kendi prodiiksi-
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yonunu yapip bir taraftan da bunu seyirciyle bulusturmaya ¢alismasi biraz
handikapli isler. Orada metinleri bastirmak iyi bir fikir olabilir.

ZEYNEP KACAR: Metin basimiyla ilgili bir sey soyleyebilir miyim
hazir konuya girmisken? Ben gercekten oyunlarim basilana kadar yazar
oldugumun farkinda degildim az dnce sdyledigim gibi. Metinler basildik-
tan sonra hem camia hem okuyucu kitlesi tarafindan yazar oldugum duyul-
du. Metin basildiktan sonra bagka tiyatrolarin eline ulasiyor ve oynanmaya
baslaniyor. O yiizden basili olmasi ¢ok dnemli. Biz kadinlarin bu konuda
bir saflig1 var. Erkekler en sagma metinlerini dahi bastirmaya ugrastyor-
lar, belgeleme gelenegi erkeklerde ¢ok gelismis. Ama biz ¢ekmecelerde
tutuyoruz. Zamanla kaybolup gidiyorlar. Sonra “a evet bdyle bir oyunum
vard1” diye anlatmaya c¢alisiyorsunuz bir giin bir yerde. Soyle bir sey oldu,
aklima bile gelmez oyunlarimi Devlet Tiyatrosu, Sehir Tiyatrosu’na gon-
dermek... Basilir basilmaz Mitos Boyut tim kurum tiyatrolarina génderi-
yormus. Bir sabah bir telefon geldi, “oyununuz oynaniyor, sézlesme imza-
layacagiz” diye Devlet Tiyatrosu’ndan. Ancak basili olunca duyurulmaya
baslaniyor. Bu ger¢ekten erkeklerin kullandigi ve bizim ¢ok az kullandigi-
miz bir metot. Olabildigince pesinden gitmek gerekiyor.

CEREN ERCAN: Burada Zeynep’in sOyledigine bir sey eklemek
istiyorum. Az once sodyledigi giincellikle ilgili mesele, giincel olan seyi
sahneye tagimak 6nemli ama orada gercekten ¢ekirdekte, 6zde olan seyi
yakalamak. Aslinda soziiniiziin kaliciligr énemli. Soziiniiziin kaliciligini
nasil saglayabileceginiz meselesi dnemli. Ciinkii toplumsal bir hareket
oluyor, o hareketin karsiligin1 sahnede hemen cevap verebilirsiniz. On
sene sonra ayni toplumsal harekete farkli bir dinamikle bakilabiliyor ol-
masl, ona metnin izin veriyor olmasi, olanak sagliyor olmasi, mesela Ada-
let Agaoglu’nun Kozalar’1. O da sokaktan beslenen bir metin ama sokak-
tan beslendigi seyi bigcimsel olarak ifade ettigi yere kalicilik kazandiriyor.
Hem bi¢im var burada hem sdylem var. Gergekten o sdylem meselesinde
de nasil bir perspektif kazandirtyorsunuz, bugiine bakisla ilgili seyirciye,
okuyucuya yeni bir pencere agabiliyor musunuz, onun tarihsel kalicili§ina
dair bir sey sezebiliyor musunuz? Bunlar tabii ¢ok biiyiik ve iddiali seyler
ama bagyapittan actigiiz i¢in girdim ve gercekten giliniimiize bakisla il-
gili s6ziiniizlin saglamasini yapiyor olmaniz gerekiyor tarihsel agidan. Bir
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kere gelecege dair bir 6ngoriiniiz olmasit gerekiyor. Biraz tarihsel olarak,
politik olarak buray1 taniyor olmaniz gerekiyor ki on sene gegtikten sonra
buradaki bir sokak hareketi anlatildiginda sadece bugiiniin referanslarini
tastyor olmasi degil, gelecekte de gelecege dairde bir sey atiyor olmasi. ..

ZEYNEP KACAR: Bir de bigimle ilgili bir sey var. Metni iyi kurgula-
mak gerekiyor. Metni iyi kurgulamadiginizda soziiniiz ne kadar iyi olursa
olsun, o soz bir siire sonra kaybolmaya mahk(im kaliyor, teatral bigimi iyi
yakalamak gerekiyor. S6z sdyleme kabiliyetini bulmak gerekiyor. Biraz o
gelecege birakiyor metinleri bence.

CEREN ERCAN: Orada da aklima Sarah Kane geldi. Sarah Kane o
kadar ¢ok Ingiliz yazar ki... Ben mesela Royal Court’dan Simon Step-
hens’la ¢alistim. Onun sdyledigi onun iddia ettigi sey, “herkes yazabilir”.
Ingiltere’de sokakta kdsede birini ¢evirip ona yazdirabilirsiniz, oyun ya-
zar1 olabilir o kisi vesaire. Bir de onlar ¢ok fazla metin {iretiyorlar ya ina-
nilmaz metin liretiyorlar. Orada da bdyle bir sey var siirekli degisiyor, ¢ok
fazla tiyatro var. Ama mesela Sarah Kane’e baktigimizda bigimsel olarak
getirdigi hem yenilik hem bir taraftan da kendi derdini anlatirken kendi
derdini anlatabilecegi bir kap1 ariyor da olmasi, arastirma yapiyor olmasi
onu kalic1 yapacak noktalardan biri. Dil de ¢cok dnemli tabii.

DINLEYICI 1 : Gelecege kalmasi sart m1?

ZEYNEP KACAR: Yazar olarak dyle bir umudu oluyor insanin. Ya-
zar olmanin herhalde bizi heyecanlandiran tarafi o, biraz gelecege kalma
umudu tasiyor olmak.

CEREN ERCAN: Cok giizel degil mi ya?

DINLEYICI 2: Yani gelecege kalmasaydi biz gegmisteki yazarlari na-
sil tantyabilecektik, Sophokles’i, Shakespeare’i, Beckett’i...

DINLEYICI 1 : Sophokles’in ¢agdasi bir yazar vardir, belki Sophok-
les’in yazdiklarindan ¢ok daha degerli seyler yazmaistir.
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DINLEYICI 2 : Euripides, Aiskylos tamam onlar da birbirinden deger-
11 ama biz ii¢linii taniyoruz. Digerlerini niye tantyamadik?

DINLEYICI 1 : Dért yazardir onlar, iicii tragedya biri komedya yazar1
ya, belki baska yazarlar da vardir. Yine ¢ok degerli isler yaptilar ama bir-
takim kliselerden veya o zamanin caginda da simdide isleyen bir seyler
yazmis olduklari i¢in varlar. Onlardan daha degerli seyler ve anlagilmaz
seyler yazanlar kalmamis da olabilir glinlimiize. Bugiin de ¢ok degerli bir
seyler yazip sonraya birakamamis olmak daha degerli de olabilir.

ZEYNEP KACAR: Ama simdi biz bilgiyi biriktirme ¢agindayiz. Biraz
gercek degeri varsa bir giin anlagilir diye umuyorum. O zamanin metinleri
donemin kosullar1 geregi kayboldular. Matbaanin olmamasiyla da ilgili.
[11a bir Sophokles kadar asirlar asarak ve {inlenmis olarak gelecege kalma-
yabiliriz ama bu ¢agda, diyelim ki 2000 ile 2050 arasinda Tiirkiye’de oyun
yazarlar1 aslinda bir tarihe 1s1k tutuyorlar. Bir tarihin kaydini yapiyoruz
biz. Bu kayd1 yapiyor olmak bile 6nemli. Elli yazarin toplami bir yazar de-
gerinde bile olsa, bugiinii bu iilkede yazan yazarlar gelecege aktaracaklar.
Ama bu deger olarak ne kadar kalacak o ayr1 mesele tabii. Onu su anda biz
bilemiyoruz diye diisliniiyorum.

GULCE UGURLU: Onu aslinda biraz zaman gosterecek. Ben bugiin
olanla daha ¢ok ilgileniyorum. Ama tabii bir taraftan su da var, yazarken
tabii insan belli seyleri tutmak istiyor, planlayabilmek, belki kalic1 olma-
sini1 saglamak... Ama ben agikgasi kendi adima bununla pek ilgilenmiyo-
rum. Kald1 ki, Istenmeyen’den dnce yazdigimiz seylere bakildiginda, onlar
gercekten bir nevi giincel olanin sahne iizerine tasinmasi. Aptal Siradan
Suglu, o kadar performatif metin ki, kim o oyunla daha sonra ne yapabilir
gergcekten bilmiyorum. Ama o giin, o giiniin i¢inde, o oyunu oynamis ol-
mak ¢ok 6nemliydi. Otobiyografik olmasindan dolay1 da 6nemliydi, cesa-
retli bir is olarak goriiyorum.

CEREN ERCAN: Ben sdyle diisiiniiyorum, mesela Cirkin Insan Yav-
rusu’nun s6zi dnemliydi. O sdzlin ben kaliciligina inanityorum. Farkli
temsiliyet bigcimleri yani ¢agdas Tiirk kadin1 diye bir tanimlama getirdik-
lerinde onun disinda kalan temsiliyetleri goriiniir kilmak aslinda hala tar-
tismast devam eden bir perspektifti.
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GULCE UGURLU: Evet tabii ki, Cirkin Insan Yavrusu'nda degil Ap-
tal Siradan Suclu lizerinden sdyledigim bir sey. Cirkin Insan Yavrusu ben-
ce kalict olabilecek doneleri barindiran bir metin.

CEREN ERCAN: Ama bunlar deneme gibi, Zeynep’in dedigi gibi bi-
raz sey var galiba, kadin dediginde her zaman iddiali olmak her zaman
baska bir noktada duruyor. Bizim konusuyor olmamiz degil de yazilip
ciziliyor olmasi, birilerinin onlarla ilgili ger¢ekten onu merak edip ona
ulagsmaya c¢alisiyor olmasi, bizim de onlara ulasilabilecek kaynaklar bira-
kiyor olmamiz 6nemli. Adaletli insanlar tarafindan, tiyatro tarihinin yazi-
ltyor olmasi da 6nemli tabii. Birilerinin sizi goriiyor, kabul ediyor olmasi
onemli. Yeni liretmeye, yazmaya basladiginizda gergekten kabul gérmek,
isaret edilmek 6nemli bir nokta. Bizim i¢in yine handikapli, Cirkin Insan
Yavrusu ile ilgili New York Universitesi nde bir doktora tezi yazildi. Mese-
la bunlar ¢ok heyecan verici geliyor basta, ama sonra geri dondiiglintizde
buradaki karsiligini ariyorsunuz. Buradaki karsiliginin ne oldugunun...

ZEYNEP KACAR: Karsilik bulunmuyor, o tatmin higbir zaman olma-
yacak herhalde. On bes senedir alternatif tiyatro yapiyorum, yaziyorum.
Hep bir eksiklik, haksizliga ugramislik duygusu oluyor bir taraftan. Bu
kadar ¢ok iiretim yapip yirmi seyirciyle bas basa kaliyor olmak gergekten
bu duyguyu uyandirtyor insanda. Bazen bunun kadin oldugum igin bagima
geldigini diislinliyorum. Bir kadin yazar olarak bazen gercekten 6fkeleni-
yorum. Ciinkii hala butik bir yazar gibi algilaniyorum. Sen erkekleri an-
latmigsin ben de kadinlar1 anlatiyorum, arada higbir fark yok. Her oyunum
cok degerli olmasa da bazi degerleri var. Biraz akademik taraftan bakmak
gerekiyor. Akademik ¢aligmalarda ele aliniyor olmasi bence degerli. Biri-
lerinin onlar1 incelemesi, takip ediyor olmasi degerli kiliyor. Bir de tabii
baska ekipler tarafindan oynaniyor olmasi. Bu da basili oldugu i¢in oluyor,
gene ayn1 konuya geliyorum. Yazarlik biraz gelecege yatirim yapmak gibi
bir sey. Oyunculugu, tiyatroyu bugiin i¢in yapiyorsunuz; bugiin, bu anda,
surada. Ama yazarlik hep gelecege yatirnm. 2000°de yazdigim bir metin
2015’te oynantyor. Diyorum ki, o zamanin diisiinceleriydi bunlar ama bi-
rilerine degiyor bu diisiinceler. Benim o zaman olusturdugum, i¢inde ol-
dugum, hissettigim seyleri bugiin baska biri hissediyor ve aliyor bu metni
oynuyor. O zaman anlamli oluyor. Ama ilerde ne olacak onu bilemiyorum.
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CEREN ERCAN: Burada hafiza tiyatroyla ilgili hafiza meselesi 6nem-
li galiba. Hafiza meselesi gercekten birbirimize referans verebilmemiz ya
da o baglantilarin bizim bellegimizde olan seyin, akademik olarak o bag-
lantilarin kuruluyor olmasi ve o tarihin yaziliyor olmasi énemli. Mesela
ben Ferhat ile Sirin’i izledigimde, 2000°de, benim ¢ok etkilendigim bir
oyundu. Yani hafizamda Zeynep’in yazdig1 var. O tarihi bir sekilde birile-
rinin kuruyor olmasi, yaziyor olmasi énemli. Her zaman herkes birbirine
referans vermek zorunda degil, ki siz baska tiirlii yaziyorsunuz. Benim i¢in
mesela 2007°de yiiz tiyatro var miydi ben hatirlamiyorum.

ZEYNEP KACAR: 2007°de yoktu. 2008°de yiize yakin tiyatro kuruldu.

CEREN ERCAN: Benim kafamda 2009-2010 diye kalmis. Bunlarin
bir sekilde tespit edilmesi, yaziliyor olmasi ve akademik olarak bunlarin
aktariliyor olmasi tabii ki ¢ok katki saglayici bir taraftan tiyatro igin.

ELIF CANDAN: Evet, sorularda ilerleyelim isterseniz.

DINLEYICI 3 : Oncelikle bir erkek olarak 6ziir diliyorum. Dedim ki,
Zeynep’in ana konularindan birini agk m1 olusturuyor?

ZEYNEP KACAR: Yok, ilk yazdigimiz oyunun konusuydu. Ondan
sonra askla ilgili oyun yazmadim herhalde.

DINLEYICI 3 : Buna benzer bir ciimle sdylemissin galiba, onu not al-
migim. Galiba finalde bir uzlagsmaya gitmek zorundayiz dyle hissediyorum
bu climlenden. Bir sey soracagim, cehaletimi mazur goriin, bizim tiyatro-
muzda ask kavraminin eksik yazildigini hatta yazilmadigini, yazilamadi-
gin1 gozlemliyorum, okuyorum. Bizim yazarlarimiz genellikle ¢ok fazla
laf kalabalig1 kullanip, aski gostermek yerine anlatan siirekli tarif eden
metinler ortaya koyuyor. Aslinda bizim toplumumuzun geneli i¢in bunu
sOyleyebilirim galiba, acimasizca davranmak zorunda olursam. Bunun ne-
deni ne, bu kiiltiirel bir sey mi sence? Var oldugumuz topraklardan m1 kay-
naklantyor? So6zlii gelenegin daha yogun oldugu bir gelenekten gelmemiz-
den mi kaynakli sence bunun sebebi? Dedin ya, fasulye ayiklayan kadin.
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Higbir seyin hikayesini yazmaya c¢alistyorum ve o hicbir seyin hikayesinde
kadinin dili, lafi ne oluyor? Ya da askin yazilamamasinin sebebi ne?

ZEYNEP KACAR: Aski ilk oyunumda yazmistim. Var olan bir ma-
sal1 baska agidan ele alarak. Ferhat ile Sirin masalinda Sirin ne yapiyor
sorusunu sorarak Sirin ve diger kadin karakterler {izerinden oyunu yeni-
den yazmistim. Sonra ask konusuna donmedim. Niye donmedim? Bilmi-
yorum, ¢ok dnemsiz bir konu oldugu i¢in degil ama ben yazarken 6tkeme
bakiyorum. Neye sinirleniyorsam onun {izerinden oyun yaziyorum. Bir
seye takilmaya basliyorum giindelik hayatta, ondan sonra takildigim sey
lizerine bir bi¢im diisiinmeye basliyorum, ben bunu hangi dille anlatabi-
lirim diye. Sonra da yazmaya bagliyorum. Kadin konusu o kadar bitmez
bir konu ki. Nereye baksaniz problem, nereye baksaniz facia. O yiizden
diger konulara el atmak daha ¢ok yaptigim bir sey ama ask konusunda
niye yazmayayim? Yazarim elbette, cok da verimli bir konu ama tabii ki
bizim anlat1 geleneginden gelen bir yapimiz var. Masallar, ninniler... Laf
kalabalig1, bilemiyorum...

HILAL KUVVET: Laf kalabalig1 ne kadar dogru bir tabir bilemiyo-
rum...

DINLEYICI 1 : Cok dogru degil, ben katilmryorum arkadasa, laf kala-
baliginin kurali oldugunu diistinmiiyorum.

ZEYNEP KACAR: Yok laf kalabalig1 degil belki.
DINLEYICI 3 : Ben laf ve kalabalig1 yan yana getirmedim.

ZEYNEP KACAR: Fazla s6z soylenmesi ama bunun eylem olarak an-
latilmamasi gibi.

DINLEYICI 3: Aynen 6yle. Bunu oyuncu olarak deneyimledigim igin
sOyliiyorum bizzat.

DINLEYICI 1: Cok genelleme bu bana kalirsa.
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ZEYNEP KACAR: Ask iizerine devasa bir gosteri de yapilabilir. ki
kisinin oynadig1 bir oyun da yapilabilir. Ama bu biraz rejiye bagh. Lafi
hafifletmek rejinin isi. Iki kisi karsilikl1 bir bir konusuyorsa evet fazla laf
olmus olur ama onu bir eylem zinciri i¢inde aktarabiliyorsa ve bunu giizel
bir sahne dili bularak aktarabiliyorsa aslinda metin de degerlenmis oluyor.
Ama agkla ilgili kim ne yaziyor bilmiyorum agikc¢asi. Epeydir askla ilgili
bir sey yazilmiyor galiba.

GULCE UGURLU: Askla ilgili yazamamak biraz ¢agin sorunu olabi-
lir aslinda bir taraftan. I¢inde oldugumuz cagla ilgili bir sey olabilir yani.
Ya da o kadar ¢ok dert var ki sira agka gelmiyor.

ZEYNEP KACAR: Evet kadin konularinda o kadar fazla mesele var
ki, ask bizim tarafimizdan hafife mi alintyor bilmiyorum. Yasayamadigi-
miz $eyi yazamiyoruz.

HILAL KUVVET: Soyle bir sey atacagim ortaya.
DINLEYICI 3 : Bahar Kuafor’de ask var bayagi.
HILAL KUVVET: Var illa ki var ama
DINLEYICI 3 : Cok travmatik bir sey yasiyor.

HILAL KUVVET: Dibine kadar o ask1 yasamis, acisin1 ¢ekiyor gibi
bir durum var ama iste bunu yine gosteremiyoruz da sozle anlatiyoruz,
kendimce su an bir agiklama sdyle bulabilirim. O fasulye ayiklayan kadin,
bizim iste annemiz anneannemiz vesaire neyse belki biz, ne kadar yasadik
ki aski, o kadin askini yasayamadi, gizli sakliydi iistii ortiilitydii ve sonra
bir an1 olarak anlatmaya basladi bize. O yiizden belki sadece anlatimla
kald1. Yani diisiindiiglim zaman 6yle bir sonuca vartyorum. Kadinin birgok
seyi yasakliydi, iistii ortiilitydi, gizli kapakliydi ve sadece aradan yillar
gectikten sonra torununa, sdyle bir adam vardi, diye anlatabildi sadece.

DINLEYICI 4 : Ben bu askla ilgili mevzunun biraz yasadigimiz su
stiregle ilgili oldugunu diigiiniiyorum. Tam da bu noktada bir soru soraca-
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gim. Hepimize sordugumuz soru bu. Metinlerin tek basina kendi halinde
var olmasina dikkat ediyor musunuz? Hepimiz tiyatrocu oldugumuz i¢in
ozellikle yeni oyun yazarlarinin yani metinler tek baslarina var olamiyor
gibi geliyor bana. Oyuncu da ¢ok konusuyor, yonetmen de ¢ok konusuyor
ama metnin tek bagina var olmasiyla ilgili sikint1 var belki de.

ZEYNEP KACAR: Biraz postmodern yapiyla ilgili o. Modernist me-
tinler tek baslarina var oluyorlar. Biz 1950’lerin metinlerini okudugumuz-
da o metinler sahnelenmeden de bir sey anliyoruz ama simdi tabii ki bir
postmodern ¢agda oldugumuz i¢in metin baska seylerle beslenmek zorun-
da. Metin orada duruyor, onun etrafin1 ¢ok iyi drmek gerekiyor. O metni
bin bir bigimde soyleyebilirsiniz. Tek bi¢ime bagl kalmiyorsunuz, bir¢ok
yonetmenin bakis agisiyla defalarca sylenebilir bir metin oluyor. Bence
bu eksi bir sey degil, bir art1. Ciink{i metin daha canli bir sey oluyor. Kimin
eline gecerse bagka tiirlii agmaya basliyor kendini.

DINLEYICI 4 : Metin olustururken bir yénetmenle bulustugunu hayal
ettigimizde, etkimizi o metinde kaybetmiyor muyuz o siire¢ igerisinde?

ZEYNEP KACAR: Tam tersi, zenginlesiyor.

DINLEYICI 4 : Hayir, zenginlestigi konusuna katiliyorum ama yaz-
ma doneminde oraya yaslandigt donem o degil mi, ¢linkii tiyatro yapanlar
ozellikle yaziyor. Sadece yazar ismiyle olan ¢ok az.

ZEYNEP KACAR: Bu pratigin i¢cinde olmak bence 6énemli. Sahne di-
lini biliyor olmak, sahneyi oyuncuyu biliyor olmak...

DINLEYICI 4 : Yaslanan metinler yok mu?

CEREN ERCAN: Ama tiyatro metninin dogas1 bu degil mi yani bir
yan1 edebi ama bir yani da eylem igermeli ve ayaga kaldirilabilir olmali.
Benim icin, kagit iizerinde olan seyin baskalar: tarafindan gerceklestiri-
lebilecek son haline ulagmis olmasi benim i¢in dnemli. Bagka sahneleme
olasiliklarina izin veriyor olmasi dnemli. Olmali, gézetilmesi gereken bir
sey. Mesela bazen dedigin sey olabiliyor yani iyi yazildigini diigiindiigiin
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bir metin aslinda iyi oyuncular tarafindan gerceklestirilmis seyler olabili-
yor. Calakalem yazilmis seyler de olabiliyor. Metni okudugunda belki bir
stiri imla hatasiyla, belki bir siirii seyin... Bunu 6nemsiyorum yani yaziy-
la ugrasan insanlarin gergekten hani, Fakiye hocam da burada, gercekten
yaziyla ugrasiyor olmasi dnemli diye diisiiniiyorum. Bizim simdi, ben de
buradan sdyliiyorum reklam gibi oluyor ama heyecan verici bir sey var.
Cuma giinii bizim oyunun New York’ta okuma tiyatrosu olacak Amerikal
oyuncularla, biz orada olamayacagiz etkinligin biit¢ce sikintilar1 yiiziinden.
Ama benim i¢in o noktada i¢cimin rahat olmasi 6nemli. Ben oraya metni
teslim ettigim noktada biz bir sekilde onu gerceklestirebilecegimiz kagit
tizerinde son hale getirebildik mi, biz bir sekilde baskalarina emanet edebi-
lecek noktaya getirdik mi o metni, tamam ondan sonrasi baskalarinin nasil
yorumladiklari...

ZEYNEP KACAR: Evet biraz teslim olmak gerekiyor.

CEREN ERCAN: Evet teslim olmak ama teslim olabilecegin kadar da
gercekten metnine kendi i¢inde giivenebiliyor olmak énemli. Edebilik kis-
mi, ben mesela onemsiyorum onu. Kalicilikta da 6nemli olan noktalardan
biri o edebi tarafi da tutmak ama eylem igeriyor olmasi yani az 6nce Giil-
ce’nin sdyledigi seyde de temelde rejisor problemi, yonetmen problemi de
var. Su anda yeni Avrupa tiyatrosu da metinsel olarak ¢ok monolog lizerine
kurulu. Ama onun nasil eylemsellestirildigi sahne iizerinde bir taraftan da
yonetmenin isi. Bazen ¢ok edebi seyler iyi bir oyunculukla biitiin edebi se-
yini kirabilme olanagi da var. O konuda bence yazar sinirsiz olmali. Ama
benim perspektifimle edebi kism1 metnin, hi¢ goz ardi edilmemeli diye
diisiiniiyorum.

ZEYNEP KACAR: Tiyatro metni hem yatay ama hem dikeydir. O
yiizden gercekten iyi bir yonetmenin elinde metin deger kazaniyor. Basi-
lan son iki oyunumun basina ‘bu bir soyut oyundur’ diye yazmak zorunda
kaldim. Ciinkii Tiirk tiyatrosunda yonetmenler heniiz soyutun ne oldugunu
cok da kesfetmis degiller gibi gelmeye basladi bana. Her seyi cok somuta
cekiyorlar. Cok gergek bir diinya kurmaya ¢alistyorlar. Halbuki ben ¢ok
hayali, ironik ve soyut bir diinya kuruyorum. Ve artik bu notu almaya bas-
ladim. Ciinkii ¢ok canim sikilmaya basladi 6zellikle birtakim kurumsal
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rejilerden. Ama metni, bitmis bir metin oldugunu varsayarak bastirtyorum
tabii ki. O metin bitmistir. Onun rejiyle yeniden nasil kurgulanacagi hem
tiyatronun hem de yonetmenin isidir.

DINLEYICI 4 : Ozellikle simdiki alternatif mekanlarda ¢ok¢a yapilan
bir sey metin yazilirken oyuncuyla konugma ve temas hali. Ve o metin ar-
tik oraya yaslanmis bir sekilde yaziliyor, o siiregten bahsediyorum.

HILAL KUVVET: Sahnede toparlanir denilip yaziliyor.
DINLEYICI 4 : Evet evet tabii ki, oyuncu ve yonetmenle.

DINLEYICI 5 : Cirkin Insan Yavrusu’nun metin siireciyle ilgili bir
soru sormak istiyorum. Kurhan’nin bahsettiginiz -kolektif oyunlastirma
metninde- sey Ongoriiyor, bir sinopsis, basi ortasi sonu bir ¢atisma ice-
ren bir olay, onun istiinden gesitli sahneler belirliyorlar. Ve ondan sonra
sahneye ¢ikiyorlar. Sizin oyununuzu izleyeli ¢ok uzun zaman oldu haliy-
le hatirladigim, her karakterin performanslar1 vardi ve bazi gegisler vardi
hikayelerin arasinda. Bastan sona tek bir olay {izerinden cereyan etmiyor.
Siz onu metinle nasil paslastirdiniz, daha ¢ok sahnenin {lizerinden hareket-
le geldi, hani metne doniip sonra metnin iistiinden mi diizenleme yapildi1?
O siire¢ tam olarak nasil isledi?

CEREN ERCAN: Yap1 diyeyim.

GULCE UGURLU: Kurhan’in s6ziinden basladimiz onunla ilgili soy-
lemek istiyorum, orada tabii benim i¢in kiymetli olan sey, Stanislavski’den
yola ¢ikmalari. Stanislavski’de var olan, doga¢lamalarda oyuncunun, ey-
lem gozeterek bir metni insa edebilecek tiirde dogacliyor olmasindan sz
etmesi. Stanislavski’nin sdz ettiklerinden, oraya varmuslar. BUO ve BGST
kollektif oyunlastirma yoluyla bir¢ok oyun yaptilar. Ben tezimde de onla-
rin kimi islerine yer verdim, Kerem Karaboga ve Ciineyt Yalaz’la répor-
taj yapmistim. Cirkin Insan Yavrusu'ndaki sirec de soyleydi: biz kendi
icimizde kimlik meselesi ilizerine bir is yapmak konusunda ortaklasa bir
karara vardik ve dogaglamalara basladik. Oyunda ilk ortaya ¢ikan sahne,
lic karakterin de otoritenin karsisinda farkli zaman dilimlerinde ve farkli
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mekanlarda olduklarin1 sonradan anladigimiz sahneydi. Ben escinsel olan
karakteri oynuyordum, o yurt miidiiriiniin karsisindaydi drnegin. Ilk ortaya
cikan sahne oydu. Daha sonra bu karakterlerin monologlar1 olusturuldu.
Cirkin Insan Yavrusu, Aptal Siradan ve Suglu kadar otobiyografik degil,
ama bazi otobiyografik unsurlar barindiran bir isti. Monologlar1 olustu-
rulurken pek cok kisiyle roportajlar yapildi, tiirbanli olan karakterle ilgi-
li olarak da Ayse Zeliha ile roportaj yapmistik. Farkli kesimlerden bir¢ok
kadinla goriistiik ve bu yolla biz aslinda o ii¢ karakteri anlamaya ¢alistik.
Ayni sorulart ekip i¢inde kendimize de sorduk. Daha sonra Ceren, bu me-
seleyle tam anlamryla drtiisecek bir fikirle geldi. Andersen’in Cirkin Ordek
Yavrusu masalini1 6nerdi, o masal, metnin monologlarini ve bu ii¢ karakte-
rin derdinin anlatilacagi yapiy1 tutan bir nevi sacayagi olarak kullanildi.

CEREN ERCAN: Ama sadece o degildi yani episodlarin hepsi aslinda
kavramsal olarak bastan sona kadar bir yap1 insa ediyordu. Mesela otorite
birinci béliim. Ikinci boliim 6n yargi falan gibi biraz bdyle Dramaturji’den
geliyor olmanin bitmeyen, tiikkenmeyen sonsuz avantajlari... Herkes kendi
payma diiseni yapiyor, yaziyor, iretiyor, eylem tizerinden nasil dogaglama
cikabilecegine bakiyor. Sizin payinizla biraz onlarin nasil dagilmadan na-
sil toparlanabilecegi aslinda.

GULCE UGURLU: Ama bir taraftan da hatirladigim seyi de soyle-
mek istiyorum, biz aslinda ciddi olarak oturup bir ay boyunca dramatik
yapida bir metin yazmay1 denedik. Orada kabaca bir taslak ortaya ¢ikmisti.
Fakat sonra ekipge sOyle bir seye kadar verdik. Biz, hareketin olanaklarini
daha fazla kullanabilecegimiz, aramizda bir de dans¢1 vardi, daha parcgali
yapida bir metin yazmay1 tercih ettik. Ama bence {izerinde ¢alistigimiz o
dramatik yapili metnin, sonrasinda ortaya ¢ikan metne katkis1 oldu. Bilmi-
yorum sorunuzu cevaplayabildik mi?

ELIF CANDAN: Ceren ve Giilce’yi ayn1 oturumda bulusturarak cok
dogru bir sey yaptigimizi diistinliyorum. Ortak metin olusturmaktaki usta-
liklar1, metni ortak anlatmalarina da yansiyor.

GULCE UGURLU: Bize en ¢ok seyi soruyorlar, iki kisi nasil yaziyorsu-
nuz? Biz bes kisi yaztyorduk. O yiizden iki kisi yazmak aslinda daha kolay.
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ELIF CANDAN: Ceren’in de bahsettigi gibi Dramaturji’den gelmis
olmanin o bitmez tikkenmez avantajlarin1 metne yansitmanizi, metni bu
birikimle olusturmanizi énemli bir 6rnek olarak gdriiyorum kendi adima.
Bir yandan da baz1 alternatif tiyatrolarda hani metinler olusturuluyor, bazi
noktalarda o metnin dokusuna sinmeyen, onunla bir iligski kuramadigimiz,
metnin neresine oturtabilecegimizi ¢ok da algilayamadigimiz pargali sey-
ler goriiyoruz. Bu tam olarak neye hizmet ediyor hi¢ bilemiyoruz. Oyun-
cularin kendi kisisel deneyimlerinden hatta belki dogaclama olarak sahne
lizerinde Oylesine ortaya ¢ikmis seyleri bile metinlerde gérmek maalesef
miimkiin ve bu fazlasiyla anlasiliyor. Bu yaniyla da ortak metin olustur-
manin ¢ok ciddi ve zor bir is oldugunu anliyoruz. Her seyden dnce bir me-
sele ekseninde bulusulmasi gerektigi, ortak bir derde hizmet ettigi, masa
basi ¢aligma siirecinin 6nemsendigi, hikayelerin dnce birbirine sonra da
seyirciye degdigi noktada var olabiliyor santyorum. O zaman bir ortak-
liga hizmet etmek oluyor, ayni sesin daha da giir duyulmasi oluyor. Ama
bu kesinlikle birtakim 6rneklerde oldugu gibi herkesin ayr1 telden caldigi
bir karmasa degil... Diger taraftan bugiin burada bahsettigimiz 6érneklerde
teknik devreye giriyor. Bu son derece 6nemli ve arkadaslarimin da sik sik
altin1 ¢izdigi Dramaturji’den gelmis olmanin bitmez tiikenmez avantajlari
metinlere yanstyor gergekten.

CEREN ERCAN: Bu arada ben seyi atladim Elif, az once siz konu-
surken, akilla yazmak, teknikle yazmak, teknigin olanaklarini kullanmak
ve teknigin siirlarint zorlamak bir taraftan da. Bu ikilik de 6nemli gibi
geliyor bana. Orada mesela benim i¢in prensip olarak, metni ben bir inga
etme siireci gorilyorum. Aslinda boyle yapitsal bir sey olarak goriiyorum
metni, o da belki Dramaturji referansliymis, belki degil, kesinlikle Dra-
maturji referansi. Su anda akilla yazmakla duyguyla olan iligskinin nasil
dengelenebilecegi de dnemli. Tiyatro metni bir taraftan ¢ok teknik bir sey
yani. Tamamen teknige dayanan bir sey.

ZEYNEP KACAR: Dramaturji diye bir boliimiin olmasi tamamen bu
nedene dayaniyor. Niye dramaturglar var? Bu isi yapsinlar diye. Oteki tiir-
I, cok duyguluyum, bu konuda da ¢ok sahane fikirlerim var, ben de bunu
yazdim diyerek olmuyor. O isin bir teknigi var, bi¢imi var, dili var. Drama-
turga danisarak ilerleyebilir bir yazar.

62|Sayfa



Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji (T.E.D.) Boliimi Dergisi / Sayi: 25, 2014/2, s. (35-73)

CEREN ERCAN: Ve de orada da yeni bir suya girdigimizde hep be-
raber o yeni alanin riskini aldigimizda, o yeni alan iginde yeni kurallar
nasil gelistirebilecegiz, yeni kurallar1 nasil koyabilecegiz, yani metnin tu-
tarliligini saglayacak yeni kurallar nasil insa edilebilir? Bir taraftan da ¢ok
eglenceli, keyifli bir sey bulmaca gibi. Ama 6zde tutmaniz gereken bence
cok temel sey meselenize ve ana ¢atisma noktaniza ¢ok basit ama ¢ok 6z
bir sey, onu biliyorsaniz derdinize nereden yaklasiyorsunuz ve orada ana
seyinize, kavramsal da olabilir bu karaktere dair de olabilir, ana ¢atigma
noktaniz ne? O sizi siirekli bir seyde tutuyor yani. Ne kadar uzaklasirsaniz
uzaklasin, merkezin igerisinden uzaklasiyorsunuz yani ama tabii onu bula-
bilmek hep beraber o merkezi arastirmak, beraber merkezi sadelestirebil-
mek meselesi tabii igin ayr1 bir noktasi.

ELIF CANDAN: Meselenizde ve ana ¢atisma noktanizda birileriyle
bulusmak, birlikte tiretmek 6zel bir deneyim olmali. Bir soru daha alalim
litfen.

DINLEYICI 6 : Ben feminist tiyatroyla alakal bir sey sormak istiyo-
rum. Simdi sdyle bir sey var, tiyatroda kadin sorunlari islediginiz zaman
cinsiyet, esitsizlik, ayrimcilik, Tirkiye ataerkil bir toplum maco bir top-
lumda yastyoruz. Bu yiizden tiyatroya gelen seyircinin de belli bir kisim
ama zaten kadin sorunlarini anlamayan kisiler, baska kesim. Feminist ti-
yatroda siz kadin sorunlarini islediginiz zaman, asil o sorunlarin ulasilma-
s1 gereken kisma ulagiyor mu? Yani tiyatroya gelen erkekler zaten kadin
sorunlarinin bilincinde olan kisiler. Kadinlar1 anlayan, ki zannetmiyorum
tiyatroya sik sik gelen ve evine gidip esini doven bir erkek zannetmiyo-
rum, bunu yapan kisi esine ¢ocuguna, bunu yapan kisi tiyatroyla yakindan
uzaktan alakasi olmayan kisi. Bir metinde kadin sorunlarini ne kadar giizel
bir sekilde irdelerseniz irdeleyin ama asil ulagsmasi gereken kisiye ulasiyor
mu bu mesaj. Ben bunu merak ediyorum.

CEREN ERCAN: Ben bir sey sorabilir miyim? Yani bu feminist tiyat-
roya ya da feminist bakisa dair ¢cok kaba bir genelleme oldugunu diisiinii-
yorum. Kadina karsi siddet, karisin1 doven koca falan, bu mu acaba hani
dert. Ben feminist tiyatro yapiyorum, feminist bakisla yaziyorum diyemi-
yorum. Ama ben mesela sunu sdyleyebilirim, ben mesela Igbti bir bireyim.
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Hala benim i¢in cinsiyet meselesiyle ilgili konuyu ne kadar hallettigim
bir soru isareti. Bunu baskalarini elestireceginiz ya da birilerine ders ve-
receginiz sahneyi dyle bir alan olarak degerlendiren bir seyden bahsedi-
yorsak herhalde, bu masada var m1 bilmiyorum bdyle bakan ya da hani
oyun yazarak birilerine bir ders vermeye ¢alisan. Oziinde baktiginizda ben
kendi adima sunu sdyleyebilirim, cinsiyet meselesini ben hala birini kritik
edecek kadar kendi i¢gimde hallettigimi ya da ¢6zdiiglimi diislinmiiyorum.
O yiizden birilerini cinsiyetle ilgili, ben kendi perspektifimden bdyle ba-
kiyorum, feminist tiyatroya da boyle kaba bir yerden yaklasmak gerekiyor
mu kendi adima bilmiyorum.

DINLEYICI 6 : Ders degil de gostermek.

ZEYNEP KACAR: O biraz lilke politikalartyla ilgili, tiyatronun kendi
politikasiyla ilgili degil. Bir oyunu oynuyorum, duyuruyorum kendi ¢a-
bamla. Yirmi kisi geliyor. Bunun i¢in zaten on bes senedir ¢abaliyorum.
Daha fazlast olmuyor bu iilkede. Sahsi girisimcilere kaldiniz m1 ¢ok yo-
ruluyorsunuz. Bu érgiitsel kapsamda yapiliyor ara sira. Ornegin Urfa Ba-
rosu feminist kadin kolu organize ediyor. Siz Urfa’ya gidiyorsunuz, orada
hayatinda tiyatro gormemis alt1 yiiz kadina oynadiginizda ¢ok tatli oluyor.
Ama bunun organizasyonunu ya da politik olusumlarini biz kuramiyoruz.
Kendi ¢apimizda ne kadar duyurabiliyorsak ne kadar ulasabiliyorsak o ka-
dar. Talep oldugunda reddetmiyorum. Kadinlara gosteri yapmak istiyoruz,
gelir misiniz denildiginde hemen gidiyoruz. Ama ne yazik ki o kadimnlar
oyle kalsinlar diye ¢abalanan bir {ilkede yasiyoruz. Otuz yildir siire gelen
politikalarla bu hale gelmek i¢in ¢ok ¢abalandi. Bir oyunla kimsenin ay-
dinlanacag1 yok, o da ayr1 mesele ama yine de onlara ulasmamiza zaten
tilkenin genel politikalar1 engel.

HILAL KUVVET: Ama sdyle de bir sey var yani korler sagirlar birbi-
rini agirlar durumu var zaten tiyatrolarda hani belli bir seyirci kitlesi var,
bizde o seyirci kitlesinin icerisindeyiz, yarin oradayiz falan gibi durum
var. Ama bir yandan da gostermek istediginiz sey bu illa iste ders ver-
mek, karin1 ddvme, aldatma falan gibi bir sey olmasa da oyunlarimizda
hepimizin yapmaya calistig1 sey olan1 géstermeye calismak daha ziyade.
Sonuglarinin ne olabilecegini gostermeye ¢alismak ve gelen seyirciler ara-
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sinda bunu yapip yapmayan oldugunu bilemeyiz aslinda. Belli bir egitim
seviyesinin Ustiinde ve tiyatroya gidiyor diye karisina siddet uygulamiyor
diyemiyoruz.

ZEYNEP KACAR: Fiziksel olmasa da psikolojik siddet uyguluyor.

HILAL KUVVET: Aynen 6yle. Maddi siddet uyguluyor, su var bu var
yani. Bir siirli sey varken ne kadar ¢ok insana ulasabilirsek evet kar. Biz
hedefliyoruz ama Zeynep’in de dedigi gibi ulagamiyoruz bir¢oguna.

ZEYNEP KACAR: Ama adim adim ilerliyoruz. Gengligimde femi-
nizm denilince akla Duygu Asena geliyordu ve baska hicbir fikri yoktu
insanlarin feminizmle ilgili. Benden 6nce bir kusak vardi Tiirkiye’de fe-
minizmi tanitmaya c¢alisan, sosyalist orgiitlerle baglantili ilerliyordu. Bu-
giin geldigimiz noktada feminizm en azindan belli bir kesim tarafindan
biliniyor, tarihi biliniyor ne oldugu algilaniyor. Tiirkiye’yi asagilayip dur-
mayalim, diinyada da ¢ok yavas ilerleyen bir siire¢. Kadinlar is hayatina
girmeye baglayali zaten yiiz yil oldu, yiiz yildir disaridayiz, sokaktayiz.
Tiirkiye i¢in demiyorum, genel olarak diinyada. Bunun geri doniisii yok,
hangi iilkede olursa olsun artik kadinlar tekrar eve kapatma ihtimali yok.
Ciinkii hem ekonomiyi ¢eviriyoruz hem de elde ettigimiz hakk: geri ver-
meyi kimse istemez. Ama biraz yavas ilerleyen, insanligin da ilerlemesiy-
le ilgili bir siire¢. Yirmi sene dncesine baktigimda bugiin feminizmin en
azindan dogru bir algis1 var iilkede. Belli kesimde “feminist mi ne?” diye
konusan devlet biiyiiklerimiz oldugu i¢in, o alg1 baska tiirlii ama en azin-
dan yaygin bir kitle tarafindan feminizmin ne oldugunun dogru tarifi var.
Bizden bir sonraki jenerasyonda kadin-erkek iliskilerinde daha dengeli bir
sey gormeye basladik. O yiizden ¢ok umutsuz olamayiz, yine de ¢ok da
umutlu bir sey yok ortada.

CEREN ERCAN: Ama orada herhalde perspektif farkl.
DINLEYICI 7 : Elestirmenler iizerine de belki biraz konusursaniz,

elestirmenler geliyorlar mi, sizin oyunlariniza elestiriler yaziyorlar mi, ka-
licilig1 oluyor mu, dergilerde gazetelerde ¢ikiyor mu?
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ZEYNEP KACAR: Dramaturji boliimiinden mezun bazi arkadaslar
gelip yaziyorlar. Oyunun duyulmasi agisindan bir fayda sagliyor mu bile-
miyorum. Bir de bazi yazilar elestiri yazistymis gibi tarif ediliyor ama as-
linda tanitim yazisi. Elestiri yapma donanimindan uzak birtakim yazarlar
var ve onlar elestiri yaptiklarini saniyorlar ama tanitim yazis1 ya da kisisel
begeni yazist oluyor. Ama akli basinda elestirmenlerin yazdig1 yazilar da
var ne kadar ulasiyor okuyucuya ne kadar okuyonuyor bilmiyorum.

DINLEYICI 7: Davet ediyor musunuz elestirmenleri?

ZEYNEP KACAR: Basim biilteni ¢ekiyorum promiyer yapacagimiz
zaman, bir liste var yiiz-yiiz elli kisilik. Basin biilteni hazirlryorum ve on-
lara e posta génderiyorum. Ozel olarak arayip tek tek davet edecek zamani
promiyer yogunlugunda bulmak miimkiin degil.

HILAL KUVVET: Biz yaptik mesela Nisan basinda ve elestirmenlerle
ilk kez orada bir araya gelebildik. Nisan’1n sonu geldi hala bir sey ¢cikmadi
bekliyoruz.

CEREN ERCAN: Ama ger¢ekten orada tanitim yazisi ve elestiri ya-
z1s1 arasindaki fark biraz dnemli. Yani size soru soruyor olmasi elestiride
cok onemli. Sizin fark etmediginiz bir seyi elestirmenin goriiyor olmasi,
siz nasil bir sey yazarken gergekligi kendi gordiigiiniiz perspektiften akta-
riyorsunuz ve gergeklik zaten o oluyor, sizin aktardiginiz perspektif olu-
yor. Sizin de bir taraftan bir elestiri yoluyla baska bir perspektiften kendi
isinize bakmaniz 6nemli. Benim temelde ihtiya¢ duydugum sey o yani, o
keyifli. Tabii bir taraftan da oyunun duyuluyor olmasi agisindan énem-
li bu. Yakin zamanda elestirmenlerle ilgili Erdal Besik¢ioglu ile Bahar
Cuhadar arasinda bir tartisma oldu. Mesela ben de agik¢asi daha nitelikli
elestiri yazilarinin olmasi gerektigini diisiiniiyorum, ¢ogalmasi gerektigini
diisiiniiyorum. Bu koselerde baska isimlerin, daha iyi sorular iireten isim-
lerin olmasi gerektigini diisiiniiyorum ama o noktada da bu alanda, ben de
bir taraftan Dramaturji ve Tiyatro Elestirmenligi okudugum i¢in uzun siire
yazdim. Bir taraftan da s0yle bir sey var, bu alan aslinda ¢ok tesvik edile-
cek bir alan da degil yani zaten birkag¢ gazete var. Telifli yazamiyorsunuz
bir kere bu bir mesele. Ondan sonra elestirmenler siirekli agagilantyorlar,
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iste yapamadigin i¢in elestiriyorsun zaten falan goziiyle bakilan bir meslek
grubu bir taraftan da. O yilizden gengler niye bu konuda kafa kirip yazmi-
yorlardir diyemiyorum ¢iinkii ortamda da ¢ok fazla tesvik edici unsur da
yok. Bizim oyunu biri elestirdi. Daha sinemanin kavramsal bakisi lizerin-
den evle ilgili. Mesela farkli disiplinlerden bakmak iyi geliyor, farkli di-
siplinlerin kavramlariyla bakmak iyi geliyor bana. O da herhalde yazdikga,
yazma pratigi gelistik¢e olacak bir sey. Bir de birazcik sey istiyor herhalde,
bir cahil cesareti degil de biraz cesaret istiyor galiba. Ciinkii sonrasinda
yasayacaginiz seyleri de gdze almak gerekiyor. Yani kimsenin hosuna git-
miyor herhalde koétii elestirilmek, begenmedim falan. Ama hani belki...

ZEYNEP KACAR: Begenmedim demek subjektif bir bakis. Cok iyi
gerekcelendirilmesi gerekiyor. Dogru gerek¢elendirmek icin tiyatro mes-
legine hakim olmaniz gerekiyor elestirmen olarak. Begenmedim o kadar
stibjektif bir sey ki, boyle bir seyi yazmaya bir kdse yazarinin bile hakki
yok. Gerekgelerin ¢ok iyi tespit edilmesi gerekiyor. Organik bag gerekiyor.
Amerika’da bildigimiz iizere bir oyun ¢ikiyor ve o aksam biitiin elestiriler
yaziliyor ve ertesi giin oyunun devam edip etmeyecegi belli oluyor. Oyun
iyi elestiri aldiginda devam ediyor, kotii elestiri aldiginda kaldiriliyor. Ta-
mam bu kadar hizl1 ve pratik bir bag kuramasak da, yine de elestirmenlerin
oyun aksami gelip o oyunu diizelttirecek bakis1 kazandirmalar1 gerekiyor
bana. Bu oyunu sahneledim tamam, ben zaten oyunun i¢indeyim artik hig-
bir seyi gdremiyorum. Kor oluyorsunuz promiyerde. O aksam iki ii¢ tane
aklina gilivendigim elestirmen yazi yazdiginda, oyunu onlarin tespitleri
tizerinden degerlendirip diizeltebilirim. Belki kaldirmama neden olacak ya
da yiiz temsile tasiyacak bir sey yazdiklarinda, iste o zaman bir organik
bag kuruluyor. Ama oyun ¢ikmis yirmi oyun oynamisim, sezon bitiyor,
ondan sonra biri gelip begenmedim diye yazi yaziyor. Bana ne o zaman?
Ilgilendirmemeye basliyor tabii yazdig1 yazi.

DINLEYICI 7 : Provalarda m1?

ZEYNEP KACAR: Yoo hayr, ilk oyunda gelip mesela, o hafta i¢inde
yazsa, zaten biz provalardan taze ¢iktigimiz icin, o tazelikle diizeltilebilir
bir sey varsa diizeltilir. Ciinkii her aksam oyun oynamiyoruz, on bes glinde
bir ya da haftada bir oynuyoruz. O aray1 degerlendirebiliriz.
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DINLEYICI 7 : Su an igin elestirmenler de hakl1 herhalde, hangisine
gitsinler bir de bdyle bir durum da var.

ZEYNEP KACAR: O kadar elestirmen yok. Sorun bu, tiyatro ¢ok,
elestirmen az.

CEREN ERCAN: Bir de saglam elestiri yani sezon sonunda da gelse o
saglam elestiri sonucta bir sonraki isi etkileyebilecek bir sey olabilir yani
keske Oyle seyler olsa, ne kadar heyecan verici. O boslugu biraz profesyo-
nel arkadaglar dolduruyor aslinda.

ZEYNEP KACAR: Bir de telif hakkinin 6denmemesiyle ilgili sorun-
lar var. Maddi karsilig1 neredeyse olmadigi i¢in elestirmenlik zor bir alan.

ELIF CANDAN: Son sorularimizi alalim.

DINLEYICI 8 : Yazar, yoénetmen ve oyuncu iiggeninde kolektif be-
raber ¢ikan oyunlarin siirecini kastederek soruyorum. Sizce oyuncunun
yazara borcu nedir ya da bir oyuncunun yazara dolayisiyla metne karsi
sorumlulugu ne 6l¢iide 6nemlidir, bir parantez agtyorum hizlica, aklima
gelen yakin bir 6rnekten yola ¢ikarak sdyliiyorum bunu. Bu prova done-
mi slirecinde ¢ikan oyun yazarin kastettigi karakteri karsilamiyordu. Cok
genel anlatryorum ki ne oldugu belli olmasin diye. Ama bu ac1 verici bir
durum bence.

GULCE UGURLU: Oziir dilerim son s6yledigini kagirdim anlayama-
dim.

DINLEYICI 8 : Prova dénemi siirecinde yazarin kastettigi seyi kastet-
miyordu, oyuncunun malzemesi buna miisaade etmedigi i¢in yazari esnet-
mek zorunda kaldilar yani metni esnetmek zorunda kaldilar ve anlatabili-
yor muyum?

GULCE UGURLU: Yani sahne iizerinde iiretilen bir metinde oyuncu-
nun malzemesinden...
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DINLEYICI 8 : Hayr, sahnede iiretilen metin degil.
GULCE UGURLU: Yazilmis, bitmis ve oyuncunun...

DINLEYICI 8 : Aynen ve ¢ikarken dejenere oluyor ve oyuncunun
malzemesinden kaynakli...

GULCE UGURLU: Ve sonra metne geri doniiliip metin ona gore es-
netiliyor mu yani?

DINLEYICI 8 : Evet.
ELIF CANDAN: Metin oyuncuya m1 uyduruluyor demek istiyorsunuz?

DINLEYICI 8 : Evet evet, ben yani yazara kiymet veriyorum. Metnin
degerli oldugunu diislinliyorum. Oyuncunun yazara hizmet etmesi gerekti-
gini de diisliniiyorum. Buradaki 6l¢ii ne olmali sizce?

GULCE UGURLU: Simdi ben bununla ilgili bir sey sdylemek istiyo-
rum ¢ilinkii ¢ok ilgilendigim bir konu, ben de ayni1 zamanda oyuncu oldu-
gum i¢in. Bana gore bu, iki ayr1 sey. Yani az 6nce oyun deposu 'nda yapmis
oldugumuz iki oyundan soz ederken, bahsettigim devised, devising theatre
denilen iiretme bi¢imiyle, bir metnin yazim asamasinda bir yazarin prova-
lara girmeden yazdig1 ve metnin sonrasinda oyuncuyla bulugsmasi benim
icin iki ayr1 sey. Birinde bizim oyun deposu’nda yaptigimiz ¢alismalarda
direkt oyuncunun kendi malzemesinden yola ¢ikarak tirettikleri zaten met-
ni olusturan sey oluyor. Dolayisiyla oyuncu tiretimde daha aktif bir rol oy-
namis oluyor. Yani ayni zamanda yaratict oluyor, oyuncunun bilgisinden
daha ¢ok faydalaniyor. Ama digeri tamamen bambasgka bir siireg.

CEREN ERCAN: Bunu ben biraz agabilir miyim bu sdyledigin seyi?
GULCE UGURLU: Tabii.

CEREN ERCAN: Burada tabii Giilce’nin sdyledigi gibi ger¢ekten ya-
ratict oluyor ama bir taraftan da sdyle bir sey oluyor mesele her neyse o
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meseleyi oyuncu da sahiplendigi i¢in metni ya da oyunun kuvveti her ney-
se o sOylemi bir durusu haline getiriyor ayn1 zamanda. O durus onun da
durusu oluyor yani o sadece orada onu gerceklestiren oyuncu olarak yok
yani. O meselenin kendisine dair hayattan aldig1 durusu da sahne tizerinde
gormek ya da okumak miimkiin. Boyle bir sahiplenme iligkisi olusuyor.

GULCE UGURLU: Evet, kesinlikle katiliyorum bu séyledigine. Senin
sOyledigindeyse, simdi 0yle metinler ¢cok yaziliyor, ¢ok elestirmek istemi-
yorum ama kastettigin seyi anliyorum, o bambaska bir siire¢. Ben mesela
kendi adima onu degil, digerini tercih ediyorum. Hem oyuncu olmamdan
otiirii hem de tiyatro sahnede olan/olusan bir sey oldugu i¢in. Tiyatronun
bana gore ana unsurundan/oyuncudan faydalaniyor olmasini ben kuvvetli
buluyorum. Bilmiyorum soruna cevap verebildim mi ama...

DINLEYICI 8: Sorumlulugumuz ne élgiide sence oyuncu olarak ya-
zara?

CEREN ERCAN: Bu iiretim bi¢gimine gore degisiyor galiba. Nasil bir
iretim bi¢imiyle isin gerceklestirildigi, beraber bir masaya oturup bu isi
beraber sahiplenmekle bir proje iiretmek ve insanlarla kesismek ya da bir
yazarin uzaktaki bir yazarin metnini alip sahneye tasimak ve bunu 6denek-
li bir kurumun catis1 altinda yapmak, ki 6denekli bir kurumun ¢atisi altinda
da yan yana gelerek insanlarla ortak bir bakis gelistirip bir sey gergeklesti-
rebilirler yani sahne tizerinde. Bir taraftan da dyle bir sey var ama genelde
burada bir de yorum meselesi var yani siz bir sey yaziyorsunuz bir yonet-
men geliyor onu baska tiirlii yorumluyor. Ya da o ekibin olanaklariyla o
metin ona doniisiiyor. Ben mesela seyi 6nemsiyorum gercekten sizin bir
meseleniz varsa sahne iizerinde sizin oyununuzu gergeklestiren insanlarla
da hayatta bir noktada kesisiyor olmay1 6nemsiyorum. O en ideal olan sey
herhalde. Yani o kesistigi noktada isin sahiciligi artiyor, kuvvetli oluyor.
Ama siz gercekten dizi setinden sikilip gelen oyuncuyla biraz da tiyatroda
goriineyim, hani tiyatro da bu ara ¢ok popiiler burada goériinmek faydali
bir sey, diyen bir oyuncuyla yolunuz kesistiginde o oyuncunun sizin me-
selenizle ugrasacak vakti yok, baska seyleri var baska igleri var yani. Bu
bir taraftan da meslek, bir secenek. Baska tiirliisii de bir segenek. Ama ben
seyi seviyorum yani o mesele iizerine ortaklasmay1 zaten oyuncunun ister

70|Sayfa



Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji (T.E.D.) Boliimi Dergisi / Sayi: 25, 2014/2, s. (35-73)

istemez o durusla beraber metni de sahipleniyor olma fikrini. Bir de sey
var galiba, ben biraz ondan siyrilmaya kurtulmaya c¢alistyorum deniyorum
onu, yaztyorsunuz, yonetiyorsunuz sonra her oyuna gidiyorsunuz mesela.
Ben her oyuna gidiyorum. Ondan sonra ve her oyuna gittigim yani hani
rahatsizlik vermiyorum tabii oyun ¢ikisinda, ne yaptiniz ya dyle, falan de-
miyorum ama bu da bir sekilde o seyi kendine hatirlatmak ve o siireci tek-
rar tekrar hatirlamak, ayakiistii yaptiginiz iki sohbet iste birazcik giindemi
konusmak falan. Ondan sonra bu iliski bi¢imi iyi geliyor bana ama isin bir
taraftan da oyuncu kismi profesyonel olarak, oyuncu oyuncu yani. Sizin
soylediginiz sdze ikna olmak zorunda degil. Sizin sdylediginiz sozle iligki
kurmak zorunda degil. Bunun bdyle mesleksel bir tarafi var. O noktada
ben birincisini tercih ediyorum galiba.

DINLEYICI 8 : Yani simdi Dramaturji béliimiine sonsuz saygi duy-
makla birlikte, oyuncu olarak da her aksam kendisini kazan bir varlik ol-
dugumuz i¢in ikimizin de yaptig1 isin ¢ok ayri zorluklari, acilari var yani.
Boyle bakmak lazim mevzuya.

ZEYNEP KACAR: Bu sene bir oyuncuyla calistim. Yillardir oyun-
larimda oynuyorum. Bu sene ilk defa oynamadim, tek bir oyuncuyla bir
oyunu bastan sona ¢aligtim. Oyunculugun ne kadar direng gerektiren bir is
oldugunu diisiindiim. Oyuncum metni ¢ok severek oynuyor. Ama o kadar
cok seyi her gece, her durumda, siirekli asmak gerekiyor ki! Siirekli kendi-
ne kars1 verilen bir miicadele. Her seferinde bir duvar atlayip 6teki duvara
toslayip 6teki duvara atliyorsunuz. O yiizden disiplinsiz olmak disinda her
sey kabul edilebilir bence oyunculukta. illa da metne ¢ok bayiliyor olmasi
gerekiyor mu? Benim tiyatrom igin gerekiyor ¢iinkii zaten tek ya da iki
kisilik oyunlar. Ama bagka tiyatrolar i¢in gerekiyor mu bilmiyorum.

ELiF CANDAN: Evet, son sorumuzu alalim.

DINLEYICI 9: Orada oynaniyor olmasi disinda metinlerinize nasil
ulasabiliyoruz, basilmislar diginda?

GULCE UGURLU: Bir daha sorabilir misiniz, duyamadim.
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DINLEYICI 9 : Basilmislar disinda metinlere ulasabiliyor muyuz me-
tin halinde?

CEREN ERCAN: Bizim metinlere mi yoksa genel olarak metinlere
mi?

DINLEYICI 9 : Mailimi vereyim atin bana metni gibi? Var m1 boyle
bir sey yani yazarlik tizerine?

CEREN ERCAN: Olur sen de metnini at ben de Gtilce’den izin alip
bizim metni atayim falan.

HILAL KUVVET: Oyle bir platform yok yani bu metinlerin paylasila-
bildigi maalesef. Belki de iyi bir sey maalesef demeyeyim.

GULCE UGURLU: Ne giizel bir fikir siz kurabilirsiniz belki.

CEREN ERCAN: Yesim basladi bir seye uzun siiredir diisiiniiyordu
yani baslatti onu e-kitap formatinda metinlere ulasilabiliyor. O ajans ola-
rak da onu isletmeyi diislinliyor. Giizel bir sey aslinda ama bakalim ne
kadar isleyecek, bizde bu e-kitap meselesi ne kadar oturdu, oturdu mu?
Ama giizel bir paylasim alan1 birbirimizin metnine ulagabilecegimiz iyi bir
paylasim alani. Ama tabii metinleri ¢ok orta yerde de birakmamak lazim
diye diistinliyorum. Korumak gerek metinleri. Yani birazcik muhafazakar
bir yerden biraz kutsallastirmak gibi bir sey belki ama yani herkes hani her
an ulasabilecegi olmamasi da giizel bir sey bir taraftan da.

ELIF CANDAN: Metni korumak derken basilma ihtimalini gozeterek
mi bunu soylityorsun? Bununla ilgili bir cabaniz var m1?

CEREN ERCAN: Ben istemiyorum ama Zeynep’in soyledigi seyi
cok Odnemsiyorum. Ama istemiyorum yani. Bu 6zel bir sey istemiyorum.
Soyle bir sey, Tiirkiye’deki tiyatro yayinciliginin ¢ok layikiyla yapildigini
diisiinmiiyorum. Tiyatro yazarlarina haklarinin ¢ok fazla verildigini dii-
stinmiilyorum ama hak derken sadece maddi haktan bahsetmiyorum maddi
karsiliktan bahsetmiyorum. Tiirkiye’de oyun yazarlarinin gercekten istif-
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lendigi yayinevleri var, bir¢ok iyi yazarin hakkinin verildigini diigiinmii-
yorum o yayinevlerinde ama bu ¢ok bireysel olarak hani Giilce yarin 6biir
giin derse, Ceren ben bunu bastirmak istiyorum, diye o zaman yani bir
sekilde yiizde elli yiizde elli ona ikna olmak zorundayim yani.

DINLEYICI 9 : Basim meselesi zaten sikint1 burada, ulasma mesele-
sini neden istemiyorsunuz?

GULCE UGURLU: Onu istemiyor degilim ben kendi adima.

ELIF CANDAN: Ama belki genel bir paylasim disinda incelemelere,
akademik caligmalara malzeme edilecegi noktada paylasima agiksinizdir
santyorum.

CEREN ERCAN: Ya bu takint1 ya sadece.
ELIF CANDAN: Zeynep Kacar’a, Hilal Kuvvet’e, Ceren Ercan’a ve

Giilce Ugurlu’ya ¢ok tesekkiir ediyorum. Sizlere de katilim ve katkilari-
nizdan dolay1 sonsuz tesekkiirler.
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