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Greimas’in Gostergebilim Yontemiyle
Bir Filmi Okumak: Milcho Manchevski ve
Yagmurdan Once

Banu CAKMAK DUMAN*

Bir sanat yapitinda yaratic1 genellikle okuru/izleyiciyi belirli anlam ya da duygular etrafinda bulusturmak ister. Bu nedenle
belirli dilsel ve gorsel 6geleri harekete gegirir. Sanat yapitinda bu 6geler genellikle gostergelerdir. Yasam da onu konu alan
sanat da gostergelerden olustugu igin bunu inceleyen bir bilim dogmustur: géstergebilim. Okuyucu/izleyici gostergeleri
yapitin baglami iginde, birbiriyle iliskili olarak, gostergebilim yontemi yardimiyla adim adim ¢dziimlediginde s6z konusu
anlama ulasabilir. Bu yazida bu tiir bir gdstergebilimsel okuma modeli Milcho Manchevski’nin filmi Yagmurdan Once iize-
rinden gosterilmeye ¢calisilmis, alimlayicinin yapitla aktif iliski kurdugu bir anlamlama bigimi sunulmustur. Bunun igin film
Greimas’in gostergebilim yontemiyle ¢dziimlenmistir.
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Reading A Film Semeiologically: Milcho Manchevski And Before The Rain
Abstract

A creator of an artwork usually wants to bring the reader / viewer together around a specific meaning or feelings. Therefore, the artist
activates specific linguistic and visual elements. These elements are often indicators in the work of art. Because of the life and the art-
work which is about life, consist of indicators, a discipline has arised which analyses the indictors: semeiology. As soon as the reader /
viewer analyses indicators within the context of artwork, related to each other step by step, semeiologically, he/she can figure out the
intended meaning. The semeiotical reading model has been illustrated in this article about the film Yagmurdan Once by Milcho Manc-
hevski and it presents a form of an established ongoing relationship of reader/ viewer with works of art. Hence the film is analysed by
semeiotical method of Greimas.
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Giris

Sanatsal siirecte yapit araciligiyla sanatg1 ve alimlayici
arasinda yasanan bir tiir anlam, duygu alisverisidir. Belirli
anlamlan, duygulan estetik yollarla ete kemige biiriindii-
rerek okuyucuyla bulusturmak isteyen hemen her sanatc,
bunun icin anlati ya da dykii kavraminin bir tarafina tutu-
nur. S6z konusu olan sanat eseri bir sinema filmi oldugun-
da anlat1 ya da dykiiniin yanina bir de goriintii eklenir. Si-
nema anlatiy1 gorsel malzemeyle birlestirerek veren, daha
acik bir deyisle anlama, goriintiiler aracihigiyla akan bir
oykiiniin altinda yasam veren bir sanat dalidir. Su halde
sinema filmi hayatimzdaki pek cok sey gibi basl basina
bir gostergedir c¢linkii goriinen ve anlatilanin Gtesinde bir
anlamin hizmetindedir. Bu durum gosterge kavraminin
basat ozelligiyle ortiisiir: gdsterge islev acisindan hep anlam
aktarma 6zelligi tasir, gostergeler de anlam aktaran araglardir
(Guiraud, 1999: 9). Boylece anlamin tasiyicisi olan sinema
filmi biitiin olarak bir gdsterge kabul edilmelidir.

Gosterge gosteren ve gosterilen ayrimindan olusur.
Ornegin sdzciikler bir seye isaret ettikleri icin birer gdster-
gedirler ve bir gostergenin iki yonii vardir: biri ses imgesi-
dir ki gosteren adini alir, biri kavramdir ki gdsterilen adim
alir; kopek dedigimizde agzimizdan cikan s6z gosteren,
bunun isaret ettigi, kafamizda canlanan kavramsa gosteri-
lendir (Moran, 2006: 188). Ayni sekilde bir gosterge olarak
sinema filmine bakilacak olursa, filmin yiizeyinde bulunan
gorsel malzeme ve anlati, sinema filmi gostergesinin goste-
ren kutbuna, filmdeki gdsterenin altinda yatan anlam ya da
anlatilmak istenen diisiinceler ise gosterilen kutbuna denk
diiser. “Sozciigiin en genis anlamiyla gosterge, bir baska
seyin yerini almasimi saglayan 6zellikler tasidigindan ken-
di disinda bir nesne, olgu, varlik belirtebilen ogedir” (Var-
dar, 2001: 72). Burada da film sadece estetik bir goriintiiler
biitiinii ya da dylesine bir 6ykii yani yalnizca yiizeyde go-
riinenlerden ibaret degildir. Gosteren kutbundakiler belirli
bir amagla bir araya geldigi ve kendisinden 6te, derinde
yatan gosterilene yani baska bir anlama hizmet ettigi icin
sinema filmi biitiin olarak gosteren ve gdsterilenden olusan bir
gosterge olmaktadir.

Dilden goriintiilere, toplumsal kurallardan anlatilara,
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davrams bicimlerine, giyim kusamdan sanat eserlerine de-
gin dort bir yanimiz gostergelerle kusatilmistir. Aslinda ge-
nelde sanat eseri 6zelde sinema filmi hayatimiz1 kaplayan
gostergelerden yalnizca biridir. Bu nedenle bu ¢ok sayida
gostergeyi incelemek icin gostergebilim adli 6zel bir alan
dogmustur. “Gostergebilim, géstergeler evrenine 6zgii ya-
salar belirlemeyi, isleyis kurallarin1 saptamayi, inceleme
yontemlerini olusturmayi, betimleme ve agiklama islemle-
rini gerceklestirmeyi amaclar” (Vardar, 2001: 84-85). Bir
baska deyisle belirli yontemler araciligiyla gosterenden
hareketle gosterilene ulasmak, géstergenin anlamla bagin-
tisin1 ¢oziimlemekte gecerli metotlar her tiirlii gostergeye
uygulamak bu bilimin temel amacidir.

1. Algirden Julien Greimas’in Gostergebilimsel Yaklasimi
Hakkinda

Oldukga giincel bir alan olan gdstergebilim iizerine
calismalar yapan pek ¢ok isim, buna bagh olarak bu isim-
lerle 6zdeslesen tiirlii yontemler vardir. Viladimir Propp,
Ferdinand de Saussure, Umberto Eco, Roland Barthes bu
isimlerden yalmzca birkagidir. Kuskusuz her bir ismin ko-
nuya yaklasimi ve alana katkis1 cok degerlidir. Ne var ki
gerek cagdas gostergebilimde birincil bir rol oynamasi
gerekse gostergebilim icerisinde anlam olgusuna merkezi
onem vermesi ve yontemini anlam arayisina temellendir-
mesi Greimas’in ayn bir yere koyulmasina neden olur. Ona
gore gostergebilim hem anlamlamanin olusum ve kavranim
kosullari iizerine genel bir diisiince hem de anlamli nesne-
lerin somut ¢oziimlemelerinde uygulanacak bir yontemler
biitiinii olarak bagimsiz bir bilim dali olmaya ydnelmistir
(Greimas & Landowski, 1979: 5).

Buradan hareketle bir bilim dali olarak gostergebili-
min, anlam ararken yol gosterici olacak bilimsel bir yon-
tem barindirmasi gerekliligi giindeme gelir. Greimas’in bir
baska 6nemli yonii de bu amacla tutarl, kapsaml, analitik,
matematiksel bir yontem gelistirmis olmasidir. Greimasci
gostergebilim hem anlamlama iizerine genel bir diisiince
hem de anlaml nesneleri ¢6ziimleme yolunda bir yontem-
ler biitiinii olmaya ydnelmistir; bu gostergebilimin amac
bir iist bilim olmaktir (Yiicel, 2005: 128). Bu iist bilimin
kendine 6zgii bir yontemi ve kendine ait bilimsel bir iist
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dili vardir. Burada bu {ist dilden biraz s6z etmekte fayda
vardir. Oncelikle Greimas gdstergebiliminin uygulanacag
malzeme daima anlam barindiran bir anlati icerir. Greimas
bu anlatilara anlati izlencesi adini verir. Anlatici izlencesi
bir 6zne tarafindan gerceklestirilen ve bir baska 6zneyi et-
kileyen bir durum degisimidir (Greimas & Courtes, 1979:
297). Anlat1 izlencesine yonelik yapilan tespitlerin somut
ve bilimsel bir sekilde semalandirilmasi sirasinda kulla-
mlan baslica isaretler sunlardir: “Al: Anlati izlencesi, O:
Ozne, N: Nesne, U: Baglasma, Birlesme, N : Aynsma, >:
Doniisiim” (Yiicel, 2005: 152). Goriildiigii gibi Greimas,
kendine dzgii bir dil, isaretler sistemi barindiran bir yon-
tem insa etmistir.

Anlami temel almasi ve onu arama ydntemi sunmasi
nedeniyle Greimas gostergebiliminin baslangic noktas
yazinsal alandir yani yazili eserlerin anlamina ulasma ve
onlan ¢éziimlemede bu yontem verimli bir kaynak niteli-
gindedir. Bununla birlikte yontem bugiin yalnizca yazinsal
alanla sinirli degildir. Greimas gostergebilimi kendi ken-
dine yeten, 6zerk bir bilimsel tasar olarak ortaya atilmis,
Paris Gostergebilim Okulu araciligiyla bu tasan degisik
alanlara yonelik uygulamalarla gelistirilmistir. Bu calisma-
lar araciligiyla bugiin insanin davranislarinin, tutkularinin,
yaratilarinin gostergebiliminden soz edilebilmektedir (R1-
fat, 2005: 140). Dolayisiyla Greimas gostergebiliminin bir
baska ayirici 6zelligi cok yonlii olmasi, bir tek alanla sinirli
kalmayip genis bir kapsama sahip olmasidir. Zira temelin-
de anlam oldugu icin yalmzca yazin degil, icinde anlam
barindiran her sey Greimas gdstergebilimiyle incelenebilir
hatta hayatin kendisi bile... Anlam barindiran anlati kalip-
lan Greimas gostergebiliminin temel malzemesidir ve bun-
lar hayatin her alaninda karsimiza ¢ikar. Bu her anlatida
karsimiza ¢ikan bir kalip, yalnizca her anlati kahramaninin
izledigi yol degil, insan hayatinin anlam arayisi olarak da
yorumlanabilir (Greimas, Courtes, 1979: 10).

Anlam arayisina temellenmesi, bunun icin somut, bi-
limsel bir yontem 6nermesi ve ¢ok yonlii bir kimlige sahip
olmasiyla bu yazida odaga alinan Greimas gostergebilimi
biitiin bunlarin yaninda bugiin en ¢agdas, giincel ve gecerli
gostergebilimsel yaklasimdir demek yanhis olmaz. Denile-
bilir ki Greimas’in yontemi gostergebilimin en tutarli, en
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verimli ve en ileri asamasini olusturur (Yiicel, 2005: 129).
Biitiin bu nedenlerden 6tiirii, bu yazida tiirlii géstergebilim
yaklasimlar i¢cinden Greimas’in yaklasimi secilmis ve gos-
tergebilimsel bir film ¢éziimlemesi yapmak amaciyla yol
gosterici olarak alinmistir. Anlamin barinagi olan bir anla-
ty1 ve goriintiiyii iceren bir sinema filmini incelerken Gre-
imas gostergebiliminin aydinlatici olacag diisiintilmiistiir.
Clinkli bugiin Greimas gostergebilimi anlamin degisik bi-
cimlerde siislenmesine, giydirilmesine uzanan biitiin asa-
malan degerlendirmektedir (Rifat, 2005: 201). Greimas
gostergebiliminin anlama ulasmada 6ne siirdiigii asamalar,
bilimsel yontemin detaylar1 ve islevi, 6ne siiriilen isaretler
sisteminin kullanim film ¢6ziimlemesi ilerledikce somut-
luk kazanacaktir.

Bunun icin Greimas’in gostergebilimsel yonteminden
hareketle bir gosterge olan sinema filminin ¢6ziimlemesi
yapilmaya calisilacak, A. Julien Greimas’in ileri siirdiigii
gostergebilim yontemi, Milcho Mancevski’nin Yagmurdan
Once adli filminin analizi icin kullamlacaktir. S6z konu-
su yontem araciligiyla, Milcho Mancevski’nin Yagmurdan
Once filminde ortiik ya da acik olarak dile getirdigi anlam-
lar tespit edilip yorumlanacak, bdylelikle hem filmin anlam
evreni hem de Greimas gostergebiliminin uygulams bicimi
acikliga kavusacaktir.

2. Yagmurdan Once Filmine Dair

Y6énetmenin ilk uzun metraj filmi olan Yagmurdan Once
1994 yilinda cekilmis, Ingiltere, Fransa, Makedonya ortak
yapim1 dramatik bir savas filmi olarak tamimlamr (Man-
cevski, 1994). Cok sayida 6diil kazanmis olan filmde Make-
donlar ve Arnavutlar arasinda yasanan, dini inang farklili-
gindan kaynaklanan savas konu edilir. Film 1990 yillarinda
Makedonya ve Londra’da gecer. (¢ ayr epizottan olusan
filmde birinci ve ikinci epizotta anlatilan dykiiler {iciincii
epizotta birbirine baglanir.

Birinci epizotta Kiril ve Zamira’nin 6ykiisii konu edi-
lir. Vaftiz giinii yaklasan Kiril, bir aksam kiliseden déndii-
giinde Zamira adli bir Arnavut kiz1 odasina siginmis olarak
bulur. Onu bir Makedon’un dliimiine neden oldugu sugla-
masiyla dldiirmeye gelen kisilerden saklar. Tanri igin ettigi
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suskunluk yeminini de bozar, giinah islemis olur. Birbirini
seven iki gen¢ kagmaya kalkarlar ancak bu defa Zamira’nin
agabeyi Ali ve dedesi Zekir onlarn bulur, bir Hiristiyan’la
kagtig1icin dedesi Zamira’yr déver. Zamira birbirlerini sev-
diklerini séylemeye calisir, dedesi Kiril’in ona olan sevgisi-
ni sinamak igin Kiril’in gitmesine miisaade eder. Hicbir sey
anlamayan Kiril yliriimeye baslar, Kiril’in arkasindan kosan
Zamira ise agabeyi Ali tarafindan vurulur.

ikinci epizotta Kiril’in Zamira ile beraber yanina kac-
may1 diislindiigii amcasi, Pulitzer 6diilii almis, kirk yasla-
rindaki fotografc1 Aleksander Kirkov’un oykiisii anlatilir.
Alex savas fotograflarnn ¢ekmek igin iki haftaligina gittigi
Bosna’dan dondiigiinde ¢ok degismistir. Clinkii orada iyi
bir kare yakalayamadigindan sikayet etmesi iizerine bir
asker bir esiri 6ldiirmiis, o da bunu fotograflamistir. Bu ne-
denle vicdam rahatsizdir. Simdi savasin yasandig1 memle-
ketine donmek, fotografciligi birakmak istemektedir. Aym
ajansta calistig1 evli sevgilisi Anne’ye bunu anlatir, onun
da kendisiyle gelmesini ister. Anne bunu kabul etmez, ha-
miledir, ayrilirlar. Alex yola ¢ikar, Anne ise bir restoranda
esi Nick’e hamile oldugunu ama ondan ayrilmak istedigini
sdylemektedir. Bu sirada garsonla tartisan bir adam silah-
la restorani tarar, Anne’ye bir sey olmaz ancak Nick yiizii
parcalanarak oliir.

Uciincii epizotta Makedonya’ya ddnen Alex yegeni
Kiril’in vaftiz térenine katilacaktir. Dolayisiyla ikinci ve
ticlincii epizot birinci epizodun dncesi gibi goriiniir ancak
araya giren sahneler zamam tam olarak algilamamizi en-
geller, sicramalar vardir. Alex kuzenleri ve akrabalanyla
giizel vakit gecirir, yasadiklarini Anne’ye yazar, fotograf
makinesini yalniz aile fotografi cekmek icin eline alir. Eski
aski Hanna’yr ¢ok degismis bulur. Hanna birinci epizotta
6len Zamira’min annesidir. Bir giin Alex’in kuzeni Bojan
oliir, Bojan’in yaninda en son goriilen Zamira Arnavut ol-
masinin da etkisiyle bu 6liimden sorumlu tutulur. Alex’in
diger kuzenleri Zamira’y1 yakalar, Hanna Alex’ten yardim
ister clinkii Zamira aslinda Alex’in kizidir. Alex bunun iize-
rine kuzenlerinin elinden Zamira’y1 alir, onu gétiiriirken
kuzeni Alex’i arkasindan vurur, Zamira kacar ve Kiril’in
odasina siginir, boylece film basladigi noktada son bulur.
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Bu karmasik olay orgiisii zengin bir gorsel anlatimla
birleserek cok boyutlu bir anlam evreninin kapilarini arala-
maktadir. S6z konusu anlamlara ulasmak igin film esliginde
Greimas gostergebiliminin cesitli asamalarindan ge¢cmek
aydinlatic1 olacaktir. Bu asamalardan ilki yiizey yap1 ikin-
cisi ise derin yap1 adin1 tasimaktadir.

3. Yagmurdan Once Filminin Gostergebilimsel
Coziimlemesi

3. 1. Yagmurdan Once Filminde Yiizey Yap1

Yiizey yap1 adindan da anlasildig gibi eserde ilk anda
ele gelen, yiizeydeki verileri icerir. Amacg yiizeydeki bu ve-
rileri takip ederek derindeki anlama ulagmaktir. Zira anlam
yiizey yapida bulunan kisiler, olaylar, nesneler, gériintiiler
gibi unsurlarin ardina itinayla gizlenmistir. “Gostergebi-
lim anlamlamanin temel yapilarindan anlamin degisik bi-
cimlerde siislenmesi, giydirilmesi olan sdylemsel, betisel
diizeylere kadar olan biitiin asamalan degerlendirir” (Rifat,
1990: 129). Su halde yiizey yapinin icinde iki asama ile
daha karsilasilmaktadir: séylemsel ya da anlatisal diizey ile
betisel ya da figiiratif diizey. Anlatisal katmanda bir donii-
siim, doniisiimiin icerdigi eylemler ve doniisiim siirecindeki
eyleyenler ele alinir. Betisel katmanda ise bu doniisiim ve
eyleyenlerin betisel icerikleri ve eyleyenlerin {istlendikleri
roller incelenir (Kiran, 2000: 130-131). Tekrar agik sekil-
de ifade etmek gerekirse, anlatisal diizey kisileri, olaylan,
oykiiyli; betisel diizey kisilerin, nesnelerin, goriintiilerin
anlama hizmet eden detaylarini icerir, derin yapiya gecis
asamasini olusturur. Ancak biitiinde bu iki diizey de yiizey
yapiya aittir ve eger film bir gosterge ise, yiizey yapida yer
alan bu verileri derin yapidaki anlam1 saklh tutan gosteren
kutbu olarak diisiinmek duruma somutluk kazandirir. Ozetle
burada gostergebilimde ¢izilen yiizeyden hareketle derine,
gosterenden hareketle gosterilene, gostergeden hareketle
anlama ulasmanin yol haritasi takip edilmektedir.

3. 1. 1. Anlati1 Diizeyi

Sinema filmini gostergebilimsel yontemle incelemeyi
olanakli kilan en 6nemli 6zellik bir senaryo barindirmasidir.

Film senaryosu her seyden ©nce sozlii olarak okun-
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mas1 gereken yazili bir metindir (Oztokat, 2005: 25).
Bu nitelik sinema filminin temelinde gostergebilimsel
yontemle coziimlenecek bir anlati bulundugu anlamina
gelir. Greimas’a gore her anlat1 baslangi¢c durumuyla bitis
durumu arasinda bir gecis, bir doniisiim gerceklestirir. Bu
doniisiim siirecinde eyleyenler degisik islevler ya da roller
tstlenirler. Eyleyenler bu iki ug arasinda baska eyleyenleri
dontstiiriirken kendileri de degisir, doniisiir (Kiran, 2007:
301). Buna kosut olarak bir anlatiiceren filmde, ¢cok sayida
eyleyen ve onlarin eylemleri dogrultusunda yasanan donii-
siim s6z konusudur. Anlat1 diizeyini incelerken yapilacak
olan, bunlan filmdeki her bir epizot i¢in ayn ayn belirle-
mek ve ¢oziimlemek olacaktir. Béylece epizodik bir yapiile
kurgulanan filmin bigcimine kosut bir inceleme gerceklesti-
rilecektir.

Filmin ilk bdliimiinde Makedonya’da, Makedonlar ve
Arnavutlar dolayisiyla Hiristiyanlar ve Miisliimanlar ara-
sindaki dini kaynakl i¢ savas, kargasa konu edilir. Dini
bakimdan birbirinden farkl olan bu iki toplulugun insan-
lart aym dili de konusmazlar, belki de aym dili konusuyor
olsalar birbirlerini anlayacak ve s6z konusu diismanhga
son vereceklerdir. Ancak topluluklarin kullandiklar farkh
dil onlann farkl dini, etnik kimliklerini imler, buna paralel
olarak bu farkhilk onlarin birbirlerini 6tekilestirmelerine
yol acarak onlara yalnizca diismanlik getirir.

Sozciikler ad1 verilen ilk epizodun baskahramani Kiril
Makedon kokenli bir Hiristiyan’dir, kendini Tanri’ya ada-
mi1s ve onun igin iki y1l dnce konusmamaya yemin etmistir.
Dolayisiyla dil yani ‘sdzciikler’ Kiril icin bir anlam ifade et-
mez. Kiril 6liimden kagip odasina siginan, kendisiyle ayni
dili konusmayan Arnavut kdkenli Miisliiman Zamira’nin
soylediklerini anlamaz. Farkli dilde ve kimlikteki bu iki
geng, ait olduklan topluluklar arasindaki savas, nefret
ve diismanbikla karsithk c¢izen bir diyalog gelistirirler.
Aralarinda dilin yani ‘sézciikler’in 6tesinde bir iletisim se-
killenir: sevgi. Dili yok saymak, farkli kimlikleri yok sayma-
y1, bu da sevgiyi getirmistir. Oyle ki onlar dilin simirlarim
asmislardir ancak bu sevgiyi yasamalar dolayisiyla kavus-
malar ait olduklan etnik koken, konustuklari farklh dil,
mensup olduklar dini inang ve iginden geldikleri toplumla
arasinda hiikiim siiren savas nedeniyle olanaksizdir.

Acte ohilim Yanter
Gaostergebilim Yonter
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Greimasc1 gdstergebilimde ‘Al’ seklinde ifade edilen
anlat1 izlencesi terimi, baslangi¢ durumundan bitis duru-
muna dek bir 6znenin bir nesneyi aramasi, onun pesinde
kosmasi siirecini karsilar (Kiran, 2007: 273). Bu epizottaki
anlat1 izlencesi Kiril ve Zamira’nin yani birlikteligi imkan-
s1z agiklarin birbirine kavusma cabasidir. Bu anlati izlen-
cesinde ‘0’ harfini karsilayan yani 6zne olan Kiril icin ‘N’
harfini karsilayan yani nesne olan Zamira’dir aym sekilde
tersten okunursa 6zne Zamira oldugunda onun kavusmak
istedigi, asik olup pesinden gittigi nesne ise Kiril olarak
diisiiniilebilir. kisinin de birbirine kavusmak istemesi, iki
Oznenin birbirinin pesinden gitmesi birlesme anlamina ge-
len U harfiyle temsil edilir. S6z konusu anlat1 izlencesi bu
dogrultuda asagidaki sekilde bigimlenir.

Al: (KiriD O U N (zamira)
(Kiril ve Zamira’nin kavusmasi)

Boylece bu epizotta Kiril ve Zamira anlatinin iki
ayn eyleyeni, iki ayn 6znesi olarak karsimza ¢ikar. Ayni
sekilde ikisi de birbiri icin arzulanan ve elde edilmeye ¢a-
lisilan deger nesnesidir. Greimas¢1 gostergebilimde anla-
tida yer alan kisi, olgu ve degerler ii¢ karsit cifte indirge-
nir: dzne-nesne, gonderici-alici, destekleyici-engelleyici.
Ozneden yana olanlarin tiimiine destekleyici, olmayanlara
da engelleyici denir (Moran, 2006:195-196). Birbirine ka-
vusma anlatisinda birbiri igin 6zne ve nesne olan Kiril ve
Zamira’nin kavusmasina engel teskil eden kisi ve olgular
Greimasc1 gostergebilimin engelleyici kavramina denk
diiser. Bu siirecte iki 6zne de ortak engelleyiciler karsi-
sinda caresizdir: Zamira’nin ailesi, nefret, diismanlk,
dil-din-irk farki, otekilestirilme, savas, toplumsal norm-
lar... ikisinin birbirine kavusmasi karsisinda bircok engel
olmasina karsin kavusmalarina destek olan bir yardimci
bulunmamaktadir. Ozneyi bir seyi aramasi, onu elde etmesi
icin gorevlendiren gdnderici, 6znenin bu eyleminden yarar
saglayan ise alic1 olarak tanimlanir (Kiran, 2007: 280). Bu
tanima uygun olarak Zamira ve Kiril’i birbirine iten gdnde-
riciler ask, sevgi ve arzu duygularidir. Birbirlerine kavustu-
gunda mutluluk duyacak, istedigini alacak, amacina ulasa-
cak olansa yine kendileridir, dolayisiyla bu diizlemde alic1
Zamire ve Kiril’dir. Bu tespitler Greimas gostergebiliminde
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onemli yeri olan ve her anlatiya uygulanabilen, burada
aciklanan ii¢ karsit ¢ifti iceren asagidaki semayla ozetle-
nebilir.

Kiril ve Zamira’nin eylemsel semasi:

(randericiler: = Nesne: rAlcw:

Ak, sevgl, areu Zamira ! Kiril Zamira ! Kinl

P
Fardimes e} Oper e Erpellevici
ZominnBiril nefret, digmeanhk, dil-din-irk farka
teekilegtirilme, savas, toplamsal norm
Famira“mn ailesd
Engelleyici kutbunda vyer alan olgular Kiril ve

Zamira’min birbirine kavusmasi ic¢in ka¢maktan baska
care bulamamasina yol agmistir. Ancak onlar kacarken
Zamira’min pesinde olan ailesi onlan bulur ve Zamira’nin
agabeyi bir Hiristiyan’a siginip onunla kagmaya kalkarak
namusunu kirleten Zamira’yr oldiiriir. Gorildiigii gibi
eyleyenler arzu nesnesine kavusma yolunda cabalamis,
eylemlerde bulunmus ve bir déniisiim yasamislardir. Suclu
ama yasayan bir kagak olan Zamira epizot sonunda sugunun
bedelini camyla 6demis bir 6lii, huzurlu ve giinahsiz Kiril
epizot sonunda acili ve giinahkardir. Anlatinin hareket
motoru olan baslangi¢ ve bitis arasindaki bu farklihk ->
isaretiyle soyle gosterilebilir:

Baglangig Bitig

Famira 2 Suglu, vasavan Sugunun bedelini Gdemis, Gli

Kiril = Masum, huzurlu Giinahkar, ac1 dolu

Zamira ve Kiril’in bir Arnavut ve bir Makedon ya da
bir Hristiyan ve bir Miisliiman olarak birlikte olma ¢abasi,
bu iki topluluk arasindaki savas, diismanlk, nefret,
otekilestirme karsisinda olumlu bir alternatif olarak ¢izilmis
ancak birliktelik yenilgiye ugramis, olumsuz ve yikic
olgular kazanarak olumlu bir doniisiimiin olanaksizlig
gosterilmistir. Eyleyenlerin doniisiimii, kosullarin olumluya
doniismesinin imkansiz oldugunun habercisi olmustur.

vevski Ve Yagmurdan Once

Epizot sonunda bans, beraberlik, sevgi, yasam bu
topraklar lizerinde Kiril ve Zamira gibi yenik durumdadir.
Zamira ve Kiri’in birbirine kavusamadigi anlati, baslangi¢
ve bitis durumu arasinda, toplumu ilgilendiren olumsuz bir
doniisiime neden olmus bu doniisiim ‘>’ isaretiyle ortaya

koyulmustur.
Ayrilik: 6zne-nesne
Sevgi > Nefret
Baris - Savas
Birlik - Otekilestirme
Yasam > Oliim

Aym analizi filmin ikinci epizoduna da uygulamak
gerekir. Filmin Yiizler adli ikinci b6limii Zamira ve Kiril’in
bir dnceki epizot kagmakta oldugu Alex’in Londra’daki
yasamiyla baslar ancak bu bdliimde 6nemli bir eyleyen
de Alex’in sevgilisi Anne’dir. Dolayisiyla burada bir ikinci
anlat1 karstmza cikar, bu anlatida 6znelerden bhiri Alex
digeri Anne’dir. Al olarak yazilan ilk anlat1 izlencesinin
konusu Alex’in memleketine gitme arzusudur. Alex iki
hafta kald1g1 Bosna’da iyi bir fotograf igin bir savas esirinin
Oliimiine sebep olmustur, simdi vicdanini rahatlatmak icin
savasin hiikiim siirdiigii kendi topraklarina, Makedonya’ya
donmek istemektedir. O harfiyle ifade edilen 6zne Alex
oldugunda onun ulagmak istedigi, N harfiyle ifade edilen
nesne memleketi yani Makedonya olacaktir. Alex’in
Makedonya’ya kavusma istegi birlesmeyi ifade eden U
harfiyle simgelestirilir. Boylece epizodun konusu somutluk
kazanir.

Al: (Alex) O U N ( Makedonya)
(Alex’in iilkesine donme arzusu)

Yine bir 6zne ile nesne arasinda kavusma cabasi
ortaya ¢ikmistir. Bu ¢aba Greimas¢1 gostergebilimde yer
alan karsit ii¢ cifti tekrar giindeme getirir. Ozne Alex’i
tetikleyen, yani onu nesne Makedonya’ya dénmeye iten
gondericiler, bir savas esirinin 6liimiine neden olan hatasi
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ve vicdanimi rahatlatma fikridir. Amacina ulastiginda
kazangli ¢ikacak, rahatlayacak olan alic1 bizzat kendisidir.
Ne var ki onun nesneye yani iilkesine kavusmasi siirecinde
karsisinda dnemli bir engelleyici vardir: Anne. Alex Anne
ile birliktelik yasamaktadir ve Alex’in eylemi Anne’yi de
se¢im yapmak zorunda birakacaktir. Bunun yaninda Alex’in
gitmesine destek olan bir yardimciya rastlanmaz.

Alex’in eylemsel semasi:

Gandericiler: ————--——————— = Nesme: Al
Vicdan, hata Makedonya Alex
o
Yardimer eeseeemnnnncesaas - JR ¢ -2 VIO - SESRER—— Engelleyici:
Alex Anne

Alex’in karari ve eylemi Anne’yi de bir karara ve eyle-
me siiriikleyerek onu da eyleyene, ikinci bir 6zneye doniis-
tlirir. Anne evlidir, hamiledir, Alex ile gayr mesru bir iliski
yasamaktadir ve onun ardindan gitmek, esi Nick’ten bosan-
mak istemektedir. Bdylece ikinci bir 6zne olarak Anne igin
arzulanan ve kavusulmak istenen deger nesnesi Alex olur
ve bu epizot igin ikinci bir anlat1 izlencesi ortaya ¢ikar. Bu
anlatinin konusu Annie’nin Alex’in yanina gitme istegidir.
Bu istek yine bir baglasim cabasi oldugundan 6zne ve nes-
ne iligkisi U harfiyle bicimlendirilmistir.

Al: (Anne) O U N (Alex)
(Anne’nin Alex’in ardindan gitme arzusu)

Anne’nin Alex’in ardindan gitmesi i¢in onu tetikleyen
dolayisiyla ifadesiyle
gondericisi olan en 6nemli sey ona duydugu asktir, Alex’in
yanina gittiginde askina kavusacak oldugundan bu anlatida

Greimas¢1  gdstergebilimin

alicr kendisidir. Onu engelleyen en belirleyici unsur ise
Nick ile olan evliligidir, onu destekleyen bir yardimciya
rastlanmaz. Boylece ikinci eyleyen Anne’nin durumu da ii¢
karsit ¢ifti iceren eylemsel sema ile ortaya konulabilir.

im Yontemiyle Bir Filmi Okur

Anne’nin eylemsel semasi:

Gandericiler: -——--meeaaameeeee 2 Nesme: > Aher:
Asgk, sevi Alex Anne
)
Yardimer tememeeemeeeee S e e Engellevici:
Anne Nick

Anne Alex’in arkasindan Makedonya’ya gitmek, bunun
icin de Nick’ten bosanmak ydniinde karar alir, Londra’da
bir restoranda yedikleri aksam yemegi sirasinda bunu
Nick’e aciklar. Bu sirada restoranda ¢ikan bir kavga nede-
niyle restoran silahla taranir ve Nick &liir. Boylece ikinci
eyleyen olarak Anne dolayli da olsa Nick’in hayatinda bir
ddniisiime neden olmus, dnce onu terk etmis ardindan da
Oliimiine sahit olmustur. Boylelikle bu epizotta da baslan-
gi¢c durumuyla bitis durumu arasinda biiyiik bir degisim ya-
sanmis, anlati yine bir doniisiim lizerine kurulmustur. Anla-
tinin bu epizodunun temel konusu olan séz konusu degisim
Greimas gostergebiliminde yer alan besli sema ile 6zetle-
nebilir. Bu besli sema anlatinin bes 6nemli evresini igerir,
bu evrelerden baslangi¢ ve bitis farkli iki durumu icerir,
diigiim donistiiriicii 6ge, baslangic durumundaki dengeyi
bozan olay, eylem ise bu olaya kisilerin verdigi tepkidir,
bu tepki ¢6ziimii gerceklestirecek olaya sebep olur (Kiran,
2007: 301-303). Besli semadaki kavramlarin epizottaki
karsiligina bakmak agiklayici olacaktir.

Baslangig: Alex Londra’da Anne ile ask yasayan bir
fotograf sanatgisidir.

Diigiim: Alex Makedonya’ya donmeye karar verir.
Eylem: Anne de Alex’in pesinden gitmek icin esi
Nick’ten bosanmaya karar verir. Bir restoranda Nick’e
bunu aciklar.

C6ziim: Anne Nick’ten ayrilir, restoran silahla taranir.

Bitis: Nick olmiistdir.
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Bu noktada ilk iki epizoda uygulanan anlat1 diizeyini
inceleme ydntemini son epizoda da uygulamak gerekir.
Alex’in Makedonya’ya donmesiyle iiclincii epizot baslar.
Alex tam da istedigi gibi lilkesinde, savasin gobegindedir.
Savas onun biraktigindan cok daha yikici ve cetindir. Oyle
ki bir Hiristiyan olarak Miisliman mahallesine girmesi bile
zorlagsmistir. Eski sevgilisi Hanna Miisliimandir, Alex onu
ve ailesini ziyarete gittiginde Hanna’nin kizi Zamira’nin
kendi kizi oldugunu anlar. Boylece tiim epizotlardaki
anlatilar biiyiik bir anlatiya baglamir. Alex filmin ilk
epizodundaki Kiril’in amcasi olmanin yani sira Zamira’nin
da babasidir. Bu epizotta Zamira Hristiyan Bojan
oldiirdiigii suclamasiyla aranacak ve pesindekilerden kagip
Kiril’in evine s1g1nacak, Alex kizi oldugu i¢in onu korumaya
calisirken o6lecektir. Boylece ilk epizot filmin simdisi ve
finali olup ikinci ve ii¢lincii epizot ilk epizot yasananlarin
gecmisidir. Zira filmin basinda goriilen, Alex’in ardindan
geldigi anlasilan Anne tarafindan da izlenen cenaze,
Alex’in cenazesi olup ilk epizodun filmin simdisi ve finali,
ikinci ve ligiincli epizodun da filmin ge¢misi oldugu savim
dogrular. Epizotlara béliinmiis anlatinin zamansal dizilimi
soyle dzetlenebilir.

“Gegmig” ' Simdi’
ikinei ve Ugiincdi Epizot Birinci Epizot
Alex'in Londra’dan aynlmas: Zamira"min Kiril'e siginmas
Zamira"mn suglanmas:

Anne'nin gelmesi

Alex'in Zamira'y korumas: Alex'in cenazesi

Alex'in Glmesi Kiril ve Zamira agk, Zamira'nmn Glimil

Bdylece son epizotta, dnceki epizotlardan taninan iki
eyleyen 6zne, yeni nesnelerin pesinde bir kez daha goriilir.
Zamira’nmnkendikizioldugunu 6grenenAlexonukorumanin,
oliimden kurtarmanin pesindedir. Aslinda bu ikinci epizotta
Makedonya’ya dénme kararinm tetikleyen gondericilerden
vicdanini rahatlatma isteginin bir gostergesidir. Tam da
istedigi gibi savasin ortasina diismiis, daha 6nce savasta
birinin dliimiine sebep olan Alex, burada savas yiiziinden
kiz1 igin 6lerek vicdanim rahatlatmis, amacina ulagmistir.

Son epizottaki anlat1 izlencesi Alex’in savasta yer alma ve

vevski Ve Yagmurdan Once

kizim koruma cabasim icerir. Ozne Alex icin Zamira’nin
hayati ulasilmak istenen hedef yani nesnedir. Bu epizotta
Alex amacina ulasmistir, bu durum kavusma ve ulasmanin
simgesi olan N ile gosterilebilir.

Al: (Alex) O N N (Kizimin hayati)

(Alex’in savasta aktif rol oynama ve kizin1 koruma

arzusu)

Alex’in kuzeni Bojan’in yaninda en son goriildigii
icin ve Miisliiman bir Arnavut yani diisman oldugu igin
Zamira suclanmakta, Bojan’in 6liimiinden o sorumlu
tutulmaktadir. Zamira bu nitelikleri nedeniyle potansiyel
su¢lu durumundadir. Alex’in ailesinden kagan Zamira’nin
bu epizottaki hedefi dolayisiyla arzu nesnesi hayatta
kalma istegidir ve bu epizotta kacarak bunu basarr.
Zamira belki kendinden farkli bir dil konusan bu insanlarin
neden kendisinin pesinde oldugunu bile bilmez, kendini
anlatamaz, savas ortaminda yalmzca oldiiriileceginin
farkina varir, yapabilecegi tek sey kagmaktir. Zamira’nin
kacis1 bu epizodun bir baska anlati izlencesidir. Zamira bu
epizotta kagmay1 basarmis, amacina ulasmis oldugundan
onun nesneileiliskisi kavusmanin simgesi olan Nisaretiyle
gosterilebilir.

Al: (zamira) O N N ( kurtulmak)
(Zamira’nin hayatta kalmak icin kagmas)

Bir 6zne olarak Alex’in deger nesnesi olan Zamira’yi
kurtarma cabasinda rol oynayan, dolayisiyla onun bu
eyleminde gonderici roliinii tstlenen kuskusuz 6ncelikle
onun babasi olmasindan dolay1 duydugu evlat sevgisidir.
Ama ayn1 zamanda bu topraklara gelerek savasta aktif
olmak, vicdamini rahatlatmak istegi de bunda dolayh
olarak rol oynamistir. Alex amacina ulasirsa hem kendisi
hem de Zamira bundan fayda gérecek olan alicilardir. Ne
var ki ailesi, diismanlik, nefret, savas, otekilestirme onun
bu cabasi karsisindaki engelleyiciler olarak canini alacaktir
zira bu ¢abasinda onu destekleyen bir yardimcisi yoktur.
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Alex’in eylemsel semasi:

Grandericiler: ceeeescomminnncs B NEERE! e = dlici:
Babalik duygusu Zaenira"nan hayaty Alex, Zamisa
Sewgi
Koruma iggidisi
Viedan rahatsizhgh +
Yardimey feemmmeeem e -3 ke e Engellevici:
Alex Alex"in ailesi, nefret,

diismanlik, savasg, dekilestiome

Zamira’min bu epizottaki ¢abasi ya da arzu nesnesi
yasamdir, canini kurtarmaktir. Bunun icin dilini bilmedigi
kagmak
zorunda kalmistir. Gengligi, 6lim korkusu, kendini ifade

bu kisilere aciklama da yapamayacagindan

edemeyisi onu bu kagisa zorlamis, eyleminde gonderici
olmustur, bu yolda babasi oldugunu bilmedigi Alex
yardimcis1 olmus, Alex’in ailesi, nefret, diismanlik, savas,
otekilestirme onun yasami icgin de engelleyici bir tehdit
unsuru durumuna gelmistir. Bu epizotta bu engelleyicilere
takilmayip hayatta kalan Zamira alici olarak amacina
ulasmis durumdadir ancakilk epizotta 6lmiistiir dolayisiyla
bu epizodun geleceginde, filmin simdisinde 6lmekten
kurtulamayacaktir.

Zamira’nin eylemsel semasi:

Gidndericiler: > Nesne! FAler
Genglik, dliim korkusu Hayat Famim
Yasama istegi, kerdini
ifade edememe +
Yardimen feeemee s 5 Oomer e Engellevici:

ZLamira Alex'in ailesi, nefret

dilgmanlik, savas, dickilegtinme

Epizodun sonunda eyleyenlerin ikisi de biiyiik
déniislime ugramistir. Zamira masum bir sekilde siradan
bir hayat siirerken artik giinahkar ve su¢lu durumda kagak
bir hayat siirdiirmektedir; Alex ise herhangi bir birey
olmaktan baba olmaya ge¢mis daha dnemlisi yasamdan
oliime, vicdan azabindan huzura dogru bir doniisiim

gerceklestirmistir. Ancak bu epizotun dolayisiyla filmin

0 Manchevski Ve Yagmurdan Once

sonunda en biiyiik doniisiim seyirci tarafindan yasanir. Artik
seyirci ilk epizotta olanlarin anlamim ve zamanlamasim
daha iyi bilmektedir, zihninde anlatinin tiim taslar yerine
oturmus, sorularn cevap bulmus ve eyleyenlerle birlikte
0 da doniismiis durumdadir. Anlatinin varligim saglayan
temel 6ge olan doniisiim bu epizotta bir kez daha derinden
yasanir ve ‘>’ isaretiyle gorsellestirilebilir.

Baglangic Bitis
Zamira =% Masumn, Sugly, kagak, korkulu
siradan hir yasam iginds
Alex < Herhangi biri, vicdam rahatmz, Baba, huzurie, Gl
yagayar
Seyirci % Kafwsmda soru isaretleri var, Cevaplan bulmus, her $eyin

Anlan zamanimn tam bilincinde degil farlonda, zamamn

bilincinde

Gorildiigli gibi filmde {i¢ epizot da kendi icinde
bircok anlati barindirmakta, bu nedenle her bir anlat
tek tek bash basina incelenip birbiriyle iliskilendirilerek
biiyiik anlatinin resmi ortaya ¢ikmaktadir. Zira olay ya da
diisiince anlatan bir konusma veya yazida bir degil birden
cok anlatinin yer aldig1 s6z konusu konusma ya da yazinin,
bu yalin anlatilarin birbiriyle birleserek olusturduklan bir
biitiin oldugu sdylenebilir (Yiicel, 2005: 151). Bu saptama
kisiler aras1 konusmalarla oriilii, yazili bir senaryo metnine
dayanan sbéz konusu sinema filmi icin de gecerlidir.
Boylelikle ii¢ epizot iizerinden ayn ayn c¢oziimlenerek
biitiinlenen filmdeki anlat1 Greimas gostergebiliminin
semalariyla somutlanarak filmin yiizey yapisinin anlati
diizeyi sekillenmistir. Ne var ki yiizey yapida yer alan sadece
anlat1 degildir. Kisiler, tekrarlanan sozler ve ciimleler,
kullanilan nesneler, dzellikle s6z konusu eser bir sinema
filmi oldugundan vurguyla tekrar edilen goriintiiler de bu
¢6ziimlemeyi derindeki anlama baglayacak 6nemli betisel
unsurlar olarak yiizey yapida yer alir. Bu nedenle siradaki
baslikta betisel diizey incelenerek yiizey yapidan derin
yapiya gecis icin onemli bir koprii kurulmasi saglanacaktir.

3. 1. 2. Betisel Diizey

Gostergebilimde yiizey yapinin ikinci asamasini olusturan
ve derin yapidaki anlamlara gegis olanag1 saglamasi
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nedeniyle 6nemli bir yerde duran betisel diizey su sekilde
tamimlanmaktadir: gesitli kavram ve islemlerin kullanmldig
ve incelenecek gosterge dizgesinin betimlendigi diizeydir.
Boylece inceleme konusu agiklayici bir dil aracihigiyla bir
baska diizeye aktarilir (Rifat, 2005: 201). Bu cercevede
daha acgik bir deyisle betisel diizey anlat1 dizgeleri ve
olaylarinincelenmesinden sonra, anlatida yer alan gosterge
niteligindeki 6gelerin tek tek saptanip incelendikten sonra
anlatinin baglam icerisinde, tutarli bir sekilde anlama
baglanmasini igerir.

Film okumasimin bu asamasinda betisel diizeyi
olustran, bu diizeyde c¢oziimlenecek olan c¢ok sayida
Filmde tekrarlanan,
bu haliyle kendinden baska daha derin bir anlama
hizmet ettigi anlasilan bircok gdsterge saptanabilir. Bu
gostergeler tek basina, bagimsiz bir olgu olarak degil
filmin sundugu diinya icerisinde anlamlandirilacaktir.
Soyle ki sozciiklerin anlamlar yoktur, kullanimlari vardir,
konusmada ya da soylemde bize iletildigi bigimiyle anlam,
sozcliglin aym baglamdaki obiir sozciiklerle kurdugu
iliskilere baghdir. Mesela kirmizi sézciigiiniin degerleri
bunun da sonucu olarak kullanimlari dilde turuncu, pembe,

gosterge mevcuttur. vurgulanan,

erguvan vh. terimlerin bulunmasina ya da bulunmamasina
baghdir (Guiraud, 1999: 34). Nasil ki dilde bir gosterge
olan sdzciigiin anlam diger sozciiklerle olan benzerligine,
farklibgina yani iliskisine gore belirleniyorsa anlatiya
dayanan filmde de gostergeler filmin sundugu diinya
icindeki diger gostergelerle olan iliskisine gdre anlam
kazanacaktir. Yani betisel diizeyde her bir gostergenin
karsilig1 olarak tespit edilecek olan anlam ya da anlamlar
sadece bu filmin sinirlan icinde gecerlidir, bu filmin
icindeki diger ©Ogelerle birlikte anlam-gosterge iliskisi
gerekcelendirilecek, yorumlar tutarli hale gelecektir.
Onemli olan gostergelere yiiklenecek olan anlamlarin
filmdeki diger gostergelerle iliskili olarak, filmin baglam
icerisinde mantikli bir yere oturmasidir.

“Toplum yasaminda sesli dil gostergeleriyle yazi
gostergeleri disinda daha bircok gosterge yer alir”
(Vardar, 2001: 84). Yagmurdan Once adli filmde de bircok
dilsel gosterge ya da dil gostergesi yani altinda onemli
barindiran,

anlamlar tekrar edilen veya vurgulanan

il i ) M, n Mar
e Bir Filmi Okumak: Milcho Mar

inchevski Ve Yagmurdan Once

sozler ve ciimleler bulunmaktadir, burada oncelikle bu dil
gostergeleri anlamlandirilacak ardindan gorsel gosterge
diyebilecegimiz gosterge niteligi tasiyan goriintiilere
iliskin yorumlar yapilacaktir.

Film (i¢ epizottan olusur ve her boliime o boliimde
anlatilacaklarlailgiliizleyiciyihazirlayanveanlatilacaklarin
odak noktas1 olan basliklar verilmistir. Bu bakimdan
epizotlarin basliklari anlam agisindan islevsel olmalar
baglaminda birer dilsel gosterge olarak diisiiniilebilir.
Zira epizot bashg olan sozciik dikkati lizerine ¢ekmekte,
seyirciyi iistiine diisiinmeye, anlam aramaya itmektedir. Bu
baglamda epizotlardan ilkine ‘s6zciikler’ bashig verilmistir
ve bu bdliime genel olarak bakildiginda ‘sézciikler’in bir
gosterge olarak baska bir anlami etkili bir sekilde verdigi,
otekilestirmenin, diismanligin, giinahin gostergesi haline
geldigi goriilmektedir.

‘sozciikler’ 6tekilestirme, diismanlik, giinah, savas

Kiril Zamira’ya asik olduktan sonra rahibe her seyi
anlatms hem Tann igin ettigi sessizlik yeminini bozmus
hem de bir Miisliiman’1 odasinda saklayip ona asik olarak
biiyiik giinah islemistir. Dolayisiyla Kiril igin ‘sézciikler’ gii-
nahin kaynagi olmustur. Nitekim Kiril’in konusmasi gencle-
rin basina gelecek felaketlerin de yolunu agmistir. Zamira
ve Kiril kacarken Zamira’nmin ailesi onlar bulur, agabeyi
Zamira’y1 arkasindan vurur. Zamira dlmek {izereyken Kiril
ona ilk defa kendi dilinde onu sevdigini sdylemeye kalkar
ancak Zamira Kiril’e susmasini isaret eder. Bu boliimiin bu
sahneyle son bulmasi oldukga anlamlidir. Topluluklarin
birbirini anlamayip otekilestirmesine neden olan sézciik-
ler dilin sinirlarin asan bu iki gencin hayatina da girmis
ve onlarin basina yalmz felaket getirmistir. ‘Sozciikler’den
dolayimla dilin yalmz diismanlk, dtekilestirme, nefret ve
giinahin gostergesi oldugu bu ortamda belki de en iyisi
epizodun finalinde Zamira’nin da isaret ettigi gibi susmak-
tir. Konusmanin aksine susmak bans, birlik ve sevgiyi geti-
rebilir. Boylece susmak farkli dilde konusup anlasamamak
yerine iyi bir alternatif haline gelir, buradan da konusmak
ve susmak arasindan dogan bir dizi karsithik tiirer. Bu kar-
sithiklar karsit taraflar anlamina gelen ‘kt’ kisaltmasiyla
asagida gosterilmektedir.
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sozciikler kt suskunluk
konusmak kt susmak
otekilik kt birlik
savag kt barg
nefret kt sevgi

Ayni sekilde ikinci epizodun basligi da ‘yiizler’ adin
alarak, izleyicinin gozlerini bu bolimdeki kahramanlarin
yiizlerine ayn bir dikkatle bakmaya ve anlam aramaya
yonlendirir. Boylece yiizler sdzciigii de bir dilsel gosterge
olarak c¢bziimlenmeyi gerektirir. ikinci epizotta yiizler
tizerine diisiinmeyi saglayanilk sey Bosna’dayasadiklarinin
Alex’in yiiziine yansimis olmasidir, Anne’nin sdyledigine
gore (Manchevski, 1994) iki hafta icinde yasadig1 degisim
Alex’in yiiziinden okunmaktadir. Gercekten de bu gecen iki
hafta icinde Alex birinin 6liimiine neden olmus, bu yasadig
sey onu degistirmis ve Bosna’dan az sonra agiklayacagi
radikal bir kararla dénmiistiir. Dolayisiyla yiizler bashg
altinda dnemli bir anlam olarak yasananlarin yarattig
degisimi, doniislimii barindiran dilsel bir gosterge olarak
diisiiniilebilir.

‘yiizler’ degisim, doniisiim, yasananlarin izleri

Alex Bosna’dan ddniip sevgilisi Anne ile bulustuktan
sonra taksiye bindiginde Makedonya’ya donme kararim
Anne’ye bildirirken ¢ok dnemli bir climle sarf eder: “bans
bir istisnadir, bir kural degil” (Manchievski, 1994).
Bu ciimle de bir dilsel gdstergedir. Ciinkii burada Alex
dolayli olarak savasin her yerde oldugunu séylemektedir.
Zira bu bdoliimiin son sahnesinde savasin kentsel yiizii
acikca goriiliir. Makedonya’da etnik ya da dini kaynakh
nedenlerle yasanan i¢ savas, burada zengin bir adamin
ofke patlamasiyla bir restoran dolusu insam &dldiirmesine
doéniismiistiir. Siddet, 6liim ve kan yani savas Alex’in
de ifade ettigi gibi her yerdedir, yalmzca yasanma
bicimi ve onu yasayan insanlarin yiizleri birbirinden
farkhidir. Aym sahnede Nick 6lmeden hemen once bu
ofkeli adamin Ulster’dan olup olmadigini sorar. Nick igin
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adamn Ingilizlerin yasadig1 Ulster bdlgesinden olmasi bu
adamin yanlis tavrimin gerekcesi olacaktir. Amerikalilar
muhtemelen bu bdlgeden olanlan &tekilestirir, bu durum
Nick’in sorusuna acik¢a yansir. Bu bakimdan denilebilir
ki Makedonya’da savasin kaynagi olan otekilestirme
Londra’da da yasanmaktadir. Diger yandan Makedonya’da
bir koyliiniin dinledigi miizik, bu epizotta Londra’da
mezarlikta bir kizin walkmanindan vyiikselerek etrafa
yayilir; bu bolimde gordiigiimiiz insanlarin kiyafetleri
Makedonya’daki insanlarin kiyafetleriyle ayn1 markadadir.
Biitiin bunlar bir arada disiiniildiigiinde ‘yiizler’ bashgi
genelde yasananlarin benzerligini 6zelde siddet, savas ve
otekilestirmenin her yerdeki mevcudiyetini anlatan dilsel
bir gosterge kimligine biiriiniir. Nitekim epizodun sonunda
Nick yiizii parcalanarak oliir. Kameranmin odaklandig
bu goriintli yiizler gostergesinin tasidigr anlami etkili
sekilde iletir. Diinyanin her yerinde yasananlar aynidir:
savas, nefret, siddet. Degisen tek sey yiizlerdir. Bu durum
asagidaki karsitlik ekseniyle soyle gosterilebilir.

Yiizler kt yagananlar

Farkl, defisik kt ayni, benzer
Uciincii epizoda adim veren ‘fotograflar’ sozciigii
de onceki iki epizotta oldugu gibi bir gosterge olarak
seyircinin onun i¢inde barindirdig1 anlama odaklanmasini
saglar. Uciincii béliim Pulitzer 8diilii almis bir fotografc
olan Alex’in yasaminin nasil sonlandigimi konu alir.
Dolayisiyla bir fotografgiyr konu aldigi icin son béliime bu
bashigin verilmis olmasi konu biitiinliigii agisindan dogal
goriinmektedir. Bununla beraber bashigin hizmet ettigi
anlamin niteligi boliimiin geneline bakildiginda ortaya
cikar. Pulitzer 6diillii bir fotografci olan Alex Makedonya’ya
dondiigii bu bdliimde meslegini birakmistir. Uciincii
béliimde Alex’in savasin kol gezdigi kendi topraklarina
geri donerken fotograf c¢ekmeyi, fotograf makinesini
biraktigina, odiillii fotograflarinin bulundugu kitab1 bir
masay1 yiikseltmek i¢cin masanin ayaginin altina koyacak
kadar degersiz gordiigiine tanik oluruz. Ciinkii daha 6nce
de soylendigi gibi Alex Bosna’da etkili kare yakalamak
icin bir savas esirinin 6liimiine neden olmakla baslayan
vicdan azabinm1 savasta bizzat yer alarak, taraf olarak,
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savas nedeniyle olerek, kendi 6liimiiniin fotograflanmasina
izin vererek dindirmek ister. Yani Alex i¢cin Makedonya’ya
doniis aslinda ©liime gidistir. bile
bile Makedonya’ya gider, yasamimi bir bakima kendi
sonlandirarak yaptigi hatanin bedelini 6demek ister. Bu
istekle fotograf cekmeyi birakmasi anlamlidir. Bugiine
dek hep savas fotograflar ¢eken hatta o fotograflarla 6diil
alan Alex hicbir fotografa konu olmamistir, hep objektifin

Alex olecegini

arkasinda durmus, hi¢ Oniine ge¢memistir. Yani kendi
topraklar1 da dahil olmak iizere her yerde yasanan savasa
hep seyirci kalmis, onu gozlemlemis hatta savastan para,
odiil kazanmis ama hig¢ taraf olmamistir. Bu bakimdan
Alex’in karan ‘fotograf’lar cekmek ya da ‘fotograflar’in
malzemesi olmak seceneklerinden birini tercih etmenin
anlamini disa vurur, bu tercih savasta taraf olmak ya da
tarafsiz kalmak arasindaki tercihtir. Alex taraf olmayi,
6lmeyi, objektifin arkasindan dniine gecmeyi se¢mistir.
Boylece fotograflar bashgl bir gosterge olarak anlam
kazanir, karsit secenekler arasinda yapilan bir tercihin
disavurumunu sunar. Asagida fotograflardan tiireyen karsit
seceneklerin ne oldugu agikca goriilmektedir.

fotograf gelemel ket fotografa malzeme olmak

objektifin arkasinda durmak  kt objektifin tniine gegmek

savagta pasif kalmak ket savagia taraf olmak

Alex dldiiriildiikten sonra cenazesi sirasinda kiigiik bir
cocuk onun fotograf makinesiyle onun fotografin1 ceker.
Alex artik isine yaramayan makineyi o cocuga oyuncak diye
vermistir. Kim bilir belki Alex de fotograf cekmeye boyle
baslamistir ya da o kiigiik cocuk ileride Alex’le benzer
sekilde objektifin 6niine ge¢cmeyi tercih edecektir. Her ne
olursa olsun fotograflar karsisindaki tercih belirleyicidir.
Boylece ‘fotograflar’ onemli anlamlarin hizmetinde dilsel
bir gosterge olarak bu bdéliime adini vermis ve Alex’in
seciminden dolayimla bu béliimiin merkezine oturmustur.

Filmde basliklarin yaninda tekrar tekrar vurguyla
gosterilen kimi goriintii ve nesneler de anlama giden
yolu aydinlatmada dnemli bir isleve sahiptir. Filmin hem
birinci hem de ikinci béliimiinde kameranin odaklandig
dikkat ceken goriintiilerden biri kaplumbagalardir, bu
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durum seyirciyi kaplumbagalarin hizmet ettigi anlama
dair diisiinmeye sevk eder. Bunun igin kaplumbagalarin
gosterildigi yerlere ve gosterilis bicimine bakmak gerekir.
ilk béliimde Kiril kilisede ayindeyken disarida cocuklar
bir kaplumbagay1 ters cevirmis, cevresini bir ¢cemberle
kusatmislardir,
kaplumbaga dliir, Kiril bu ses ile irkilir. Bu trajik sahne
kaplumbaganin caresizligi nedeniyle yasanir.
béliimleriyle birlikte disiiniildiigiinde bu
kaplumbagalarin filmdeki savas ortaminda yasayan tiim
kisileri temsil ettigi anlasilir. Savas ¢cemberi tarafindan
kusatilmis olarak bu topraklarda yasayan insanlar da
Olime mahkumdur, tipki o kaplumbaga gibi caresizdir.
Bu bakimdan s6z konusu sahnedeki kaplumbaga ile bu
ortamdaki insanlar arasinda bir 6zdeslik kurulmustur.

az sonra lizerine mermi bosaltirlar,
Filmin
ilerleyen

ikinci béliimde ise bir baska kaplumbagay1 Londra’da,
liks bir restoranda, 151kl1 bir akvaryumun iginde goriiriiz.
Bu kaplumbaga akvaryumun korunakl diinyasi icinde fiziki
olarak oliimden uzaktir ama dogal ortamindan alinmis,
ozgiirliikten uzak, camin ardina hapsedilmis yasayan
bir 6lii olmustur. Tipki Londra’nin gokdelenlerle cevrili
kent yasaminda kendini ozgiir hissetmeyen, sikismis,
savasi farkl bir boyutta yasayan sehir insani gibi... Gerek
akvaryumdaki kaplumbaga gerek sehirinsani dliimii manevi
boyutta yasar, caresizdir. Burada da soz konusu kaplumbaga
ile sehir ortamindaki insanlar 6zdeslestirilmistir. Ayrica
epizodun sonunda bu kaplumbaganin korunakli diinyas
restoranin taranmasi nedeniyle yikilir, ne kadar korunursa
korunsun onun da ilk epizottaki kaplumbagadan farki
yoktur, tehlike i¢inde, caresizdir. Son kertede kaplumbaga
farklh mekanlarda 6liime terk edilmis caresiz insanlarin
gostergesi gostergesinde
biitlinlesen gosteren gosterilen yani goriintii anlam iliskisi
aciga cikar.

olur. Boylece kaplumbaga

‘kaplumbagalar’ savas ve nefret ortaminda yasayan
caresiz insanlar

Filmin iic epizodu da dliimle sonlanir: Zamira’nin
oliimii, Nick’in 6limii, Alex’in 6limi. Bojan’in déliimiinden
sorumlu tutulan Zamira 6liimden kacgarken bir Hiristiyan’a
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astk oldugu icin 6z agabeyi tarafindan oldiriillir. Zamira’y1
hem giinahsiz oldugu diisiincesiyle hem kendi kiz1 olma
ihtimali nedeniyle korumak isteyen Alex ise kuzeni
tarafindan oldiiriiliir. Alex oliirken Zamira hayattadir,
Zamira oldigiinde Kiril. Belki Kiril 6liirken bir baskasi
hayatta kalacak bu 6liim dongiisii boyle siirecektir. Ilk
epizodun sonunda Zamira, son epizotta Alex agacin 6niinde
oliir. Bu iki dliimiin nedeni savastir ancak filmin ikinci
epizodunda Nick’in Londra’da bir restoranda gerceklesen
olimii gorece nedensizdir. Zengin bir adamin o6fkesine
kapilarak restorani taramasi Nick ile beraber bircok masum
insanin 6liimiine neden olur. Dolayisiyla mekan farklidir
ama ofke ve 6liim burada da vardir. Dikkate deger bir nokta
Nick’in de bir agag dniinde 6lmesidir ama bu agag saksinin
icinde bir siis bitkisidir. Tipki kaplumbagalarin ancak
akvaryumda goriilmesi gibi bu kent ortaminda agaclar da
dogal ortaminda degil saksilarda goriilebilmektedir.

Biitiin bunlar gosterir ki filmdeki li¢ 6lim de aym
nedenlerle gerceklesir, benzer nitelikler tasir ve hepsi dogal
ya da yapay bir agacin dniinde yasanir. Bu durum agaci
yalmzca bir fon olarak degerlendirmeyi olanaksizlastirir,
ona bir gosterge islevi yiikler. Agaclarin kdkleri 6liilerin
kanlariyla sulamir, 6liim, kan, siddet agaclarla birlikte
yasamina devam eder, boylece aga¢ siddet ve oliimii
sonsuzlastirir, bunun sonsuz ve kaginilmaz bir dongii
oldugunu gosterir. Mekanlar birbirine benzemese de
oliimlerin ve savasin yasanma bicimleri farkli olsa da
fonda duran agag, 6liim, savas, siddet, nefret ve kanin her
yerde, kaginilmaz ve sonsuz oldugunu gostermektedir.
Agac bu anlama isaret eden bir gosterge olarak tutarl bir
yere oturmaktadir.

‘agaclar’ kaginilmaz savas, siddet, nefret, kan dongiisii

Savastan, siddetten, dliimden kagan Alex bu kagisin
sonunda tam da onun kucagina diiser ve agacin dniinde
oliir. Alex savastan uzak kalmak icin fotograf cekmeyi,
Makedonya’dan Londra’ya gitmeyi tercih etmis ancak
savas onu elindeki makinede yakalamistir. Fotograf
cekerek birinsanin canini almistir. Alex’in fotograf cekmeyi
birakmasina neden olan, onun Makedonya’ya dénmesini
tetikleyen sey sanatini, iyi bir fotografi, bir insanin
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hayatina yeglemis olmasinin verdigi acidir. Bu ¢ercevede
Alex’in goziinde artik fotograf makinesi silahtan farksizdir
clinkii tipk silah gibi o da bir can almis, onu kullanmakla
kendisi de bir anlamda katil olmustur. Fotograf makinesinin
silahla 6zdes kimligi filmin cesitli sahnelerinde dogrudan
gosterilir. S6z gelimi Alex kendisine ve makinesine
pencereden bakan cocuklarin fotografim cekmek {izere
makinesini eline aldiginda, ¢ocuklar silah gérmiiscesine
irkilerek pencerenin altina saklamir. Bu bakimdan fotograf
makinesi Alex’in bakis agisiyla silahin yerini tutan bir
gosterge olarak sunulur. Gosteren kutbundaki fotograf
makinesi goriintiisiiniin karsisindaki gosterilen kutbunda
cagnsim iliskisiyle farkl bir nesne olan silah koyulur.

‘fotograf makinesi’ silah

Filmde ilk epizotta rahibin kilisedeki ayin sirasinda
soyledigi “zaman bitmez ¢ember asla yuvarlak degildir”
(Manchievski,1994) seklindeki sozleri, ikinci epizotta
bir duvar yazis1 olarak Londra’da goriiliir. Bu durum,
bu climleyi dilsel bir gosterge olarak kabul edip iizerine
diisiinmeyi ve ‘cember’ ifadesine, anlam barindiran bir
gosterge olarak egilmeyi gerekli kilar. Bilindigi gibi cember
bir baslangic noktasindan dairesel hareketle ¢izilen ve
baslangic noktasina gelerek tamamlanan bir sekildir, bu
yoniiyle dongiiselligi imler. Filmin genelinde daha once
isaret edilen cesitli gostergeler araciligiyla siddet, dliim
ve savasin kaginilmaz, sonsuz, insan1 ¢aresiz hale getiren
dongiisel niteligine vurgu yapildig1 goriilmiistiir. Siddet
ancak siddetle ¢oziiliir, bu yiizden siddet kars1 siddeti
dogurur, bdylece siddet sonsuzlasarak icinden c¢ikilmaz
kisir bir déngii halini alir. Bu nedenle ¢ember filmin
biitlinii icinde oncelikle icinden ¢ikilamayan 6liim, siddet
ve savasin kisir dongiisiinii temsil eder.

‘Cember’in savas dongiisiinii simgelemesi {izerinden
insanlik tarihine bakilarak bir
gidilebilir. Insanlik tarihi boyunca savaslar olmus, taraflar,
kazanan ve kaybedenler, savasma bicimleri degismis
ama savas ve Olim baki kalmistir. Hatta bu nedenle
tarihin tekerriirden yani tekrarlardan ibaret oldugu dahi
soylenmistir. Tekerriirden ibaret olan tarih de dongiisel bir
hareketle ilerlemis yani cember cizmistir. Insanlik tarihi

baska yoruma daha
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savaslarla baslamistir, savaslarla bitecektir ama o savaslan
¢ikaran insanlar ayni kalmamis hep degismis ‘ilerlemis’tir.
Bu yorum da savaslarla dolu tarih iizerinden ‘cember’in
savas, oliim dongiisiinii simgeledigini hakli ¢ikarr.

Filmde gorsel olarak biitiin mekanlar ya tam ya da
yarnim ¢cember olarak ¢izilmistir. Bu durum da ¢emberi bir
gosterge olarak merkeze koymamiza neden olur. Bilindigi
gibi cember ayn1 zamanda ¢ikissizligi, icinden ¢ikamamayi,
disandan da akla getirir.
Filmde savas ve siddetten dolayimla, sudan sebeplerle
topluluklarin hatta insanlarin birbirini otekilestirmesi
elestirinin temel hedefidir. Bu agidan filmin baglami icinde
‘cember’ 6tekiligin simgesi olarak yorumlanabilir, birbirini
dislayan her topluluk bir nevi disan kapali bir cemberdir.
Nitekim Londra’ya gecildiginde
siteler alir. Kamera kendi icinde her imkana sahip ancak

iceri bir sey alamamay

cemberlerin  yerini
disariya kapali siteleri goriintiiler. Buradan hareketle s6z
konusu sitelerin de birer ¢ember olarak distinildigi,
otekilestirmenin kentsel goriiniimiiniin bdyle sunuldugu
kuvvetle muhtemeldir. Biitiin bunlar bir gosterge olarak
cemberin filmin anlam evreninde ¢agristirdig1 anlamlardir.

‘cember’ savas, oliim ve siddete dayali kisir dongii,
insanlik tarihi, otekilestirme

Bunun yaninda filmde hem icerik hem de bicim olarak
cember cizilir. Oncelikle Alex filmin son béliimiinde on
altr yil sonra Makedonya’ya, bir baska deyisle hayata
basladig1 yere geri doner. Ama ne Makedonya ne de Alex
aym degildir. ilk asik oldugu kadin olan Hanna, yasadig
ev ¢ok degismistir. Alex de bu siirecte cok degismistir
oyle ki ilk etapta kendi kuzenleri dahi onu tanmimaz.
Dolayisiyla Alex’in Makedonya’ya gelisiyle zaman ge¢mis,
cember tamamlanmistir ama siire¢ baslangic noktasiyla
bitis noktas1 arasinda fark yaratmistir, araya zaman yani
degisim girmistir. Film bicim olarak da ¢ember seklinde
kurgulanmistir, simdiki zaman ile baslar, gelecege dogru
devam ederek final gosterilir, ikinci ve iiglincii epizotta
gecmis zamana gidilir, film basladig1 noktada, simdiki
zamanda biter. Bu baglamda izleyici filmi izlemeye
basladig1 noktaya geri doner, izleyicinin seyir bigimi
de cember olarak kurgulanir. Ancak filmin basindaki
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izleyiciyle sonundaki izleyici ayn degildir, tipki Alex gibi
kendine sunulanlar karsisinda o da ¢ok degismistir. Finale
geldiginde ilk béliimiin anlam1 onun igin farklilagsmistir.
Boylece “zaman bitmez ¢ember asla yuvarlak degildir”
(Manchievski, 1994) ciimlesi dilsel bir gésterge olarak
kabul edilirse, zamanin durmadan aktigini, 6niine gelen her
seyidzellikle de insanidegistirdigini, goriiniirde bir cember
cizer gibi bir dongiiye dahil olan ve o dongiiyli basladig:
yerde tamamlayan kisinin bu degisim nedeniyle hi¢ de
ayni olmadigim ifade eder. Bu ciimlede zaman bitmedigi
olmadiginin
zamanin yasanmisliklar etkisiyle kisiyi ve cevresindekileri
degistirdigini gostermek icin gerceklestirilmis islevsel bir
kullanimdir. Ciimlenin biitiinii aymbk igindeki baskaligr,
degismeme goriintiisii altindaki degisimi imleyen ironik
bir anlatima hizmet eder.

icin ¢emberin yuvarlak iddia edilmesi,

Cember bizi filme adini1 veren en 6nemli gosterge
olan ‘yagmur’a da baglar. Zira dikkate deger bir nokta
filme adin1 veren yagmurun da dongiisel hareket etmesi,
yeryiizii ile gokyiizii arasinda ¢cember ¢izmesidir. Sdyle ki
yagmur topraga diiser, 1s1 artinca buharlasan yagmur suyu
yeniden gokyiiziine yiikselir, hava soguyunca da tekrar
yagmur olarak yeryliiziinii1slatir. Goriildiigii gibi yagmurun
hareketi de daireseldir. S6z konusu yagmurun diistiigii
topraklarda, dlen kisilerin kanlar varsa, topraga yagmur
damlalaniyla beraber oliilerin kanlarn da karisacak ve
yine yagmur damlalariyla beraber buhar olup gokyiiziine
yiikselecek, insanlarin {izerine bu kanlar akacaktir.
Yani kan, 6liim, savas, siddet yagmur araciligiyla somut
sekilde bir dongii olusturacaktir. Daha onemlisi yagmur
sulanyla yiiklii bulutlarin biitiin diinyay1 dolasmasi gibi,
kanla yiikli bulutlar da farkli cografyalara gidecek ve kan,
yagmurla beraber diinyanin her yerine ddokiilecektir. Bu
yiizden filmde siklikla kirmiz1 bulutlar seyirciye gosterilir.
Kanla dolu kizil renkli bulutlar diinyanin her yerine
yagmur birakir. Bu nedenle savas, siddet ve &6liim biitiin
diinyay1 dolasacak, her yerde olacaktir. Béylece yagmurun
cember gibi dairesel hareketi, filmin biitiiniinde cemberin
savas ve oliimiin kisir dongiisiinii, her yerde olusunu
simgeledigini cok daha acik gosterir. Bu noktada ‘yagmur’
anlam bakimindan ¢emberle is birligi icinde bir gosterge

olarak son derece anlamli hale gelir.
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‘yagmur’ savas, siddet ve 6liim

Filmin ilk ciimlesi dahi filme adin1 veren bu gosterge
lizerine hizi diisiinmeye iter. Filmin basinda Kiril yiiziine
konan sinekleri uzaklastirmaya ¢alisirken goriiliir. Sinekler
Kiril’i rahat birakmaz ciinkii birazdan yagmur yagacaktir.
Nitekim Rahip uzakta yagan yagmuru gostererek “yagmur
yagiyor, birazdan buraya da gelir” (Manchevski, 1994) der.
Filmin sonunda anlasilir ki bu yagmur Zamira’y1 kurtardig:
icin olddriilen Kiril’in amcasi, Zamira’nin babas1 Alex’in
oliisii izerine yagan yagmurdur. Hemen ardindan odasina
giden Kiril Zamira’yr orada bulacaktir. Kisa siire sonra
Kiril'e asik oldugu icin Zamira oldiiriilecek, muhtemelen
bu defa yagmur onun 6liisii izerine yagacaktir. Dolayisiyla
filmde ‘yagmurdan 6nce’ birileri dliir, kan dokiiliir, filmin
baslig1 dilsel gosterge olarak savasin, 6liimiin, siddetin
yani olim zamaninin geldiginin habercisidir. Yagmurun
birazdan gelecek olmasi, savasin ve 6liimiin gelecek olmasi
demektir. Yagmurdan once ifadesi gerek bashik gerek
zaman olarak bir gosterge biciminde yorumlandiginda
oliimiin habercisi olma anlamini igerir.

‘yagmurdan once’, 6liim zamam

Filmin derin anlamina ulagsmaya cok yakin olunan bu
noktada filmdeki anlatida kisilerin yasadig1 catismalarin
saptanmasi, betisel diizeyde elde edilen verileri son
Catismalarin ortaya cikardig
karsithiklar biitiinsel anlamin kapilarin1 aralayacaktir. Bu
nedenle anlami olusturan degisik karsitlik tiirleri iizerinde
durmak gerekir (Kiran, 2007: 328). Karsitliklar1 doguracak
olan catismalar kisiler arasinda yasanir. Bu yiizden betisel
katmanda bakilmasi gereken onemli 6gelerden biri de
kisilerdir. Zira filmde kisilerin konumlanis1 ve eylemleri
biitiin gorsel 6gelerin, nesnelerin kullanimi ve anlamlariyla
kosuttur. Filmin ana kisileri olan Alex, Zamira ve Kiril’e
bakildiginda iigiiniin de farkh sekillerde savastan kagmaya
calistigr goriiliir. Zamira basina neyin neden gelecegini
bilmeden ve kendini anlatamadan kacar, Alex savas
olan {ilkesinden kacip Londra’ya ve sanata siginmistir,
Kiril ise bu kosullarda en iyi yol olarak konusmamay1
secmis, careyi Tanri’ya siginmakta bulmustur. Yani ana
kisiler digerlerinden ve digerlerinin siirdiirdligii savastan

asamaya ulastiracaktir.
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kacar, savasin sonlanmasini isterler. Ancak iicii de bu
kagis sonucunda kactiklar seyin yani savas, nefret,
oliim ve siddetin kucagina diismiislerdir. Filmin sonunda
sevgiden, yasamdan, baristan, huzurdan yana olan bu
ana kisiler yenik durumdadir, savastan kagcamamislar,
savas! bitirememisler hatta savasta taraf olmak zorunda
kalmislardir. Onlarin girdigi ana catismalar ve ugradiklan
yenilgi, bizi filmin savasin kagimlmazhigr ve caresizlik
temelindeki derin anlamina gotiirecek olan bir dizi karsitlik
iretmistir. Biitiin bu karsithklar, karsit taraflar anlamina
gelen ‘kt’ kisaltmasiyla bir kez daha dzetlenebilir.

Kiril, Alex, Zamira kt digerleri

Bang kt savag

Sevgi kt nefret

Yagam kt Glim

Huzur kt siddet

Savagin bitmesi kt savagin sonsuzlugu
Savagian kagmak kt savagta taraf olmak
3. 2. Derin Yam

Greimasg1 gostergebilim ¢oziimlemesindeki temel hedef
yiizey yapidan hareketle derin yapiya, anlatidan hareketle
anlamaulasmak, bunuendogrusekilde gerceklestirebilecek
bir yontem kullanmaktir. Bu yontemde yiizey yap1 ve derin
yap1 birbirinden uzak, ayn diisiiniilemez. “iki diizey bir
yere kadar birbirinden bagimsiz olarak ele alinabilse
bile birbirinden bagimsiz degildir tam tersine birbirini
biitiinler” (Yiicel, 2005:146). Burada ele alinan film
cercevesinde Greimas gostergebiliminin temel hedefi olan
derin yapidaki anlama ulasmak eregine biiyiik oranda
yaklasilmistir. Filmin anlati dizgesinden ve kullanilan
betisel Ggelerden yola c¢ikilarak yapilan ¢oziimlemede
gelinen bu noktada, filmin alt katmaninda yer alan derin
anlam yavas yavas giin yiiziine ¢tkmaktadir. Bu anlam net
bir sekilde ifade edildiginde yiizey yapida 6ne siiriilen tiim
saptamalarla biitiinliik icinde oldugu goriilecektir.

Yiizey yapida detayli olarak ele alinan filmin
biitiiniinde kurgulanan anlatiya,
tiim gostergelere, kisilerin i¢inde bulundugu catismalara

oykiilere, kullamilan
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bakildiginda, derin yapida savasin kacinilmazligi ve
caresizlik temasindan ortaya ¢ikan bir ileti belirginlesir.
Her ne kadar bu ¢ok katmanl anlami her yoniiyle kapsayan
bir climleye ulasmak zor olsa da, yapilan ¢éziimlemeden
hareketle filmin derin yapisinda yer alan biitiinciil anlam
su ciimlelerle 6zetlenebilir: Ne zaman biri 6lse ardindan
‘vagmur’ yagar, ‘yagmurdan dnce’ her zaman kan dokiiliir.
Sonra yagmur yagar, topraga bulasan kan temizlenir,
kanla yiiklii sular ‘agaclar’in koklerini yikar, savastan
kacan masum insanlar ondan kagtik¢a bir sekilde savasa
dahil olur, ‘yagmurdan dnce’ yine o agaclarin dibinde en
yakinlarini 6ldiiriir ya da kendileri dliir. Sonra yine yagmur
yagar, topraga bulasan kan temizlenir, agaclar sulayan
aym kanla yiikli sular buharlasip gdkyiiziine ulasir, kizil
renkli bulutlara doniisiip diinyanin dért bir yanini dolasir,
bu ‘yagmur’ gittigi her yere kani, savasi, siddeti, oliimdi
tasir. Bu yiizden ‘yagmur/ savas birazdan buraya da
gelir. Ozetle ne kadar uzakta da olsak yagmur gelir bizi
bulur yani bir yerde savas oluyor, kan akiyor, insanlar
dlilyorsa kimse kendini bunun disinda tutamaz. Ustelik
bu yagmur dldiirenlerin ya da dliime duyarsiz kalanlarin
vicdanimi da yikayip temizlemez, yalnizca onlan bu 6liim
ddngiisiine dahil eder... Bu dongii hep bdyle devam eder
ama bu sirada insan da ayni kalmaz degisir. Ciinkii ‘zaman
bitmez, cember asla yuvarlak degildir’. Boylelikle Greimas
gostergebiliminin son asamasiolan derin anlama ulasilmis,
yiizey yapiyla uyum icerisinde biitiinlesen derin yap,
yontemin bu yazida ele alinan film cercevesinde hedefini
yakaladigini1 gozler dniine serer.

Sonug

Sonu¢ olarak, Greimas gostergebilim ydntemiyle
Yagmurdan Once filmi analiz edilirken yiizey yap1 denilen
ilk asamada filmin icerdigi

0znelerin nesnelere kavusma ¢abasi ii¢ epizot igin ayr ayn

anlatidaki tiim eyleyen
incelenmis, bu siirecte eylemlerin kisi ve durumlar {izerinde
yarattigi doniisiimler Greimas gostergebilimine 6zgii sema
ve kisaltmalarla gorsellestirilmistir. Ayn1 asamada filmde
yer alan tiim dilsel gostergeler ve goriintiiler gdsteren ve
gosterilen yani kavram ve anlam iliskisi {izerinden filmin
baglami icinde yorumlanmis, kisiler ve temsil ettikleri
degerler acisindan catisma yaratan tiim karsithklar

il i ) M, n Mar
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Ozetlenmistir. Derin yapiya gecildiginde anlati, déniisiim,
gosterge ve karsitliklarin agtig1 yolda ¢ok yonlii bir anlama
ulasilmis, filmin anlattigr diisiince ya da diisiinceler
seffaflik kazanmistir.

Tiim bu agiklamalardan sonra genel olarak bulgulara

bakildiginda Greimas’in  gostergebilim  ydonteminin
oykiiden, romana, oyundan, sinema filmine dek uzanan,
anlatiya dayali her tiir sanat eserine uygulanabilecek genis
kapsamli bir yéntem oldugu goriilmektedir. ilk bakista
yontemin yalmz edebiyatla sinirli sanilmasinin aksine ¢ok
sinemay1 da kapsayan genis bir yelpazeye yayilabildigi
anlasilmaktadir. Greimasg1 gostergebilim, yiizey yapidan
hareketle derin yapiya, goriinenden hareketle anlama
ulasmada kolay, islevsel, tutarh
somut olarak karsimizda durmaktadir. Yontem adim
adim uygulandiginda, hedeflenen anlama net bir sekilde

ulasildig1 gozlemlenmistir.

bir analiz ydntemi

Biitiin bunlarin hareketle
denilebilir ki, Yagmurdan Once filmi cok yénlii bir anlam
diinyasim
yatan bu anlamlar, bu yazida gostergebilimsel metodun
asamalarinin bir bir gecilmesiyle yavas yavas aydinhiga
kavusmustur. Filmde derinde yatan anlam dogrultusunda
harekete gecirilen anlati dizgeleri, dykiiler, gostergeler,
kisiler ve catismalar filmin baglami icinde, birbirleriyle
iliskili olarak ¢oziimlendiginde anlam katmanlan bir bir
acilmakta, derinde yatan biitiinciil anlam bir bilmece gibi

agiga cikmaktadir. Tekrar etmek gerekirse bu biitiinciil

yaninda bulgulardan

izleyiciye sunmaktadir. Filmin derininde

anlam savasin yikici etkisi {izerinde yogunlasmakta,
filmde savasin kaginilmaz, yikici, dongiisel bir olgu
oldugu cok sarsici bir anlatimla sunulmaktadir. Bu yazida
gostergebilimsel ydntem acgisindan verimli bir 6rnek
niteligi tasiyan bir sinema filmi, uygun bir yontemle
bulusmus ve ortaya Greimas¢1 gdstergebilimin amacina
ulastiginm gosteren tutarh bir inceleme ¢ikmistir.

Greimas’in  gostergebilim  ydntemi  sayesinde
estetik bir seyir zevki sunan, etkileyici ve akici bir
anlati barindiran sinema filminin ilk bakista karmasik
ve c¢ok yonlii goriinen anlamindaki bulanikbik yavas

yavas kaybolmus, ¢oziimleme sonunda her sey netlige
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kavusmustur. Bu yontem anlamin tasiyicisi olan bir sanat
eserine nasil yaklasilmasi gerektigi konusunda bilimsel bir
yol haritas1 sunmaktadir. Bu yol haritasina uygun olarak
adim adim ilerlemek anlama ulasmay1 kolaylastirirken
okuyucuyal/izleyiciye bir yapbozun parcalarini bir araya
getirmenin c¢ocuksu, oyunsu hazzin1 yasatmaktadir. Her
bir asamada yapilan saptamalarin bilimsel verilerle, isaret
ve semalarla gosterilmesi yapilan incelemeye somutluk
kazandirmaktadir.

BdylecegelinensonnoktadaGreimasgostergebiliminin
uygulanis bicimi agikliga kavusmus, sanat eserlerine
yonelik ¢cagdas ve giincel bir okuma ydntemi gosterilmistir.
Ayrica temeli anlatiya dayanan, anlamin siginagi olan her
sanat eserine uygulanabilen Greimas’in gostergebilim
yontemi sinemaya da uygulanmis, bu yazida bir film
¢coziimlemesi icin gostergebilimin islevsel bir ydntem
ve faydali bir okuma modeli sundugu somut bir sekilde
anlatilmistir.
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