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In the Footsteps of Tradition: Pitch Raising in Turkish Religious Music

Abstract

The word “perde” (pitch) is a Persian-derived noun corresponding to meanings such as “a covering hung over
places like doors and windows,” “a sheet or ihram separating two places,” “each of the sounds composing a
piece of music,” “veil,” “the rings placed on the arm of musical instruments,” “screen,” “honor, chastity,” and
“something that prevents seeing the truth.” In magam music, it is the fundamental element of the sound system,
indicating the location or region where the sound is positioned. Additionally, in Sufi literature, it is used as a term
for the veils that separate a person from the Truth, preventing one from seeing the Divine. In Sufi music, “raising
the pitch” symbolizes revealing the richness of meaning behind these terms through musical elements and is a
performance tradition that has survived from the past to the present. Although there is no specific information
about when this tradition began, its appearance in various regions (such as Aleppo) and its survival to the
present day, centered in Istanbul, indicates that this performance is among the ancient traditions of Sufi music.
It appears that such a deep-rooted and significant practice in our musical tradition has not been addressed in a
dedicated study before. Therefore, after conducting a literature review, interviews were held with experts who
have experience and knowledge about this tradition. The obtained information and documents were classified
according to the part of the dhikr where the pitch raising performance takes place (qudd, giyam) or the structure
of the performed pieces (special compositions), and an independent study on the pitch raising tradition was
presented. As references, recordings of the pitch raising performance were obtained from the Turkish Sufi Music
Folklore Research and Preservation Foundation, which has played a significant role in the survival of Sufi music
to this day and has brought together many names from the Ottoman heritage under its roof, ensuring their
experiences are passed on to new generations. The performance for the Kuld Pitch Raising Tawhid was based
on the recording made at the Turkish Sufi Music Folklore Research and Preservation Foundation on April 25,
2024. The recording for the Beyyumr Zikri was based on the performance made at the same foundation on
March 8, 2012. For the Kiyam Pitch Raising Kalima al-Tawhid, the recording from the performance at the
“Elmal’’nin Canlari Symposium” in 2015 by the performers from the same foundation was taken as a reference.
The archive of Clineyt Kosal, who has rendered great services in this field and has the mission of fountainhead
person, was used as a reference for the pieces recited during the pitch raising performance. If the entire piece
was recited, the scores signed by Clineyt Kosal were presented in the article; if only a part of it was performed,
the performed part was transcribed using the Mus2 program and presented in the article. Thus, the main lines,
varieties, and performance methods of the pitch raising tradition were clearly outlined. In the pitch raising
performance, as in other applications of our Sufi music, the musical competence and knowledge of the
performers and followers, namely the kasidehan and dervishes, are very important. Knowledge and experience
in matters such as magam and rhythm, and voice control are crucial for performing this practice. According to
the knowledge passed down from tradition, it is said that five or seven pitches are raised, but the number of
pitches raised and the sound area where the performance is conducted can vary depending on the initial pitch
given by the sheikh and the vocal range and area of the kasidehan. Moreover, the time period during which the
dhikr is performed also affects the duration and number of pitches raised. On days or nights when the ritual lasts
long, five or seven pitches are raised. If the ritual is short, even three pitches can be raised. Here, the discretion
lies with the sheikh or the deputy managing the dhikr. The pitch raising tradition adds enthusiasm to the dhikr,
increasing the joy and spiritual pleasure of the participants. As a performance, besides being a source of
enrichment for music and also inspires the music world outside the dervish lodge, leading to the emergence of
different improvised performances. In this sense, pitch raising is an important tradition that nourishes magam
music. This study aims to detail and explain this important tradition that nourishes our music, contributes to the
literature, and ensure the tradition is passed on to future generations.

LT

Keywords: Turkish Religious Music, Sufi Lodge Music, Pitch Raising, Kalima al-Tawhid, Dhikr, Hymn.
Gelenegin izinde Tiirk Din Musikisinde Perde Kaldirma

0z

Perde kelimesi “kapl, pencere gibi yerlere asilan 6rt(”, “iki yeri birbirinden ayiran ¢arsaf veya ihram”, “bir mlzik

parcasini meydana getiren seslerden her biri”, “pece”, “musiki aletlerinin kol kismina konulan halkalar”, “ekran”,

“ar, namus” ve “hakikati gdérmeyi engelleyen sey” gibi anlamlara karsilik gelen Farsca kdkenli bir isimdir. Makam

muziginde ise ses sisteminin temel unsurudur. Sesin konumlandidi yere, boélgeye isaret etmektedir. Ayrica

tasavvufi literatlirde kisiyi Hak’'tan ayiran, Hakk’i gérmeye engel olan érttler anlaminda kullanilan bir terimdir.

Tekke musikisinde ‘perde kaldirma’, arkasindaki bu anlam zenginligini muzikal unsurlar ile ortaya koyan bir
sembolizm, gecmisten glinimuze intikal etmis bir icra gelenegidir. Bu gelenegin ne zaman basladigina dair
herhangi bir malumat bulunmasa da farkli bélgelerdeki (Halep) tekkelerde gériilmis olmasi ve istanbul merkezli
olarak ginumuze ulasmis olmasi, bu icranin kadim tekke musikisine dair gelenekler arasinda yer aldigini
gostermektedir. Mizik gelenegimize dair bdylesine kokli ve dnemli bir icranin daha édnce mustakil bir ¢calismaile
ele alinmadigi gérilmektedir. Bu sebeple yapilan literatlr taramasinin ardindan bu gelenege dair tecriibesi ve
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malumati olan alaninda uzman kisiler ile gértsmeler yapilmistir. Elde edilen bilgi ve dokimanlar perde kaldirma
icrasinin zikir icerisinde yapildigi kisma (kudd, kiyam) ya da icra edilen eserlerin yapisina gére (6zel beste)
siniflandiriimis ve perde kaldirma-indirme gelenegi (zerine mustakil bir calisma ortaya konmustur. Referans
olarak tekke, musikinin bugtne ulasmasinda énemli roll olan ve bu vesile ile Osmanli bakiyesi bircok ismi ¢atisi
altinda bulusturmus, onlarin tecribelerini yeni nesillere aktarmasini saglamis Tirk Tasavvuf Musikisi Folklorint
Arastirma ve Yasatma Vakfi’'ndan perde kaldirma icrasina dair kayitlar temin edilmistir. KuGd Perdeli Tevhidi icin
Turk Tasavvuf Musikisi ve Folklorini Arastirma ve Yasatma Vakfi'nda 25 Nisan 2024 tarihinde yapilan icra esas
alinmistir. Beyyamt Zikri icin yine TUrk Tasavvuf Musikisi ve Folklorind Arastirma ve Yasatma Vakfi’'nda 8 Mart
2012 tarihinde icra edilmis kayit esas alinmistir. Perdeli Kiyam Kelime-i Tevhid’i icin ise 2015 senesinde Turk
Tasavvuf Musikisi ve Folkloriini Arastirma ve Yasatma Vakfi icracilarn tarafindan “Elmal’nin Canlari
Sempozyumu”nda icra edilmis olan Kiyam Kelime-i Tevhidi kaydi esas alinmistir. Perde kaldirma icrasi esnasinda
okunan eserler icin yine bu alanda biyUk hizmetleri olan ve kaynak kisi misyonunu haiz Clineyt Kosal’in arsivi
referans alinmistir. Eserlerin tamaminin okunmasi halinde Clineyt Kosal imzali notalar, tamamindan az bir
kisminin icrasi halinde ise okundugu kadari Mus2 programi ile notaya alinarak makalede sunulmustur. Béylece
perde kaldirma-indirme geleneginin ana hatlari, cesitleri ve nasil icra edildigi acik bir sekilde ortaya koyulmustur.

Perde kaldirma icrasinda tekke musikimizin diger uygulamalarinda oldugu gibi icrayl yapan ve takip eden
kisilerin yani kasidehan ve dervislerin musikiye olan hakimiyetleri ve bu alandaki donanimlari olduk¢ca mhimdir.
Makam ve usul bilgisi, ses hakimiyeti gibi konulardaki donanim ve tecribe bu icranin yapilabilmesi icin blylk
6nem tasimaktadir. Gelenekten glinimuze aktarilan bilgiler dogrultusunda bes ya da yedi perde kaldinldigi
sOylenmekle birlikte yapilan icrada kaldirilan-indirilen perde sayisi ve icranin yapildidi ses sahasi seyh efendinin
gosterdidi ilk karar sesine ve kasidehanin ses genisligine ve sahasina gére degisebilmektedir. Ayrica o gln yani
zikrullahin yapildigi zaman dilimi de perde kaldirmanin slresini ve perde sayisini etkilemektedir. Ayinin uzun
sUrdigu giin ya da gecelerde bes ya da yedi perde kaldirilir-indirilir. Ayin kisa sUrerse (¢ perde dahi kaldirilip-
indirilebilir. Burada takdir seyh efendiye ya da zikri idare eden halefine aittir.

Perde kaldirma gelenedi zikrullaha bir nes’e katmakta, zikir ehlinin feyiz ve zevkini artirmaktadir. Ayrica icra
olarak mlzikal anlamda bir zenginlik kaynadi olmakla birlikte tekke disindaki mizik diinyasina da ilham vermekte
ve farkli emprovize icralarin ortaya ¢ikmasini sagladidi gértlmektedir. Bu anlamda perde kaldirma, makam
muzigini besleyen énemli bir gelenektir. Yapilan bu calisma ile musikimizi besleyen bu 6énemli gelenegin
detaylari ve incelikleri ile bilinmesi, literatlre katki saglamasi ve gelenedin gelecegde aktarilmasi amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Turk Din Musikisi, Tekke Musikisi, Perde Kaldirma, Kelime-i Tevhid, Zikir, ilahi.

Giris

Musikiye ve 6zel olarak dini musikiye dair uygulamalarda giiniim{zde dahi tam olarak acikliga
kavusmamis noktalar bulunmaktadir. Elimizde bulunan repertuvarlarin yaninda formlar ve
icralara dair giinimdze ulasmis veriler bu sahaya isik tutmaktadir. Dini musiki ve 6zellikle tekke
musikisinin bir dénem inkitaa ugramasi ve muizigin dodal sireci icerisinde kimi icra
geleneklerinin son bulmasi ya da nadir goriliyor olmasi da bu sahadaki icralarin nGans ve
ayrintilarinda belirsizliklere sebep olmaktadir. Kaltlr, sanat ve dastnce dinyamiza dair bir
sembol olan “perde” kavrami ve “perde kaldirma-indirme” gelenegi de bu kavramlardan biridir.

Yapilan literattr taramalarinda daha énce bu kavramin cesitli calismalar icerisinde kismen ele
alindigi’ fakat tekke musikisindeki yeri ve uygulanis bicimlerini topluca ele alan bir calisma
yapiimadigi goértlmustir. Bu sebeple perde kaldirma gelenegdi izerine bitincil bir calisma
yapmak amacl ile bu gelenedin tekke musikisindeki icra cesitlerini ve 6rneklerini sunmay!i
hedefledik.

Calismamizda perde kaldirma gelenegine dair icralari G¢ ana baslikta topladik; kuud zikrinde
yapilan perde kaldirma icralari, kiyam zikrinde yapilan perde kaldirma icralari ve perde kaldirma
gelenegdine has bestelenmis eserler. Kuud zikrinde yapilan perde kaldirma icralari; Kuud Perdeli

Yasin Ozcimi’nin “Turk Din Musikisinde Perde Kaldirma: Hafiz Kemal Tezergil ve Neyzen Sadrettin Ozcimi” bashkli yiksek
lisans tezi ve Erkan Sezer’in “Dini Musiki Geleneginde Zikre Dayali Bir Uygulama Olarak Perde Kaldirma ve Bu Gelenegin Onemli
Bir Temsilcisi: Sadrettin Ozcimi” isimli yiksek lisans tezi -Sadrettin Oz¢imi’nin kendi ifadesi ile- bu gelenekten esinlenilerek
ortaya ¢ikan emprovize bir icranin muzikal olarak incelenmesinden ibarettir, tekke musikisinde perde kaldirma icrasina bir
6rnek degildir. Buna ek olarak Hafiz Kemal Tezergil'in icrasinin ele alindigi Yasin Ozcimi’nin tezinde ise perde kaldirma
icralarindan sadece Kiyam Kelime-i Tevhidi icerisinde yapilan perde kaldirma icrasi incelenmistir.
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Tevhidi, Celveti Nisf-1 Kiydami ve Mevlevi ism-i Celdli olarak (¢ alt baslik altinda incelenmistir.
Kiyam zikrinde yapilan perde kaldirma icralari ise Beyylmi Zikri ve Kiyam Kelime-i Tevhidi
bashgi altinda ele alinmistir. Uclincl bélimde ise perde kaldirma icrasina has bir eser olan “Safa-
yI sadrinda daim asigin efkari h(” ilahisi ele alinmistir. Calismanin odak noktasini kaybetmemek
ve icra takibinin sihhatli devam edebilmesi adina perde kaldirma icrasi icerisinde okunan bazi
eserlerin okundugu kadarinin notasini sunduk. Ayrica yine ayni sebeple perde kaldirma icrasi
icerisinde okunan kasidelerin notasini calismamizda sunmadik. Zira kasidelerin notaya alinmasi
ve sunulmasi lisansUstU bir tez ya da kitap olarak sunulabilecek hacme ulasacakti. Bizim éncelikli
hedefimiz bu gelenegdin tim sifahi geleneklerimiz gibi yok olma tehlikesine binaen bir an énce
derli toplu bir sekilde ana hatlari, uygulanisi ve nianslari bakimindan literatiire kazandiriimasidir.

Calismamizda tekke musikisinin bugline aktarilmasi, ddrenilmesi ve icrasi hususunda en kidemli
kurumlardan olan Tark Tasavvuf MUsikisi ve FolklérinG Arastirma ve Yasatma Vakfi'nin bizlerle
paylastigi kayit érneklerini kaynak olarak kullandik. Ayrica Hakan Alvan, Sadrettin Ozcimi ve
Murat Tastekin ile gérismeler yaptik. icrasinin devam ettigi ve ulasabildigimiz perde kaldirma
icralari icin bazi érnekler belirleyerek bu 6rnekler Gzerinden bu gelenegdin hususiyetlerini
belirtmeye calistik. Kuld Perdeli Tevhidi icin Tlrk Tasavvuf Misikisi ve Folklérini Arastirma ve
Yasatma Vakfrnda 25 Nisan 2024 tarihinde yapilan icrayi esas aldik. Beyy(mi Zikri icerisinde icra
edilen perde kaldirma icin Tirk Tasavvuf Masikisi ve Folklériini Arastirma ve Yasatma Vakfrnda
8 Mart 2012 tarihinde icra edilen Beyy(imi Zikri kaydini esas aldik. Perdeli Kiyam Kelime-i Tevhid’i
icin ise 2015 senesinde Tiark Tasavvuf Mdasikisi ve Folklérin Arastirma ve Yasatma Vakfi
icracilart tarafindan “Elmal’nin Canlari Sempozyumu”nda icra edilmis olan Kiyam Kelime-i
Tevhidi kaydini esas aldik. Ayrica calismamizda sahanin &nemli kaynak kisilerinden olan merhum
Clneyt Kosal’in arsivinden istifade ettik.

Sézlukte “kapl, pencere gibi yerlere asilan 6rt”, “iki yeri birbirinden ayiran carsaf veya ihram”,

“bir mizik parcasini meydana getiren seslerden her biri”, “pece”, “musiki aletlerinin kol kismina
konulan halkalar”, “ekran”, “ar, namus” ve “hakikati gérmeyi engelleyen sey” gibi anlamlara
karsilik gelen perde kelimesi Farsca kokenli bir isimdir.2 Kelime anlaminin yani sira terim
anlamlari ile de soézliklerde tek madde icerisinde yer almasi, perde kelimesinin distince

dinyamizdaki karsiliginin ne kadar kapsamli ve kadim olduguna isaret etmektedir.

Perde kavrami makam mdziginde ses sisteminin temel unsurudur. Sesin konumlandidi yere,
baska bir ifade ile bdlgeye isaret etmektedir. Perdelerin tek bir nota ile gdsterilmesinin zorlugu
ve Tlrk Mizigi'nin bir perde mizigi olarak kabul edilmesinin sebebi perdelerin sabit bir noktadan
ziyade bir bolge ve alana karsilik geliyor olmasidir.®> Zaman ve cografyaya bagli olarak nagme ve
destan terimleri de perde kavrami icin kullanilmistir.* Mlzik nazariyatinda sesin konumlandigi
bdlgeye nispeten perdeler -gdh eki alarak adlandinimislardir; ye(k)gah, digah, segah gibi.
Perdelere verilen bu isimler ayrica makam adlari olarak da kullanilmistir.> Bu da perde ve ikame
arasindaki kavramsal ve sembolik iliskiyi ortaya koymaktadir.

2Ferit Devellioglu, Osmanlica-Ttrkce Ansiklopedik Lugat (Ankara: Aydin Kitabevi, 2002), 858; Semseddin Sami, Kamds-1 Turki
(Istanbul: Enderun Kitabevi, 1989), 351; Mehmet Kanar, Biytik Farsca-Tirkce Sézlik (Istanbul: Say Yayinlari, 2016), 346; ilhan
Ayverdi, Misalli Biytk Ttrkce Sézlitk (istanbul: Kubbealt Nesriyati, 2006), 2485-2486.

3 Stihan irden, Tirk Musikisinde Diizen-Perde-Makam-Terkib Uygulamalari (Konya: Egitim Yayinevi, 2020), 20; Nazmi Ozalp,
Tirk Musikisi Tarihi (Ankara: Milli Egitim Basimevi, 2000), 11; Cinucen Tanrikorur, Mizik Kimligimiz Uzerine Distinceler
(Istanbul: Otiken Nesriyat, 1998), 132.

4Cenk Guray, Bin Yilin Mirasi: Makami Var Eden Déngd, Edvar Gelenedi (Istanbul: Pan Yayincilik, 2012), 52-53; Ahmet Hakki
Turabi, fbn Sina-Musiki (Istanbul: Litera Yayincilik, 2004), 109-113.

Sirden, Turk Musikisinde Diizen-Perde-Makam-Terkib Uygulamalari, 20-21.
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Perde kavrami mizikte oldugu gibi tasavvuf alaninda da istilahi bir anlama sahiptir. Tasavvuf
sahasinda perde kelimesine ek olarak ayni anlama gelen hicab ve nikab kelimeleri de bu
kavramin karsiligi olarak kullanilmistir. “Allah ile kulu arasinda yetmis bin perde vardir”® hadisinin
isaret ettigi Gizere Allah ile kulu arasinda kimi zulmani (karanliktan) kimi nGrani (isiktan) binlerce
perde mevcuttur. Kisinin dinyaya dair sehevi arzularinin tima Hakk’i gérmeye engeldir ve
bunlar zulmani perdelerdir. Hakk’in tecelliyati ise Yaratici ile kul arasindaki ndrani perdelerdir.”
Kisi bu perdeleri refetmedikce Hakk’a yakinlik kazanamaz. Bu sebeple makam ve halini Hakk’a
yakin kilmak icin riyazet ve micahedede bulunur yani dizenli, srekli ve sistemli bir sekilde caba
gosterir.8 Tasavvuf terminolojisinde Esma Tariki ya da Atvér-1 Seb’a olarak da ifade edilmis nefis
mertebeleri yedi adettir; emmare, levvame, milhime, mutmainne, raziye, marziyye, safiyye.
Tarikatlarda marit bu yedi mertebenin her birinde Allah’in yedi isminden birini (1a ilahe illallah,
Allah, HG, Hak, Hay, Kayydm, Kahhar) zikrederek perdelerinden kurtulmak, mertebesini asmak
ve ylceltmek icin caba gosterir. Nefsin mertebe ya da sifatlari ayrica kendi icerisinde de
mertebeleri haizdir.?

Kisinin ruhsal makam ve konumunu ifade eden, tasavvufi diisiincenin temel kavramlarindan biri
olan nefs mertebeleri ve perde kavrami sahne sanatlarinin bir subesi olan Karagdz perde
oyunlarinda da yer almaktadir. Osmanh-Tark kilttGriinde Seyh Kisteri’ye nispet edilen, icerisinde
gblge ve 1s13In metafor olarak kullanildigi, tasavvufi bircok remiz ihtiva eden Karagdz perde
oyunlarinda perde kavrami goriinen ve goériinmeyen alemi birbirinden ayiran bir metafor olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sahnelenen bu oyunlar isik, gblge ve perde unsurlarinin musiki ve siirle
harmanlanarak, sehadet alemi olarak da adlandirilan diinya hayatindaki varliklarin, hakikat
aleminin bir gélgesinden ibaret olusunun temsilidir.

Perdeyi kaldir gézden hisse al sen bu sézden,
Perdeyi sanma bezden kemdalattir perdemiz!

Bu dinya zill-i hayal bilmeyene bilmek muhal,

Eyleme hic kiyl G kal géz 6niinde perdemiz/©
Tasavvufi olarak Elest Bezmi kavrami ile aciklanan ve sufiler icin mizigin kaynadi olarak gérilen
insanoglunun ilahi hitaba ilk kez muhatap olusu, onun yeryUzindeki miizikal arayis serliveninin
de baslangici olarak kabul edilir." Alemdeki kevn ve fesad dengesine benzer olarak muzikte de
zaman zaman ritmin arttigi ve melodilerin tizlestigi, ardindan stkdnet bularak ritmin yavasladigi
ve nagmelerin daha pest perdelere dondigi gorilmektedir. insanoglunun fitrati itibariyle ulvi
olana ulasma arzusu ve monotonluga karsi sabirsizligi her alanda oldugu gibi miizikte de yeni ve
farkli arayislara zemin hazirlamistir. Tekke musikisi disinda da zaman zaman gértlen bu dikey
mizikal hareketlilikler ruhun coskusunun ve ylcelme isteginin tezahUrleridir. Bu anlamda
Abdulkadir Meragi'ye atfedilen Rast Kar-1 Muhtesem’in terennim kisminda ve Sultan lll. Selim’e
ait olan Sizidilara Mevlevi Ayini icerisinde goérilen bir melodik 6rginin baska bir perdeye
gocirilmesi ruhun bu arayis ve nesesine 6rnektir. Bati miiziginde eserlerin modulasyon ile baska
tonlardan okunmasi da buna 6rnek olarak gdsterilebilir.

6 Muslim b. el-Haccac, Sahih-i Mislim (Kahire: Daru ihyai’l-Kitibi’l-Arabiyye, 1955), 293.

7 Stileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri S6zIigi (Istanbul: Kabalcl Yayincilik, 2016), 285.

8 Ahmed Ziyatuddin Gimushanevi, Veliler ve Tarikatlarda Usdl (istanbul: Pamuk Yayinlari, 1981), 451.

9 Muzaffer Ozak, Zinetir’l-KulGb (istanbul: Salah-Bilici Kitabevi, 1985), 30-39; Mehmed Nuri Semsiiddin el-Naksibendi, Miftahu’l-
Kulab (Istanbul: Salah-Bilici Kitabevi, 1976), 135-162; Siileyman Uludag, “Nefis”, Tirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi
(Istanbul: TDV Yayinlari, 2006), 32/526-529.

10 Unver Oral, Karag6z Perde Gazelleri ve Tasavvuf (Istanbul: Kitabevi, 2012), 138.

' Stileyman Uludag, islam Acisindan Mtizik ve Sema (istanbul: Kabalci Yayinevi, 2004), 237-239.

1019 Hitit ilahiyat Dergisi * Cilt 23 * Sayi 2



I Gelenegin izinde Turk Din Musikisinde Perde Kaldirma

Tekke musikisinde perde kaldirma uygulamasi icra edildikleri zikir tdrine gore
siniflandirildiginda ku(di zikir icerisinde icra edilenler, kiyami zikir icerisinde icra edilenler ve 6zel
bestelenmis eserler ile icra edilenler seklinde kategorize edilebilir.

1. Kuiid Zikrinde Perde Kaldirma Uygulamasi
1.1. Kuiid Perdeli Tevhidi
Ku(di, kiyami ve devrani olarak siniflandirilan tarikat ayinlerinin hepsine ku(di yani oturarak

baslanmaktadir. Ayin, seyh efendinin Fatiha diyerek meydani acmasi ile baslar. Fatiha ile Hz.
Peygamber’den itibaren tim islam blyikleri, aktab-1 erbaa (Abdulkadir Geylani, Ahmed er-Rifai,
ibrahim Desstki ve Ahmed el-Bedevi), tarikatin piri, dnceki seyh efendiler, diger tarikatlarin
pirleri ve tim vefat etmis dervisanin ruhlari anilir. Ayrica yasayan bitin Mislimanlara ve
insanliga da dua edilir. Burada okunan Fatiha, zikre baslamak ve meydani agmak icin bir destur
isteme niteligini tasimaktadir. Sonrasinda yUksek sesle salavat okunur. Bu salavat tarikatlara
gore farklilik gosterebilir.? Bazi tarikatlarda salavat yerine besteli evrad-i serif de okunabilir.’®
Daha sonra ayin, Kelime-i Tevhid (La ilahe illallah) zikri ile devam eder. Burada yapilan Kelime-i
Tevhid usullerinden biri de perde kaldirilarak yapilan Kelime-i Tevhid zikridir. Bu zikir perdeli
tevhid olarak adlandirilir. Seyh efendi agir bir okuyusla ve heceleri uzatarak edzi besmele ¢ceker
ve ardindan illallah kisminda herkesin katilimi ile Fa’lem ennehd 1 ildhe illallah der. Burada seyh
efendi yapilacak zikrin karar perdesini de dervislere duyurmus olur. U¢ defa agdir tempo ile
Kelime-i Tevhid okunur. Ardindan ayni seste devam edilerek daha normal bir ritimle bu zikir
devam ettirilir. Devam eden diz sesteki Kelime-i Tevhid zikri Gzerine zakirbasi ya da
gorevlendirdigi bir zakir kaside okur." Seyh efendinin tevhid baslangicinda vermis oldugu ses
segah perdesi olarak kabul edilir ve kaside okuyan zakir bu karar perdesi ile kasideyi ayni
makamda okur. Diger kaside okunuslarina gore burada kasidenin okunusu biraz daha hizhdir.
Kasidehan yani kaside okuyan zakir burada kasideyi ve icranin karar perdesinin segah olarak
kabul edilen sesten yarim ses yukariya tasir’™> ve burada yine segdh makaminda kaside okumaya
devam eder. Seyh efendi ve diger dervisler de Kelime-i Tevhid zikrine bu gosterilen perde
Gzerinden d(iz bir ses ile devam ederler. Bu sekilde yarim ses tizleserek bes veya yedi kez segah
perdesi gdc¢lrilmis olur. Karar sesi her yarim ses tizlestiginde okunan kaside segah makaminda
0 ses Uzerine devam eder.’® Kelime-i Tevhid zikri de diiz bir sekilde bu ¢ikisi takip eder. Perde
tizlestikce zikrin ritmi artar ve perde pestlestikce zikrin ritmi yavaslar. Cikilan ya da inilen perde
sayisi yedi veya bes olarak ifade edilmekle bu sayi birlikte kasidehanin ve dervisanin ses sahasina
bagdli olarak degisebilmektedir. Okunmakta olan kasidenin mahlas kismina yani kaside sahibinin
ismine gelindiginde zikir, darbi (nefes darplari ile ses cikarilarak yapilan zikir) olarak devam eder.
Perde indirilmesi ile birlikte agirlasmis ve pestlesmis olan bu zikir seyh efendinin /llalldh demesi
ile nihayete erer. Bu usul daha cok Kadiri, Rifai, Sadi gibi kiyami zikir yapan tarikatlarda ve
devrani bir tarik olan Cerrahilikte icra edilmektedir.”

2 jnancer, “Osmanli Tarihinde Stfilik Ayin ve Erkanlar”, 121.

13Bk. Safiye Seyda Erdas, Evrad Okuma Gelenedi Icerisinde Rifai Evradi, istanbul ve Rumeli Mukayeseli Ornedi (istanbul: Dért
Mevsim Kitap, 2023), 90-130.

“inancer, “Osmanli Tarihinde Safilik Ayin ve Erkanlari”, 123.

5Tekkelerde bu usul perde kaldirmada yarim ses cikis olarak bilinse de zakirbasinin musiki ve makam bilgisi, ses araligina goére
buradaki ses yarim sesten fazla da bir tam ses hatta daha fazlasi tizlesip, perde kaldirilsa da ayni sekilde de perde indirilebilir.
Dort perde cikip, U¢ perde indirilmesi ya da bes perde cikip, iki perde indirilmesi gibi yani Kelime-i Tevhid’in karar perdesi
tizlestirilerek, kaldiriimis olur ve Duyek usulindedir.

16 Sadrettin Ozcimi, perde kaldirma icrasi olarak tanimlanan 28 dakikalik ney taksimini, tekke musikisindeki perde kaldirma
geleneginden esinlenerek icra ettigini belirtmektedir. Gelenekte her perdede segah ile devam eden bu uygulamanin
enstriman ile her perdede mimkin olamayacagini, kendisinin buradan yola ¢ikarak her perdede o perdeye uygun bir seyir ile
uzun bir taksim gerceklestirdigini belirtmistir; bk. Sadrettin Ozcimi ile 28 Kasim 2023 tarihinde yapilan gérisme.

7Hakan Alvan ile yapilan goriisme, 13 Eylul 2023.
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Nota 1. Turk Tasavvuf Misikisini Ve Folklorinii Arastirma ve Yasatma Vakfr'nda 25 Nisan 2024te icra Edilen Ku(id Kelime-i
Tevhidi
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1.2. Celveti Nisf-1 Kiyami
Perdeli tevhidin goérildagdu bir diger yer ise Celveti tarikatina ait 6zel bir ku(d zikri olan “nisf-i
kiyam” (kiyam yarisi) zikridir. “Hizir kiyami”'® olarak da adlandirilan bu ayinde zikrullah diz Gsta
dogrulmus halde yapilir.”®

“Dort dort” olarak adlandirilan bu tevhid acma usullinde her dért Kelime-i Tevhid'de perde
tizlestirilir. Dort kez perde kaldirilir ve bdylece toplam on alti kez Kelime-i Tevhid cekilmis olur.2°
Fakat bu perde kaldirma usuliiniin muzikal olarak nasil icra edildigi hakkinda maalesef
gUnUmuze herhangi bir bilgi ulasmamistir. Hangi perdeden baslanip hangi perdelere gecildigi ya
da hangi makam Uzerine devam edildigi bilinmemektedir.?'

1.3. Mevlevi ism-i Celali

Ku(d zikirlerinde perde kaldirmanin icra edildigi bir diger zikir de Mevlevi tarikatinda yapilan
sabah ayinleridir. Bu ayinlere “ism-i Celdl cekmek” ya da “ism-i Celal okumak” denir.
Mevlevihanenin mescidinde sabah namazindan sonra yapilir. Namazin ardindan seyh efendinin

8Tekke zikir geleneginde “Hizir Kiyami” olarak bilinen bu zikre, Aziz Mahmud HUdai Hz.nin kiyama kalktigi anda manada
karsisinda Hizir a.s. gérmesinden dolayi ismi verilmistir.

19Hasan Kamil Yilmaz, “Celvetiyye”, Tirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tlrkiye Diyanet Vakfi, 1993), 274.
20jnancer, “Osmanli Tarihinde Safilik Ayin ve Erkanlari”, 124.

21 Hakan Alvan ile yapilan gériisme, 13 Eylul 2023.
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postuna oturmasi ile geri kalan herkes yerlerini alir ve cember seklinde siralanirlar. iri taneli
oldukc¢a uzun bir tesbih imamesi seyh efendinin 6niine gelecek sekilde meydanci tarafindan
ortaya yerlestirilir ve orada bulunan herkes iki eli ile tesbihi tutar. Seyh efendinin agir ve pest
perdeden cektigi etzi besmelenin ardindan yine ayni tavirda t¢ kez Kelime-i Tevhid ve ism-i
Celal okunur. Allah lafzinin ikinci hecesinden evvel hafif bir duraklama yapilr ve ikinci hece
uzatilarak okunur. ism-i Celal bu tavir izere okunmaya devam eder ve kiicik ses araliklari ile
perde yiikseltilir. Tim perde kaldirmalarda oldugu gibi perde tizlestikce zikrin ritmi de artar. Oyle
ki sadece ism-i Celal yani “All&h” lafzinin iki hecesinin ancak vurgu olarak belli oldugu bir ritme
ulasilir. Bu zikir esnasinda ortaya konulan tesbih saga dogru avuc iclerinden yarttalir. Dervisler
baslarini ilk hecede asadi egip ikinci hecede yukari kaldirarak zikrederlerken ayni zamanda
baslari ile de elif cizerler. Seyh efendinin “Allahu ekber kebira” diyerek duaya baslamasi ile zikir
nihayete ermis olur.22 Mevlevi ism-i Celali’ne dair bugiine ulasan yazili bilgiler disinda bir kayda
erisemedigimiz icin burada perdelere dair bir drnek sunamamaktayiz.

2. Kiyam Zikrinde Perde Kaldirma Uygulamasi
Kiyam ayinleri 6zellikle Kadiri, Rifal, Sadi, Bedevi ve Sazeli tarikatlarinda gorilen, ayakta durarak

yapilan ayinlerdir. Her kiydm ayini ku(idi yani oturarak baslamaktadir. ism-i H zikrinin nihayete
ermesi ile seyh efendinin ellerini yere vurup ayaga kalkmasi ile kiyam ayini baslamis olur. Seyh
efendinin ayaga kalkmasi ile diger herkes yeri 6per, ayada kalkar ve karsilikli saflar halinde
yerlerini alir.2

2.1. Beyyimi Zikri
Misir kdkenli bir kiyam zikri olan Beyy(mi zikri perde kaldirma uygulamasinin gérildigi hususi

kiyam zikirlerindendir. Karsilikli saf halinde yerlerini alan dervisler, ayaklar ve belleri sabit olarak
Ust bedenlerini saga déndirir ve “Allah” derler. Hemen pesine bedenlerini sola déndirerek “Ya
Daim” der ve dizleri (zerinde kol-dirsek eklem hareketiyle yaylanirlar. Tekrar saga donus zikir
icerisinde nefes aldiklari yerdir. Bu hareket Beyyimi kiyam zikrini diger kiyam zikirlerinden
ayiran bir dzelliktir. Zakirlerden biri karsilikli iki grup saf halinde dizilmis olan dervisanin arasinda,
yUz( kibleye doniik sekilde bir kaside okumaya baslar.2* Okunan bu kaside segah makamindadir.
Zakirin ses sahasi mucibince ve seyh efendinin isareti Gzerine kasidenin her beytinde perde
tizlestirilir. Bu sekilde perde kaldirmaya devam edilir. Her perde kaldirildiginda zikrin temposu
da artar. Zikrin temposu arttikca dizler Gzerinde daha fazla yaylanilir ve kollar saga sola
sallanmaya baslar. Kasideyi yazan kisinin adinin gectigi mahlas beyte gelindiginde zikir kalbiye
doner ve vurmali enstriimanlarda zikre dahil edilir.?>

2inancer, “Osmanli Tarihinde Safilik Ayin ve Erkanlari”, 126.
2 inancer, “Osmanl Tarihinde Stfilik Ayin ve Erkanlari”, 127.
24 inancer, “Osmanli Tarihinde Safilik Ayin ve Erkanlar”, 134.
25 Hakan Alvan ile yapilan gorisme, 13 Eylil 2023.
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Nota 2. Tirk Tasavvuf Masikisini ve Folkloriinii Arastirma ve Yasatma Vakfrnda 8 Mart 2012 Tarihinde icra Edilen Beyyami
Zikri
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2.2. Kiyam Kelime-i Tevhidi
Kiyamda yani ayakta Kelime-i Tevhid -La ilahe illallah- cekilerek yapilan ayindir. Hususi olarak

bir tarike nispet edilmeyen genel bir kiyam zikridir. 26 Bu calismada 2015 senesinde Antalya’da
Elmali'nin Canlari irfan ve Sevgi Sempozyumu’nda icra edilmis olan Kiyam Kelime-i Tevhid zikrini
referans kayit olarak belirledik. icra, zakirlerin kaba rast perdesinde Lafza-i Celal (Allah) zikri ile
dem tuttuklari ve tek kisinin okudugu nihavent bir minacat ile baslar. Yaklasik 5 dakika stren bu
giris kisminda dervisler ile minacat okuyan kisi arasinda karsilikli cevaplasmanin oldugu
nakaratlar yer almaktadir.

Nota 3. Nihavend Miinacat Aralarinda Okunan Serbest Nakarat Kismi
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Neva ve rast perdelerinde gerceklesen bu melodik seyir Rast makaminin godsterilmesi ile
tamamlanir. Ardindan 2/4 ritminde neva ve diigah perdelerinin gésterildigi kisim icra edilir.

% jnancer, “Osmanli Tarihinde Safilik Ayin ve Erkanlari”, 136.
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Nota 4. Neva ve Digah Perdelerinin Gosterildigi Kisim

lah

1al la (h1)

Dlgah perdesinde karar kilinmasinin ardindan zikir Kelime-i Tevhid zikri ile ritme girer ve bu
perde Uzerinde ilahiler okunur. Bdylece baslangicta nihavent seyir gdsteren miinacat kisminda
rast olan karar perdesi, miinacat sonunda diigah perdesine kaldirilir?’ ve burada “La ilahe illallah”
s6zu dayek usuliiniin zaman ve vurgularina gére okunmaya baslanir. 28

Kiyam Kelime-i Tevhidi’nin 6zelligi Kelime-i Tevhid zikri esnasinda okunan ilahilerin bazi melodik
yapilari icerisinde bir perde (izerinde gecis yapilarak perde kaldirilmasidir. ilahilerdeki melodik
yapilarin misaade ettigi ve yakistigr melodilerdeki perdeler, perde kaldirmak icin gecis noktasi
olarak kullanilir. Burada ilahinin devami okunmayabilir, gdsterilen son perde ile Kelime-i Tevhid
zikri devam eder.

Ussak Sugul
Ya Saki'n-Nedman

Usiil: Sofyan
d= 66

Ya YA Ya Yd Sa kin ned ned

le im le ves ves ves ki
Miinicati okuyan zakir buradaki

Acem perdesinden giris yaparak
giiftenin devamini serbest icra eder.

Dlgah perdesinde gdsterilen Kelime-i Tevhid zikri devam ederken zakir ilahinin acem
perdesinden giris yaparak giftenin kalan kismini serbest olarak icra eder.

Ardindan bir baska ussak sugule ayni karar perdesi (zerinden zakirler giris yaparlar.

27 Hakan Alvan ile yapilan gorisme, 13 Eylil 2023.
28 inancer, “Osmanli Tarihinde Stfilik Ayin ve Erkanlar”, 136.
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Ussak Sugul
Eya Nahve'l-Hadi
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Zakirler glftenin “Ya Sade’l-Yemani” kismini tekrar okurken ni hecesine geldiklerinde cargah
perdesinde kalis yaparlar. Minacat ya da serbest kisimlari icra eden zakir kisa bir seyir ile cargah
perdesini isaret eder. Ardindan bir sonraki eserin karar perdesi olan rast perdesi bu cargah
perdesi kabul edilerek devam edilir. Bdylece karar perdesi diigah perdesinden ¢cargah perdesine
ylkselmis olur. Kelime-i Tevhid zikrine devam eden zakirler ise degisen karar perdelerini takip
ederek zikre devam ederler.
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Rast Sugul
Kum Ya Emire'l-Gizlan
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Rast Sugul
Ya Seyyide'l-Kevneyn
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Ayni karar sesi ile “Ya Seyyide’l-Kevneyn” suguli okunduktan sonra eser tamamlanmadan “ndri
halkillah” kismindaki diigah perdesinde kalis yapilr ve serbest kisimlari okuyan zakir bu perdeyi
kullanarak neva perdesine gecis yapar. Boylece bolahenk akordunda diigah perdesi ile baslayan
perde kaldirma 6nce cargah, daha sonra neva perdesine kaldirilmis olur. Ardindan Bayati
“MUnadiler Nida Eder” ilahisi okunur.
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Bayati i1ahi
Munadller Nlda Eder Beste:Hafiz Ahmet Irsoy
Sofyan Giifte: Aziz Mahmud Hiidai
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Eserin yukaridaki notada verildigi kadari okunduktan sonra yine bayati makaminda “Mecnun’a
Sordular Leyla Ni’coldu” ilahisine gecilir.

1028 Hitit Theology Journal * Volume 23 « Issue 2



I Safiye Seyda ERDAS | Ferdi KOC

Bayati 11ahi
Mecnun'a Sordular Leyla Ni'coldu

Beste: ?

Sofyan Giifte: Yunus Emre
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Acem perdesine gelindiginde serbest kisimlari okuyan zakir kisa bir seyir ile acem perdesini
isaret eder ve Kelime-i Tevhid zikrine devam eden zakiran zikre acem perdesinden devam eder.
Ardindan Acemasiran makaminda “Hazreti Hakk’in Habibi” ilahisine gecis yapllir.
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Acemasiran Ilahi
Hazret-i Hakk'in Habibi

Giifte: Hz. Sezail
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Bu ilahi réprizsiz bir sekilde tek kita olarak okunur ve ardindan yine acemasiran makaminda
“Neyleyeyim Dinyay!” ilahisine gecilir. Burada artik zikrin ve ilahilerin temposu hizlanmistir.
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Acemasiran I1ahi
Neyleyeyim Diinyay1

9] 1 —

Ba na Al la him ge rek

Bu ilahinin tek kitasinin okunmasinin ardindan zakir karar perdesini acem perdesinden gerdaniye
perdesine ylkseltir. Zakirler de onu takip eder ve mahur “Gel Gilsen-i Tevhide” ilahisine giris
yaparlar.

Mahur [1ahi
Gel Gul§en_1 Tevhide Giifte: Seyh Osman Sems Efendi
Beste: Saldhi Dede

PPrrepee, fE

] | ]

Gel giil seni  tev hi de su biil bil gibi yi

Ha Hi
Eserin ikinci dolabinda muhayyer perdesinde kalis yapilr. Zikrin temposu oldukc¢a hizhdir ve

zakirler muhayyer perdesi Gzerinde Kelime-i Tevhid zikrine devam ederler. ilahi okuyan dervisler
ise muhayyer makamindaki “Durmaz Yanar Vicidum” ilahisine gecerler.
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Muhayyer I1ahi
Durmaz Yanar Viicidum

Giifte: Yunus Emre
Beste: Zekai Dede

Dur maz ya nar vii ci dum il lal lah

Hi Ah et me yip ni de yim

il lal lah Hi

ilahinin yukarida gésterildigi kadari okunduktan sonra muhayyer perdesinde Kelime-i Tevhid
zikri bir miiddet devam eder. Boylece Kelime-i Tevhid zikri icerisinde bir oktavlik bir ses araligina
cikilmis olunur. Baslarda agir tempoda devam eden zikir perdenin yikselmesi ile hizlanir ve
muhayyer perdesine gelindiginde Kelime-i Tevhid’deki “La ilahe”nin “he” hecesi kuvvetli bir
sekilde vurgulanir.?

ilahiler icerisinden gecisler ile yapilan bu perde kaldirma daha sonra miinacat ve serbest kisimlari
okuyan zakirin okudugu bir kaside ile muhayyerden diigaha kadar indirilir. Asadi inislerde tipki
cikista oldugu gibi kademeli bir sekilde ritim yavaslar.

29 inancer, “Osmanli Tarihinde Safilik Ayin ve Erkanlar”, 136.
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Nota 5. Kiyam Kelime-i Tevhid Inisi

Gerdaniyeye inig

p o ‘o Aceme ini§l - Nevaya ini§I

Kaside Hps ! f |

:)V 1 I - ]
Muhayyer Kaside Mahur Kaside Acem asiran Kaside

Kelime-i Tevhid W 1 I'. - I,I " — l !

La i lahe il lal 1ah La i la he il lal 1ah La i lahe il lal 1ah

Cargaha inis Diigaha inis

L»

25 538

I
1
{()

Bayéti Kaside Saba Kaside Ussak Kaside

|

— t
T A ™ S S e e
Ld i 14 he il lal lih LA i 1a he il lal lah LA i 1a he il lal lah

Dlgah perdesine gelindiginde makam Ussak veya Hicaz’a dondirilerek “Sey’en lillah” (Allah icin
bir sey...) okunur. Aktab-1 Erbaa yani “dort blydk kutup” olarak kabul edilen Hz. Abdulkadir-i
Geylani, Hz. Ahmed er-Rifai, Hz. Ahmed el-Bedevi ve Hz. ibrahim-i DissOki’nin isimleri anilir.
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Hiiseyni ve Hicaz Sey'enlillah
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Ayinin yapildigi tarikatin pirinin adinin aniimasi ile Kiyam Kelime-i Tevhidi darbi yani nefes
darblarinin éne ciktidi daha icerden bir okuyus ile devam eder.3° Boylece Kiyam Kelime-i
Tevhidi’nin perde kaldirma kismi tamamlanmis olur.

3. Perde Kaldirma icrasinda Ozel Eserler
Perde kaldirma icrasinda bir diger uygulama bu gelenege yénelik bestelenmis bazi eserler

Gzerinden perde kaldirmadir. Buglin buna 6rnek olarak giinimize sadece giiftesi Cemaleddin
Halveti Hazretleri’ne, bestesi ise Cihangirli Ahmed Efendi’ye ait Stinbuliyye tarikati tarafindan

30 jnancer, “Osmanli Tarihinde Safilik Ayin ve Erkanlari”, 136; Hakan Alvan ile yapilan goriisme, 13 Eyliil 2023.
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her devran zikrinin basinda okunmasi adet olan “Safa-yi sadrinda daim asigin efkari h” hiseyni
ilahidir.®

A3y

Devran basladiginda seyh efendinin verdigi “HG” sesi hlseyni perdesi olarak kabul edilir ve
“Safa-yi1 sadrinda daim asigin efkari hd” ilahisi okunmaya baslanir. Her kitanin sonunda kalis
yapilan evi¢ perdesi bir sonraki kita icin htiseyni perdesi kabul edilir ve esere bu sekilde devam
edilir.32 Boylece hiiseyni perdesinden evi¢c perdesine tam ses (tanini aralik) perde kaldiriimis
olunur. Béylece yedi beyit okunur ve bu sekilde yedi kez perde kaldirilir. Tim perde kaldirma
icralarinda oldugu gibi burada da perde tizlestik¢ce ritim hiz kazanir. Burada kaynak olmasi
sebebi ile Clineyt Kosal'in notaya aldigi nishasini vermeyi uygun gérdik.

3IH{r Mahmut Ycer, “Sunbuliyye”, Tirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: Tirkiye Diyanet Vakfi, 2010), 38/139;
Hakan Alvan ile yapilan goértsme, 13 Eyll 2023.
32Safa-yi Sadrinda daim asigin efkari h(”, www.dilbeyti.com
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HUSEYNI ILAHI

USUL :Nim Sofyan Beste : Cihangirli Ahmed Efendi
Giifte : Seyh Muhammed Cemaleddin-i Halveti
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Sonu¢

Tekke musikisinde perde kaldirma gelenegini ele aldigimiz bu calismamizda tekke musikimizde
yer alan kadim bir gelenedin tim uygulanis bicimlerini icra edildigi sekle gére inceledik. Kuad
(oturma), kiyam (ayakta) ve okunan 6zel eserlere gére (¢ ana baslik altinda perde kaldirma
icrasini acikladik. Bu incelemeler sonucu perde kaldirma gelenedi icerisinde farkhliklarin sadece
zikrin icerisinde yer aldigi bélime goére dedil bu gelenedin mizikal uygulanisinda da oldugu
ortaya cikmistir. Ornek olarak Ku(d Kelime-i Tevhidi'nde segah perdesi (izerinde baslanmis,
cikilan ya da inilen perdeler de segah perdesi kabul edilmis ve segah seyir gosterilmistir. Fakat
Kiyam Kelime-i Tevhidi’nde nihavent bir seyrin ardindan karar perdesi bir perde yUkseltilerek
digah perdesine gelinmis ve burada ussak makaminda eserler okunmustur. Daha sonra ¢argah
perdesinde kalis yapilmis ve bu cargah perdesi yeni eserin karar perdesi kabul edilerek rast bir
eser okunmustur. Goruldiga gibi Kuld Kelime-i Tevhidi ve Kiyam Kelime-i Tevhidi arasinda
makam ve perde geckileri bakimindan blyk fark vardir. Bunun yaninda Beyyami Zikri icerisinde
icra edilen perde kaldirma ile Kelime-i Tevhid Gzerine yapilan perde kaldirma icralari arasinda da
zikir sdzclkleri bakimindan (Lailahe illallah-Allah Ya Daim) fark vardir. Beyydmi zikri ve Kudd
Kelime-i Tevhidi’nin ortak noktasi ise her ikisinin de segah perdesi ve makami lizerinden perde
kaldirma ve indirme yapmasidir. Fakat biri oturarak biri ayakta ve salinimli bir sekilde icra edilir.
Ayrica zikir sézcUkleri de farklidir. Tam bunlarda azade olarak son ana baslikta ele alinan “Safa-
yI sadrinda daim asigin efkari h(” ilahisi Gizerinden yapilan perde kaldirma icrasi, ayni makam ve
melodik yapinin tekrarini gdstererek Beyy(mi zikri ve Kuld Kelime-i Tevhidi'ne yapisal olarak
benziyor olsa da bir eser (zerinden bu icranin gerceklesmesi onu diger perde kaldirma
icralarindan ayri kilmaktadir.
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Cok cesitli icra bicimlerini sundugumuz perde kaldirma gelenegdi mizikal olarak tekke disindaki
icralara da ilham olan bir gelenektir. Gértldagu Gzere makamin farkh seslere transpozesinin
orneklerinin goérilmesinin yani sira Kiyam Kelime-i Tevhidi’nde oldugu gibi perdelerin tizlesmesi
ile birlikle gelinen her perdeye uygun bir makama gecilmis ve o makamdan ilahiler zikre eslik
etmistir. Zikir esnasinda yapilan icralarda ve incelenen kayitlarda perde kaldirdiktan sonraki ya
da perde indirdikten sonraki ilahi icralarinin kaside gecislerinde sesin kaymasi sonucu ortaya
cikabilecek entonasyon kaybinin dnlenmesine 6nemli bir katki sagladigi anlasiimistir. Dolayisiyla
ilahi icralarinin ayinin tasavvufi tarafindaki cezbeye katkisiyla birlikte muzikal estetik ve
entonasyona katkisi yadsinamaz. Diger taraftan perde kaldirma/indirme esnasinda yapilan
kaside icralarindaki gelenekten gelen icracilarin yaptigi muzikal icralarin zenginliginin,
tekkelerden cikan bestekarlarin makam kullanma tekniklerini gelistirmis oldugu karsimiza
6nemli bir sonug olarak ¢cikmaktadir.

Calismamizda bizlerden destek ve birikimini esirgemeyen M. Hakan Alvan, Sadrettin Ozcimi,
Murat Tastekin, Abdullah Uysal ve Kemalcan Ergiin’e tesekkird borg biliriz. Bu ¢calismanin musiki
sahamizda daha derinlikli calismalara zemin hazirlamasini ve ilham olmasini temenni ederiz.
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