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SANAT, TASARIM VE BILIiM DERGISI

yedi, sanati konu edinen bilimsel makaleleri ilgili cevrelere duyurmak amaciyla uluslararasi standartlarda yayimlanan

hakemli bir dergidir. yedi, Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz olmak Uzere yilda iki kez yayimlanmaktadir.

yedi agirlikli olarak Gtizel Sanatlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi,
Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Mizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri,
iletisim Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal ve Beseri Bilimlere ait alanlardan sanati ve sanata iliskin kultarel ve toplumsal
problemleri konu edinen makalelere de yer verir. Ayrica, ilgili alanlarda yayimlanan kitaplara ait degerlendirme
yazilari, sergi ve proje tanitim yazilari ve alaninda katkisi oldugu dustnulen yabanci dilden ézgtin makalelerin Tuirkge

cevirileri de derginin yayin kapsami igindedir.

yedi'ye gonderilen her yazi, 6nce Yayin Kurulu tarafindan dergi yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygunluk bakimindan
incelenir ve uygun bulunursa degerlendirilmek Gzere ilgili alandaki uzmanliklarina gore segilen iki hakeme génderilir.
Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil sure ile saklanir. Dergide yayimlanan yazilarda ileri surtilen tim

goruslerin sorumlulugu yazarlarina aittir.

yedi is a refereed journal published in accordance with the international standarts with the purpose of announcing

scientific articles on art. yedi is published twice a year, in Winter/January and Summer/July.

While yedi, mainly publishes articles on issues in the fields related to Fine Arts, it also accepts articles that deal
with social and cultural issues around art, from such fields as Sociology, Art History, Folklore, Philosophy,
Archeology and Museology, Literary Studies, Linguistics, Architecture and Design, Educational Sciences,
Communication Science, and Anthropology. In addition, book, exhibition and project reviews and, translations from

original articles considered to make significant contribution to the field are in the scope of the journal.

Manuscripts submitted to yedi are first evaluated by the Editorial Board with regard to their compliance with the
publishing principles of the journal, and those found acceptable for publication are forwarded to two referees,
chosen according to their expertise in the respective field. The names of the referees are kept confidential and

their reports are kept for five years. All the views presented in the articles are the sole responsibility of the authors.

INDEKS BiLGIiLERI INDEX INFORMATIONS

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi Yedi: Journal of Art, Design and Science is indexed in
o TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri Bilimler Veri « TUBITAK-ULAKBIM Social Sciences and Humanities
Tabani (SBVT); Database (SBVT);

 EBSCO Humanities International Complete (HIC) « EBSCO Humanities International Complete (HIC).
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SUNUS

Sanat ve tasarim calismalarinin belki de en ilging ve hassas yani, strekli yenilenen ve yeniden
bicimlenen bir estetige gore yapilandirilmis olmalaridir. Dogal olarak dustinsel alandan gelen yeni bilgi
ve degerlendirmeler kadar, sanat ve tasarim kaltard ya da tarihinden yapilan referanslar ile diger radikal
belirleyiciler, degisken bir estetik alginin surekliligini sagliyor.

Boylesi bir kaygan zeminde; Ustelik catisir bir hale gelen gerceklik / hakikat tartismalarinin da
esiginde, yaratici imgelem ve Uretimin ya da tasarlama girisimlerinin kendi sinirlarini gelistirme potan-
siyeli oldukga yuksektir. Dolayisiyla; tuhaf gelismeler, i ice yasanan kaygi ve cosku halleri ya da benzer
sekilde maruz kaldigimiz diger psisik streclerin belirleyici birer dinamik halinde sanat tretimi Gzerinde
yogunlastirici bir etkisi mutlaka olacaktir.

Sanat-Tasarim ve Bilim Dergisi Yedi'nin on dokuzuncu sayisi, tam da bu kapsamda bir icerik Ureti-
minin yogunluguna isaret ediyor. Farkli alanlarda agiga ¢ikan Uretim enerjisinin ve biriken entelekttel
yukun, bir yapi-sokim mantigiyla ele alinabilecegine dikkatleri cekiyor.

Yeni olusturulan yayin kurulumuzla tim okuyucularimiza “merhaba” diyor; 2018 yilinin kaltur, sanat

ve egitim ortaminda verimli ve basarili bir sekilde gegcmesini diliyoruz.

Prof. MUimtaz SAGLAM

Dekan

vii
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EDITORDEN

Degerli okurlar,

2007 yilinda yayin hayatina ‘Yedi’ adiyla baslayan ve ilk ginden bugtine cok degerli kisilerin 6ngo-
ruleri, titiz calismalari ve destekleriyle gelisen “Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi’, bugtin 19. sayisiyla
karsinizda.

Yedinci saylya kadar ulusal hakemli akademik dergi kategorisinde yer alan dergimiz, Ocak 2010
sayisi itibariyle TUBITAK ULAKBIM Sosyal ve Beseri Bilimler Veritabani (SBVT) ile EBSCO Humanities
International Complete (HIC) tarafindan indekslenmeye baslamistir. Dergimizin bilinirliginin artmasinda
onemli bir adim olan bu asamayi, hedeflerimiz arasinda yer alan, daha fazla okur kitlesine ulasmaya ve
boylece yayin kalitesini yukari cekmeye neden olan bir baska gelisme izlemistir: Aralik 2014'te TUBITAK
ULAKBIM'in ulusal akademik dergiler icin baslattigi DergiPark Acik Dergi Sistemleri projesine katilimi-
miz ve Uyeligimizle dergimizin yayinlanmis tim sayilari internet ortaminda okuyucuya sunulmustur. Bu
uyelik sayesinde, uluslararasi dergi sistemleri arasina katilmakta énemli kosullardan biri olan, internet
ortamina ayri dosyalar halinde ytklenen makalelerin her biri icin kimlik tanimlayict DOI numarasi atan-
maktadir. Uluslararasi indekslerce taranan dergimizin, agirlikli olarak sanat ve tasarim alaninda nitelikli
akademik yayin yapma politikasini titizlikle surdtrmesi, yilda iki kez yayinlanan dergimizin her sayisinin
zamaninda basilmasi, alaninda uzman danisman ve hakemlerle ¢alismaktan asla 6dun vermemesi gibi
ozellikler, 2009'dan bu yana istikrarli gelisimimizin birer kanitidir. Dergimizin bundan sonraki hedefi,
akademik yayincilik ilkeleri ve yayin etigi cercevesinde ilerleyerek uluslararasi kategoride yer almak ve
ozellikle sanat/tasarim alaninda prestijli indekslerce taranmaktir.

Turkiyede bugln, Sanat ve Tasarim alanini kapsayan akademik yayincilik anlaminda énemli bir
yerde duran Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi’'nin 2014 yilindan bu yana Genel Yayin Yonetmenligi
ve Editorluk gorevini surdirmuis olmaktan gurur duyuyorum. “Yedi’ her yoénuyle benim igin bir okuldu.
Cok severek Ustlendigim gorevimi bu sayi ile birlikte birakiyorum. Yayin Kurulu Gyesi olarak katki sagla-
maya devam edecegim. Benden sonra gorevi Ustlenen ve yayincilik konusunda degerli deneyimlere
sahip meslektagim sevgili Doc. Dr. Ozlem Belkis'a basarilar diliyorum. Bes yil boyunca birlikte uyum
icinde calistigim dergimiz ekibindeki herkese kalpten tesekkdr ederim.

Sevgiyle.

Dog. Filiz ADIGUZEL TOPRAK
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Greimas’in Gostergebilim Yontemiyle
Bir Filmi Okumak: Milcho Manchevski ve
Yagmurdan Once

Banu CAKMAK DUMAN*

Bir sanat yapitinda yaratic1 genellikle okuru/izleyiciyi belirli anlam ya da duygular etrafinda bulusturmak ister. Bu nedenle
belirli dilsel ve gorsel 6geleri harekete gegirir. Sanat yapitinda bu 6geler genellikle gostergelerdir. Yasam da onu konu alan
sanat da gostergelerden olustugu igin bunu inceleyen bir bilim dogmustur: géstergebilim. Okuyucu/izleyici gostergeleri
yapitin baglami iginde, birbiriyle iliskili olarak, gostergebilim yontemi yardimiyla adim adim ¢dziimlediginde s6z konusu
anlama ulasabilir. Bu yazida bu tiir bir gdstergebilimsel okuma modeli Milcho Manchevski’nin filmi Yagmurdan Once iize-
rinden gosterilmeye ¢calisilmis, alimlayicinin yapitla aktif iliski kurdugu bir anlamlama bigimi sunulmustur. Bunun igin film
Greimas’in gostergebilim yontemiyle ¢dziimlenmistir.

Anahtar Sozciikler: Gosterge, Anlam, Gdstergebilim, Film, Milcho Manchevski, Yagmurdan Once

Reading A Film Semeiologically: Milcho Manchevski And Before The Rain
Abstract

A creator of an artwork usually wants to bring the reader / viewer together around a specific meaning or feelings. Therefore, the artist
activates specific linguistic and visual elements. These elements are often indicators in the work of art. Because of the life and the art-
work which is about life, consist of indicators, a discipline has arised which analyses the indictors: semeiology. As soon as the reader /
viewer analyses indicators within the context of artwork, related to each other step by step, semeiologically, he/she can figure out the
intended meaning. The semeiotical reading model has been illustrated in this article about the film Yagmurdan Once by Milcho Manc-
hevski and it presents a form of an established ongoing relationship of reader/ viewer with works of art. Hence the film is analysed by
semeiotical method of Greimas.

Keywords: Indicator, Meaning, Semeiology, Film, Micho Mancevski, Before the Rain

Bu makale hakem degerlendirmesinden gecmistir. 9

*Ogretim Gérevlisi, Uludag Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar Bélimii, Makale gelis tarihi: 23.08.2017 / Yayina kabul tarihi: 28.12.2017
bcakmak@uludag.edu.tr
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Giris

Sanatsal siirecte yapit araciligiyla sanatg1 ve alimlayici
arasinda yasanan bir tiir anlam, duygu alisverisidir. Belirli
anlamlan, duygulan estetik yollarla ete kemige biiriindii-
rerek okuyucuyla bulusturmak isteyen hemen her sanatc,
bunun icin anlati ya da dykii kavraminin bir tarafina tutu-
nur. S6z konusu olan sanat eseri bir sinema filmi oldugun-
da anlat1 ya da dykiiniin yanina bir de goriintii eklenir. Si-
nema anlatiy1 gorsel malzemeyle birlestirerek veren, daha
acik bir deyisle anlama, goriintiiler aracihigiyla akan bir
oykiiniin altinda yasam veren bir sanat dalidir. Su halde
sinema filmi hayatimzdaki pek cok sey gibi basl basina
bir gostergedir c¢linkii goriinen ve anlatilanin Gtesinde bir
anlamin hizmetindedir. Bu durum gosterge kavraminin
basat ozelligiyle ortiisiir: gdsterge islev acisindan hep anlam
aktarma 6zelligi tasir, gostergeler de anlam aktaran araglardir
(Guiraud, 1999: 9). Boylece anlamin tasiyicisi olan sinema
filmi biitiin olarak bir gdsterge kabul edilmelidir.

Gosterge gosteren ve gosterilen ayrimindan olusur.
Ornegin sdzciikler bir seye isaret ettikleri icin birer gdster-
gedirler ve bir gostergenin iki yonii vardir: biri ses imgesi-
dir ki gosteren adini alir, biri kavramdir ki gdsterilen adim
alir; kopek dedigimizde agzimizdan cikan s6z gosteren,
bunun isaret ettigi, kafamizda canlanan kavramsa gosteri-
lendir (Moran, 2006: 188). Ayni sekilde bir gosterge olarak
sinema filmine bakilacak olursa, filmin yiizeyinde bulunan
gorsel malzeme ve anlati, sinema filmi gostergesinin goste-
ren kutbuna, filmdeki gdsterenin altinda yatan anlam ya da
anlatilmak istenen diisiinceler ise gosterilen kutbuna denk
diiser. “Sozciigiin en genis anlamiyla gosterge, bir baska
seyin yerini almasimi saglayan 6zellikler tasidigindan ken-
di disinda bir nesne, olgu, varlik belirtebilen ogedir” (Var-
dar, 2001: 72). Burada da film sadece estetik bir goriintiiler
biitiinii ya da dylesine bir 6ykii yani yalnizca yiizeyde go-
riinenlerden ibaret degildir. Gosteren kutbundakiler belirli
bir amagla bir araya geldigi ve kendisinden 6te, derinde
yatan gosterilene yani baska bir anlama hizmet ettigi icin
sinema filmi biitiin olarak gosteren ve gdsterilenden olusan bir
gosterge olmaktadir.

Dilden goriintiilere, toplumsal kurallardan anlatilara,

Rir Eilmi Okiimak- Mileho Manchoveki Ve Vasmiirdan Onre
e Bir Filmi Okumak: Milcho Manchevski Ve Yagmurdan Once

davrams bicimlerine, giyim kusamdan sanat eserlerine de-
gin dort bir yanimiz gostergelerle kusatilmistir. Aslinda ge-
nelde sanat eseri 6zelde sinema filmi hayatimiz1 kaplayan
gostergelerden yalnizca biridir. Bu nedenle bu ¢ok sayida
gostergeyi incelemek icin gostergebilim adli 6zel bir alan
dogmustur. “Gostergebilim, géstergeler evrenine 6zgii ya-
salar belirlemeyi, isleyis kurallarin1 saptamayi, inceleme
yontemlerini olusturmayi, betimleme ve agiklama islemle-
rini gerceklestirmeyi amaclar” (Vardar, 2001: 84-85). Bir
baska deyisle belirli yontemler araciligiyla gosterenden
hareketle gosterilene ulasmak, géstergenin anlamla bagin-
tisin1 ¢oziimlemekte gecerli metotlar her tiirlii gostergeye
uygulamak bu bilimin temel amacidir.

1. Algirden Julien Greimas’in Gostergebilimsel Yaklasimi
Hakkinda

Oldukga giincel bir alan olan gdstergebilim iizerine
calismalar yapan pek ¢ok isim, buna bagh olarak bu isim-
lerle 6zdeslesen tiirlii yontemler vardir. Viladimir Propp,
Ferdinand de Saussure, Umberto Eco, Roland Barthes bu
isimlerden yalmzca birkagidir. Kuskusuz her bir ismin ko-
nuya yaklasimi ve alana katkis1 cok degerlidir. Ne var ki
gerek cagdas gostergebilimde birincil bir rol oynamasi
gerekse gostergebilim icerisinde anlam olgusuna merkezi
onem vermesi ve yontemini anlam arayisina temellendir-
mesi Greimas’in ayn bir yere koyulmasina neden olur. Ona
gore gostergebilim hem anlamlamanin olusum ve kavranim
kosullari iizerine genel bir diisiince hem de anlamli nesne-
lerin somut ¢oziimlemelerinde uygulanacak bir yontemler
biitiinii olarak bagimsiz bir bilim dali olmaya ydnelmistir
(Greimas & Landowski, 1979: 5).

Buradan hareketle bir bilim dali olarak gostergebili-
min, anlam ararken yol gosterici olacak bilimsel bir yon-
tem barindirmasi gerekliligi giindeme gelir. Greimas’in bir
baska 6nemli yonii de bu amacla tutarl, kapsaml, analitik,
matematiksel bir yontem gelistirmis olmasidir. Greimasci
gostergebilim hem anlamlama iizerine genel bir diisiince
hem de anlaml nesneleri ¢6ziimleme yolunda bir yontem-
ler biitiinii olmaya ydnelmistir; bu gostergebilimin amac
bir iist bilim olmaktir (Yiicel, 2005: 128). Bu iist bilimin
kendine 6zgii bir yontemi ve kendine ait bilimsel bir iist
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dili vardir. Burada bu {ist dilden biraz s6z etmekte fayda
vardir. Oncelikle Greimas gdstergebiliminin uygulanacag
malzeme daima anlam barindiran bir anlati icerir. Greimas
bu anlatilara anlati izlencesi adini verir. Anlatici izlencesi
bir 6zne tarafindan gerceklestirilen ve bir baska 6zneyi et-
kileyen bir durum degisimidir (Greimas & Courtes, 1979:
297). Anlat1 izlencesine yonelik yapilan tespitlerin somut
ve bilimsel bir sekilde semalandirilmasi sirasinda kulla-
mlan baslica isaretler sunlardir: “Al: Anlati izlencesi, O:
Ozne, N: Nesne, U: Baglasma, Birlesme, N : Aynsma, >:
Doniisiim” (Yiicel, 2005: 152). Goriildiigii gibi Greimas,
kendine dzgii bir dil, isaretler sistemi barindiran bir yon-
tem insa etmistir.

Anlami temel almasi ve onu arama ydntemi sunmasi
nedeniyle Greimas gostergebiliminin baslangic noktas
yazinsal alandir yani yazili eserlerin anlamina ulasma ve
onlan ¢éziimlemede bu yontem verimli bir kaynak niteli-
gindedir. Bununla birlikte yontem bugiin yalnizca yazinsal
alanla sinirli degildir. Greimas gostergebilimi kendi ken-
dine yeten, 6zerk bir bilimsel tasar olarak ortaya atilmis,
Paris Gostergebilim Okulu araciligiyla bu tasan degisik
alanlara yonelik uygulamalarla gelistirilmistir. Bu calisma-
lar araciligiyla bugiin insanin davranislarinin, tutkularinin,
yaratilarinin gostergebiliminden soz edilebilmektedir (R1-
fat, 2005: 140). Dolayisiyla Greimas gostergebiliminin bir
baska ayirici 6zelligi cok yonlii olmasi, bir tek alanla sinirli
kalmayip genis bir kapsama sahip olmasidir. Zira temelin-
de anlam oldugu icin yalmzca yazin degil, icinde anlam
barindiran her sey Greimas gdstergebilimiyle incelenebilir
hatta hayatin kendisi bile... Anlam barindiran anlati kalip-
lan Greimas gostergebiliminin temel malzemesidir ve bun-
lar hayatin her alaninda karsimiza ¢ikar. Bu her anlatida
karsimiza ¢ikan bir kalip, yalnizca her anlati kahramaninin
izledigi yol degil, insan hayatinin anlam arayisi olarak da
yorumlanabilir (Greimas, Courtes, 1979: 10).

Anlam arayisina temellenmesi, bunun icin somut, bi-
limsel bir yontem 6nermesi ve ¢ok yonlii bir kimlige sahip
olmasiyla bu yazida odaga alinan Greimas gostergebilimi
biitiin bunlarin yaninda bugiin en ¢agdas, giincel ve gecerli
gostergebilimsel yaklasimdir demek yanhis olmaz. Denile-
bilir ki Greimas’in yontemi gostergebilimin en tutarli, en

e Bir Filmi Okumak: Milcho Mc

nrhovcki Vo Vadss
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verimli ve en ileri asamasini olusturur (Yiicel, 2005: 129).
Biitiin bu nedenlerden 6tiirii, bu yazida tiirlii géstergebilim
yaklasimlar i¢cinden Greimas’in yaklasimi secilmis ve gos-
tergebilimsel bir film ¢éziimlemesi yapmak amaciyla yol
gosterici olarak alinmistir. Anlamin barinagi olan bir anla-
ty1 ve goriintiiyii iceren bir sinema filmini incelerken Gre-
imas gostergebiliminin aydinlatici olacag diisiintilmiistiir.
Clinkli bugiin Greimas gostergebilimi anlamin degisik bi-
cimlerde siislenmesine, giydirilmesine uzanan biitiin asa-
malan degerlendirmektedir (Rifat, 2005: 201). Greimas
gostergebiliminin anlama ulasmada 6ne siirdiigii asamalar,
bilimsel yontemin detaylar1 ve islevi, 6ne siiriilen isaretler
sisteminin kullanim film ¢6ziimlemesi ilerledikce somut-
luk kazanacaktir.

Bunun icin Greimas’in gostergebilimsel yonteminden
hareketle bir gosterge olan sinema filminin ¢6ziimlemesi
yapilmaya calisilacak, A. Julien Greimas’in ileri siirdiigii
gostergebilim yontemi, Milcho Mancevski’nin Yagmurdan
Once adli filminin analizi icin kullamlacaktir. S6z konu-
su yontem araciligiyla, Milcho Mancevski’nin Yagmurdan
Once filminde ortiik ya da acik olarak dile getirdigi anlam-
lar tespit edilip yorumlanacak, bdylelikle hem filmin anlam
evreni hem de Greimas gostergebiliminin uygulams bicimi
acikliga kavusacaktir.

2. Yagmurdan Once Filmine Dair

Y6énetmenin ilk uzun metraj filmi olan Yagmurdan Once
1994 yilinda cekilmis, Ingiltere, Fransa, Makedonya ortak
yapim1 dramatik bir savas filmi olarak tamimlamr (Man-
cevski, 1994). Cok sayida 6diil kazanmis olan filmde Make-
donlar ve Arnavutlar arasinda yasanan, dini inang farklili-
gindan kaynaklanan savas konu edilir. Film 1990 yillarinda
Makedonya ve Londra’da gecer. (¢ ayr epizottan olusan
filmde birinci ve ikinci epizotta anlatilan dykiiler {iciincii
epizotta birbirine baglanir.

Birinci epizotta Kiril ve Zamira’nin 6ykiisii konu edi-
lir. Vaftiz giinii yaklasan Kiril, bir aksam kiliseden déndii-
giinde Zamira adli bir Arnavut kiz1 odasina siginmis olarak
bulur. Onu bir Makedon’un dliimiine neden oldugu sugla-
masiyla dldiirmeye gelen kisilerden saklar. Tanri igin ettigi
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suskunluk yeminini de bozar, giinah islemis olur. Birbirini
seven iki gen¢ kagmaya kalkarlar ancak bu defa Zamira’nin
agabeyi Ali ve dedesi Zekir onlarn bulur, bir Hiristiyan’la
kagtig1icin dedesi Zamira’yr déver. Zamira birbirlerini sev-
diklerini séylemeye calisir, dedesi Kiril’in ona olan sevgisi-
ni sinamak igin Kiril’in gitmesine miisaade eder. Hicbir sey
anlamayan Kiril yliriimeye baslar, Kiril’in arkasindan kosan
Zamira ise agabeyi Ali tarafindan vurulur.

ikinci epizotta Kiril’in Zamira ile beraber yanina kac-
may1 diislindiigii amcasi, Pulitzer 6diilii almis, kirk yasla-
rindaki fotografc1 Aleksander Kirkov’un oykiisii anlatilir.
Alex savas fotograflarnn ¢ekmek igin iki haftaligina gittigi
Bosna’dan dondiigiinde ¢ok degismistir. Clinkii orada iyi
bir kare yakalayamadigindan sikayet etmesi iizerine bir
asker bir esiri 6ldiirmiis, o da bunu fotograflamistir. Bu ne-
denle vicdam rahatsizdir. Simdi savasin yasandig1 memle-
ketine donmek, fotografciligi birakmak istemektedir. Aym
ajansta calistig1 evli sevgilisi Anne’ye bunu anlatir, onun
da kendisiyle gelmesini ister. Anne bunu kabul etmez, ha-
miledir, ayrilirlar. Alex yola ¢ikar, Anne ise bir restoranda
esi Nick’e hamile oldugunu ama ondan ayrilmak istedigini
sdylemektedir. Bu sirada garsonla tartisan bir adam silah-
la restorani tarar, Anne’ye bir sey olmaz ancak Nick yiizii
parcalanarak oliir.

Uciincii epizotta Makedonya’ya ddnen Alex yegeni
Kiril’in vaftiz térenine katilacaktir. Dolayisiyla ikinci ve
ticlincii epizot birinci epizodun dncesi gibi goriiniir ancak
araya giren sahneler zamam tam olarak algilamamizi en-
geller, sicramalar vardir. Alex kuzenleri ve akrabalanyla
giizel vakit gecirir, yasadiklarini Anne’ye yazar, fotograf
makinesini yalniz aile fotografi cekmek icin eline alir. Eski
aski Hanna’yr ¢ok degismis bulur. Hanna birinci epizotta
6len Zamira’min annesidir. Bir giin Alex’in kuzeni Bojan
oliir, Bojan’in yaninda en son goriilen Zamira Arnavut ol-
masinin da etkisiyle bu 6liimden sorumlu tutulur. Alex’in
diger kuzenleri Zamira’y1 yakalar, Hanna Alex’ten yardim
ister clinkii Zamira aslinda Alex’in kizidir. Alex bunun iize-
rine kuzenlerinin elinden Zamira’y1 alir, onu gétiiriirken
kuzeni Alex’i arkasindan vurur, Zamira kacar ve Kiril’in
odasina siginir, boylece film basladigi noktada son bulur.

Rir Eilmi Okiimak- Mileho Manchoveki Ve Vasmiirdan Onre
e Bir Filmi Okumak: Milcho Manchevski Ve Yagmurdan Once

Bu karmasik olay orgiisii zengin bir gorsel anlatimla
birleserek cok boyutlu bir anlam evreninin kapilarini arala-
maktadir. S6z konusu anlamlara ulasmak igin film esliginde
Greimas gostergebiliminin cesitli asamalarindan ge¢cmek
aydinlatic1 olacaktir. Bu asamalardan ilki yiizey yap1 ikin-
cisi ise derin yap1 adin1 tasimaktadir.

3. Yagmurdan Once Filminin Gostergebilimsel
Coziimlemesi

3. 1. Yagmurdan Once Filminde Yiizey Yap1

Yiizey yap1 adindan da anlasildig gibi eserde ilk anda
ele gelen, yiizeydeki verileri icerir. Amacg yiizeydeki bu ve-
rileri takip ederek derindeki anlama ulagmaktir. Zira anlam
yiizey yapida bulunan kisiler, olaylar, nesneler, gériintiiler
gibi unsurlarin ardina itinayla gizlenmistir. “Gostergebi-
lim anlamlamanin temel yapilarindan anlamin degisik bi-
cimlerde siislenmesi, giydirilmesi olan sdylemsel, betisel
diizeylere kadar olan biitiin asamalan degerlendirir” (Rifat,
1990: 129). Su halde yiizey yapinin icinde iki asama ile
daha karsilasilmaktadir: séylemsel ya da anlatisal diizey ile
betisel ya da figiiratif diizey. Anlatisal katmanda bir donii-
siim, doniisiimiin icerdigi eylemler ve doniisiim siirecindeki
eyleyenler ele alinir. Betisel katmanda ise bu doniisiim ve
eyleyenlerin betisel icerikleri ve eyleyenlerin {istlendikleri
roller incelenir (Kiran, 2000: 130-131). Tekrar agik sekil-
de ifade etmek gerekirse, anlatisal diizey kisileri, olaylan,
oykiiyli; betisel diizey kisilerin, nesnelerin, goriintiilerin
anlama hizmet eden detaylarini icerir, derin yapiya gecis
asamasini olusturur. Ancak biitiinde bu iki diizey de yiizey
yapiya aittir ve eger film bir gosterge ise, yiizey yapida yer
alan bu verileri derin yapidaki anlam1 saklh tutan gosteren
kutbu olarak diisiinmek duruma somutluk kazandirir. Ozetle
burada gostergebilimde ¢izilen yiizeyden hareketle derine,
gosterenden hareketle gosterilene, gostergeden hareketle
anlama ulasmanin yol haritasi takip edilmektedir.

3. 1. 1. Anlati1 Diizeyi

Sinema filmini gostergebilimsel yontemle incelemeyi
olanakli kilan en 6nemli 6zellik bir senaryo barindirmasidir.

Film senaryosu her seyden ©nce sozlii olarak okun-
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mas1 gereken yazili bir metindir (Oztokat, 2005: 25).
Bu nitelik sinema filminin temelinde gostergebilimsel
yontemle coziimlenecek bir anlati bulundugu anlamina
gelir. Greimas’a gore her anlat1 baslangi¢c durumuyla bitis
durumu arasinda bir gecis, bir doniisiim gerceklestirir. Bu
doniisiim siirecinde eyleyenler degisik islevler ya da roller
tstlenirler. Eyleyenler bu iki ug arasinda baska eyleyenleri
dontstiiriirken kendileri de degisir, doniisiir (Kiran, 2007:
301). Buna kosut olarak bir anlatiiceren filmde, ¢cok sayida
eyleyen ve onlarin eylemleri dogrultusunda yasanan donii-
siim s6z konusudur. Anlat1 diizeyini incelerken yapilacak
olan, bunlan filmdeki her bir epizot i¢in ayn ayn belirle-
mek ve ¢oziimlemek olacaktir. Béylece epizodik bir yapiile
kurgulanan filmin bigcimine kosut bir inceleme gerceklesti-
rilecektir.

Filmin ilk bdliimiinde Makedonya’da, Makedonlar ve
Arnavutlar dolayisiyla Hiristiyanlar ve Miisliimanlar ara-
sindaki dini kaynakl i¢ savas, kargasa konu edilir. Dini
bakimdan birbirinden farkl olan bu iki toplulugun insan-
lart aym dili de konusmazlar, belki de aym dili konusuyor
olsalar birbirlerini anlayacak ve s6z konusu diismanhga
son vereceklerdir. Ancak topluluklarin kullandiklar farkh
dil onlann farkl dini, etnik kimliklerini imler, buna paralel
olarak bu farkhilk onlarin birbirlerini 6tekilestirmelerine
yol acarak onlara yalnizca diismanlik getirir.

Sozciikler ad1 verilen ilk epizodun baskahramani Kiril
Makedon kokenli bir Hiristiyan’dir, kendini Tanri’ya ada-
mi1s ve onun igin iki y1l dnce konusmamaya yemin etmistir.
Dolayisiyla dil yani ‘sdzciikler’ Kiril icin bir anlam ifade et-
mez. Kiril 6liimden kagip odasina siginan, kendisiyle ayni
dili konusmayan Arnavut kdkenli Miisliiman Zamira’nin
soylediklerini anlamaz. Farkli dilde ve kimlikteki bu iki
geng, ait olduklan topluluklar arasindaki savas, nefret
ve diismanbikla karsithk c¢izen bir diyalog gelistirirler.
Aralarinda dilin yani ‘sézciikler’in 6tesinde bir iletisim se-
killenir: sevgi. Dili yok saymak, farkli kimlikleri yok sayma-
y1, bu da sevgiyi getirmistir. Oyle ki onlar dilin simirlarim
asmislardir ancak bu sevgiyi yasamalar dolayisiyla kavus-
malar ait olduklan etnik koken, konustuklari farklh dil,
mensup olduklar dini inang ve iginden geldikleri toplumla
arasinda hiikiim siiren savas nedeniyle olanaksizdir.

Acte ohilim Yanter
Gaostergebilim Yonter
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Greimasc1 gdstergebilimde ‘Al’ seklinde ifade edilen
anlat1 izlencesi terimi, baslangi¢ durumundan bitis duru-
muna dek bir 6znenin bir nesneyi aramasi, onun pesinde
kosmasi siirecini karsilar (Kiran, 2007: 273). Bu epizottaki
anlat1 izlencesi Kiril ve Zamira’nin yani birlikteligi imkan-
s1z agiklarin birbirine kavusma cabasidir. Bu anlati izlen-
cesinde ‘0’ harfini karsilayan yani 6zne olan Kiril icin ‘N’
harfini karsilayan yani nesne olan Zamira’dir aym sekilde
tersten okunursa 6zne Zamira oldugunda onun kavusmak
istedigi, asik olup pesinden gittigi nesne ise Kiril olarak
diisiiniilebilir. kisinin de birbirine kavusmak istemesi, iki
Oznenin birbirinin pesinden gitmesi birlesme anlamina ge-
len U harfiyle temsil edilir. S6z konusu anlat1 izlencesi bu
dogrultuda asagidaki sekilde bigimlenir.

Al: (KiriD O U N (zamira)
(Kiril ve Zamira’nin kavusmasi)

Boylece bu epizotta Kiril ve Zamira anlatinin iki
ayn eyleyeni, iki ayn 6znesi olarak karsimza ¢ikar. Ayni
sekilde ikisi de birbiri icin arzulanan ve elde edilmeye ¢a-
lisilan deger nesnesidir. Greimas¢1 gostergebilimde anla-
tida yer alan kisi, olgu ve degerler ii¢ karsit cifte indirge-
nir: dzne-nesne, gonderici-alici, destekleyici-engelleyici.
Ozneden yana olanlarin tiimiine destekleyici, olmayanlara
da engelleyici denir (Moran, 2006:195-196). Birbirine ka-
vusma anlatisinda birbiri igin 6zne ve nesne olan Kiril ve
Zamira’nin kavusmasina engel teskil eden kisi ve olgular
Greimasc1 gostergebilimin engelleyici kavramina denk
diiser. Bu siirecte iki 6zne de ortak engelleyiciler karsi-
sinda caresizdir: Zamira’nin ailesi, nefret, diismanlk,
dil-din-irk farki, otekilestirilme, savas, toplumsal norm-
lar... ikisinin birbirine kavusmasi karsisinda bircok engel
olmasina karsin kavusmalarina destek olan bir yardimci
bulunmamaktadir. Ozneyi bir seyi aramasi, onu elde etmesi
icin gorevlendiren gdnderici, 6znenin bu eyleminden yarar
saglayan ise alic1 olarak tanimlanir (Kiran, 2007: 280). Bu
tanima uygun olarak Zamira ve Kiril’i birbirine iten gdnde-
riciler ask, sevgi ve arzu duygularidir. Birbirlerine kavustu-
gunda mutluluk duyacak, istedigini alacak, amacina ulasa-
cak olansa yine kendileridir, dolayisiyla bu diizlemde alic1
Zamire ve Kiril’dir. Bu tespitler Greimas gostergebiliminde
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onemli yeri olan ve her anlatiya uygulanabilen, burada
aciklanan ii¢ karsit ¢ifti iceren asagidaki semayla ozetle-
nebilir.

Kiril ve Zamira’nin eylemsel semasi:

(randericiler: = Nesne: rAlcw:

Ak, sevgl, areu Zamira ! Kiril Zamira ! Kinl

P
Fardimes e} Oper e Erpellevici
ZominnBiril nefret, digmeanhk, dil-din-irk farka
teekilegtirilme, savas, toplamsal norm
Famira“mn ailesd
Engelleyici kutbunda vyer alan olgular Kiril ve

Zamira’min birbirine kavusmasi ic¢in ka¢maktan baska
care bulamamasina yol agmistir. Ancak onlar kacarken
Zamira’min pesinde olan ailesi onlan bulur ve Zamira’nin
agabeyi bir Hiristiyan’a siginip onunla kagmaya kalkarak
namusunu kirleten Zamira’yr oldiiriir. Gorildiigii gibi
eyleyenler arzu nesnesine kavusma yolunda cabalamis,
eylemlerde bulunmus ve bir déniisiim yasamislardir. Suclu
ama yasayan bir kagak olan Zamira epizot sonunda sugunun
bedelini camyla 6demis bir 6lii, huzurlu ve giinahsiz Kiril
epizot sonunda acili ve giinahkardir. Anlatinin hareket
motoru olan baslangi¢ ve bitis arasindaki bu farklihk ->
isaretiyle soyle gosterilebilir:

Baglangig Bitig

Famira 2 Suglu, vasavan Sugunun bedelini Gdemis, Gli

Kiril = Masum, huzurlu Giinahkar, ac1 dolu

Zamira ve Kiril’in bir Arnavut ve bir Makedon ya da
bir Hristiyan ve bir Miisliiman olarak birlikte olma ¢abasi,
bu iki topluluk arasindaki savas, diismanlk, nefret,
otekilestirme karsisinda olumlu bir alternatif olarak ¢izilmis
ancak birliktelik yenilgiye ugramis, olumsuz ve yikic
olgular kazanarak olumlu bir doniisiimiin olanaksizlig
gosterilmistir. Eyleyenlerin doniisiimii, kosullarin olumluya
doniismesinin imkansiz oldugunun habercisi olmustur.

vevski Ve Yagmurdan Once

Epizot sonunda bans, beraberlik, sevgi, yasam bu
topraklar lizerinde Kiril ve Zamira gibi yenik durumdadir.
Zamira ve Kiri’in birbirine kavusamadigi anlati, baslangi¢
ve bitis durumu arasinda, toplumu ilgilendiren olumsuz bir
doniisiime neden olmus bu doniisiim ‘>’ isaretiyle ortaya

koyulmustur.
Ayrilik: 6zne-nesne
Sevgi > Nefret
Baris - Savas
Birlik - Otekilestirme
Yasam > Oliim

Aym analizi filmin ikinci epizoduna da uygulamak
gerekir. Filmin Yiizler adli ikinci b6limii Zamira ve Kiril’in
bir dnceki epizot kagmakta oldugu Alex’in Londra’daki
yasamiyla baslar ancak bu bdliimde 6nemli bir eyleyen
de Alex’in sevgilisi Anne’dir. Dolayisiyla burada bir ikinci
anlat1 karstmza cikar, bu anlatida 6znelerden bhiri Alex
digeri Anne’dir. Al olarak yazilan ilk anlat1 izlencesinin
konusu Alex’in memleketine gitme arzusudur. Alex iki
hafta kald1g1 Bosna’da iyi bir fotograf igin bir savas esirinin
Oliimiine sebep olmustur, simdi vicdanini rahatlatmak icin
savasin hiikiim siirdiigii kendi topraklarina, Makedonya’ya
donmek istemektedir. O harfiyle ifade edilen 6zne Alex
oldugunda onun ulagmak istedigi, N harfiyle ifade edilen
nesne memleketi yani Makedonya olacaktir. Alex’in
Makedonya’ya kavusma istegi birlesmeyi ifade eden U
harfiyle simgelestirilir. Boylece epizodun konusu somutluk
kazanir.

Al: (Alex) O U N ( Makedonya)
(Alex’in iilkesine donme arzusu)

Yine bir 6zne ile nesne arasinda kavusma cabasi
ortaya ¢ikmistir. Bu ¢aba Greimas¢1 gostergebilimde yer
alan karsit ii¢ cifti tekrar giindeme getirir. Ozne Alex’i
tetikleyen, yani onu nesne Makedonya’ya dénmeye iten
gondericiler, bir savas esirinin 6liimiine neden olan hatasi
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ve vicdanimi rahatlatma fikridir. Amacina ulastiginda
kazangli ¢ikacak, rahatlayacak olan alic1 bizzat kendisidir.
Ne var ki onun nesneye yani iilkesine kavusmasi siirecinde
karsisinda dnemli bir engelleyici vardir: Anne. Alex Anne
ile birliktelik yasamaktadir ve Alex’in eylemi Anne’yi de
se¢im yapmak zorunda birakacaktir. Bunun yaninda Alex’in
gitmesine destek olan bir yardimciya rastlanmaz.

Alex’in eylemsel semasi:

Gandericiler: ————--——————— = Nesme: Al
Vicdan, hata Makedonya Alex
o
Yardimer eeseeemnnnncesaas - JR ¢ -2 VIO - SESRER—— Engelleyici:
Alex Anne

Alex’in karari ve eylemi Anne’yi de bir karara ve eyle-
me siiriikleyerek onu da eyleyene, ikinci bir 6zneye doniis-
tlirir. Anne evlidir, hamiledir, Alex ile gayr mesru bir iliski
yasamaktadir ve onun ardindan gitmek, esi Nick’ten bosan-
mak istemektedir. Bdylece ikinci bir 6zne olarak Anne igin
arzulanan ve kavusulmak istenen deger nesnesi Alex olur
ve bu epizot igin ikinci bir anlat1 izlencesi ortaya ¢ikar. Bu
anlatinin konusu Annie’nin Alex’in yanina gitme istegidir.
Bu istek yine bir baglasim cabasi oldugundan 6zne ve nes-
ne iligkisi U harfiyle bicimlendirilmistir.

Al: (Anne) O U N (Alex)
(Anne’nin Alex’in ardindan gitme arzusu)

Anne’nin Alex’in ardindan gitmesi i¢in onu tetikleyen
dolayisiyla ifadesiyle
gondericisi olan en 6nemli sey ona duydugu asktir, Alex’in
yanina gittiginde askina kavusacak oldugundan bu anlatida

Greimas¢1  gdstergebilimin

alicr kendisidir. Onu engelleyen en belirleyici unsur ise
Nick ile olan evliligidir, onu destekleyen bir yardimciya
rastlanmaz. Boylece ikinci eyleyen Anne’nin durumu da ii¢
karsit ¢ifti iceren eylemsel sema ile ortaya konulabilir.

im Yontemiyle Bir Filmi Okur

Anne’nin eylemsel semasi:

Gandericiler: -——--meeaaameeeee 2 Nesme: > Aher:
Asgk, sevi Alex Anne
)
Yardimer tememeeemeeeee S e e Engellevici:
Anne Nick

Anne Alex’in arkasindan Makedonya’ya gitmek, bunun
icin de Nick’ten bosanmak ydniinde karar alir, Londra’da
bir restoranda yedikleri aksam yemegi sirasinda bunu
Nick’e aciklar. Bu sirada restoranda ¢ikan bir kavga nede-
niyle restoran silahla taranir ve Nick &liir. Boylece ikinci
eyleyen olarak Anne dolayli da olsa Nick’in hayatinda bir
ddniisiime neden olmus, dnce onu terk etmis ardindan da
Oliimiine sahit olmustur. Boylelikle bu epizotta da baslan-
gi¢c durumuyla bitis durumu arasinda biiyiik bir degisim ya-
sanmis, anlati yine bir doniisiim lizerine kurulmustur. Anla-
tinin bu epizodunun temel konusu olan séz konusu degisim
Greimas gostergebiliminde yer alan besli sema ile 6zetle-
nebilir. Bu besli sema anlatinin bes 6nemli evresini igerir,
bu evrelerden baslangi¢ ve bitis farkli iki durumu icerir,
diigiim donistiiriicii 6ge, baslangic durumundaki dengeyi
bozan olay, eylem ise bu olaya kisilerin verdigi tepkidir,
bu tepki ¢6ziimii gerceklestirecek olaya sebep olur (Kiran,
2007: 301-303). Besli semadaki kavramlarin epizottaki
karsiligina bakmak agiklayici olacaktir.

Baslangig: Alex Londra’da Anne ile ask yasayan bir
fotograf sanatgisidir.

Diigiim: Alex Makedonya’ya donmeye karar verir.
Eylem: Anne de Alex’in pesinden gitmek icin esi
Nick’ten bosanmaya karar verir. Bir restoranda Nick’e
bunu aciklar.

C6ziim: Anne Nick’ten ayrilir, restoran silahla taranir.

Bitis: Nick olmiistdir.
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Bu noktada ilk iki epizoda uygulanan anlat1 diizeyini
inceleme ydntemini son epizoda da uygulamak gerekir.
Alex’in Makedonya’ya donmesiyle iiclincii epizot baslar.
Alex tam da istedigi gibi lilkesinde, savasin gobegindedir.
Savas onun biraktigindan cok daha yikici ve cetindir. Oyle
ki bir Hiristiyan olarak Miisliman mahallesine girmesi bile
zorlagsmistir. Eski sevgilisi Hanna Miisliimandir, Alex onu
ve ailesini ziyarete gittiginde Hanna’nin kizi Zamira’nin
kendi kizi oldugunu anlar. Boylece tiim epizotlardaki
anlatilar biiyiik bir anlatiya baglamir. Alex filmin ilk
epizodundaki Kiril’in amcasi olmanin yani sira Zamira’nin
da babasidir. Bu epizotta Zamira Hristiyan Bojan
oldiirdiigii suclamasiyla aranacak ve pesindekilerden kagip
Kiril’in evine s1g1nacak, Alex kizi oldugu i¢in onu korumaya
calisirken o6lecektir. Boylece ilk epizot filmin simdisi ve
finali olup ikinci ve ii¢lincii epizot ilk epizot yasananlarin
gecmisidir. Zira filmin basinda goriilen, Alex’in ardindan
geldigi anlasilan Anne tarafindan da izlenen cenaze,
Alex’in cenazesi olup ilk epizodun filmin simdisi ve finali,
ikinci ve ligiincli epizodun da filmin ge¢misi oldugu savim
dogrular. Epizotlara béliinmiis anlatinin zamansal dizilimi
soyle dzetlenebilir.

“Gegmig” ' Simdi’
ikinei ve Ugiincdi Epizot Birinci Epizot
Alex'in Londra’dan aynlmas: Zamira"min Kiril'e siginmas
Zamira"mn suglanmas:

Anne'nin gelmesi

Alex'in Zamira'y korumas: Alex'in cenazesi

Alex'in Glmesi Kiril ve Zamira agk, Zamira'nmn Glimil

Bdylece son epizotta, dnceki epizotlardan taninan iki
eyleyen 6zne, yeni nesnelerin pesinde bir kez daha goriilir.
Zamira’nmnkendikizioldugunu 6grenenAlexonukorumanin,
oliimden kurtarmanin pesindedir. Aslinda bu ikinci epizotta
Makedonya’ya dénme kararinm tetikleyen gondericilerden
vicdanini rahatlatma isteginin bir gostergesidir. Tam da
istedigi gibi savasin ortasina diismiis, daha 6nce savasta
birinin dliimiine sebep olan Alex, burada savas yiiziinden
kiz1 igin 6lerek vicdanim rahatlatmis, amacina ulagmistir.

Son epizottaki anlat1 izlencesi Alex’in savasta yer alma ve

vevski Ve Yagmurdan Once

kizim koruma cabasim icerir. Ozne Alex icin Zamira’nin
hayati ulasilmak istenen hedef yani nesnedir. Bu epizotta
Alex amacina ulasmistir, bu durum kavusma ve ulasmanin
simgesi olan N ile gosterilebilir.

Al: (Alex) O N N (Kizimin hayati)

(Alex’in savasta aktif rol oynama ve kizin1 koruma

arzusu)

Alex’in kuzeni Bojan’in yaninda en son goriildigii
icin ve Miisliiman bir Arnavut yani diisman oldugu igin
Zamira suclanmakta, Bojan’in 6liimiinden o sorumlu
tutulmaktadir. Zamira bu nitelikleri nedeniyle potansiyel
su¢lu durumundadir. Alex’in ailesinden kagan Zamira’nin
bu epizottaki hedefi dolayisiyla arzu nesnesi hayatta
kalma istegidir ve bu epizotta kacarak bunu basarr.
Zamira belki kendinden farkli bir dil konusan bu insanlarin
neden kendisinin pesinde oldugunu bile bilmez, kendini
anlatamaz, savas ortaminda yalmzca oldiiriileceginin
farkina varir, yapabilecegi tek sey kagmaktir. Zamira’nin
kacis1 bu epizodun bir baska anlati izlencesidir. Zamira bu
epizotta kagmay1 basarmis, amacina ulasmis oldugundan
onun nesneileiliskisi kavusmanin simgesi olan Nisaretiyle
gosterilebilir.

Al: (zamira) O N N ( kurtulmak)
(Zamira’nin hayatta kalmak icin kagmas)

Bir 6zne olarak Alex’in deger nesnesi olan Zamira’yi
kurtarma cabasinda rol oynayan, dolayisiyla onun bu
eyleminde gonderici roliinii tstlenen kuskusuz 6ncelikle
onun babasi olmasindan dolay1 duydugu evlat sevgisidir.
Ama ayn1 zamanda bu topraklara gelerek savasta aktif
olmak, vicdamini rahatlatmak istegi de bunda dolayh
olarak rol oynamistir. Alex amacina ulasirsa hem kendisi
hem de Zamira bundan fayda gérecek olan alicilardir. Ne
var ki ailesi, diismanlik, nefret, savas, otekilestirme onun
bu cabasi karsisindaki engelleyiciler olarak canini alacaktir
zira bu ¢abasinda onu destekleyen bir yardimcisi yoktur.
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Alex’in eylemsel semasi:

Grandericiler: ceeeescomminnncs B NEERE! e = dlici:
Babalik duygusu Zaenira"nan hayaty Alex, Zamisa
Sewgi
Koruma iggidisi
Viedan rahatsizhgh +
Yardimey feemmmeeem e -3 ke e Engellevici:
Alex Alex"in ailesi, nefret,

diismanlik, savasg, dekilestiome

Zamira’min bu epizottaki ¢abasi ya da arzu nesnesi
yasamdir, canini kurtarmaktir. Bunun icin dilini bilmedigi
kagmak
zorunda kalmistir. Gengligi, 6lim korkusu, kendini ifade

bu kisilere aciklama da yapamayacagindan

edemeyisi onu bu kagisa zorlamis, eyleminde gonderici
olmustur, bu yolda babasi oldugunu bilmedigi Alex
yardimcis1 olmus, Alex’in ailesi, nefret, diismanlik, savas,
otekilestirme onun yasami icgin de engelleyici bir tehdit
unsuru durumuna gelmistir. Bu epizotta bu engelleyicilere
takilmayip hayatta kalan Zamira alici olarak amacina
ulasmis durumdadir ancakilk epizotta 6lmiistiir dolayisiyla
bu epizodun geleceginde, filmin simdisinde 6lmekten
kurtulamayacaktir.

Zamira’nin eylemsel semasi:

Gidndericiler: > Nesne! FAler
Genglik, dliim korkusu Hayat Famim
Yasama istegi, kerdini
ifade edememe +
Yardimen feeemee s 5 Oomer e Engellevici:

ZLamira Alex'in ailesi, nefret

dilgmanlik, savas, dickilegtinme

Epizodun sonunda eyleyenlerin ikisi de biiyiik
déniislime ugramistir. Zamira masum bir sekilde siradan
bir hayat siirerken artik giinahkar ve su¢lu durumda kagak
bir hayat siirdiirmektedir; Alex ise herhangi bir birey
olmaktan baba olmaya ge¢mis daha dnemlisi yasamdan
oliime, vicdan azabindan huzura dogru bir doniisiim

gerceklestirmistir. Ancak bu epizotun dolayisiyla filmin

0 Manchevski Ve Yagmurdan Once

sonunda en biiyiik doniisiim seyirci tarafindan yasanir. Artik
seyirci ilk epizotta olanlarin anlamim ve zamanlamasim
daha iyi bilmektedir, zihninde anlatinin tiim taslar yerine
oturmus, sorularn cevap bulmus ve eyleyenlerle birlikte
0 da doniismiis durumdadir. Anlatinin varligim saglayan
temel 6ge olan doniisiim bu epizotta bir kez daha derinden
yasanir ve ‘>’ isaretiyle gorsellestirilebilir.

Baglangic Bitis
Zamira =% Masumn, Sugly, kagak, korkulu
siradan hir yasam iginds
Alex < Herhangi biri, vicdam rahatmz, Baba, huzurie, Gl
yagayar
Seyirci % Kafwsmda soru isaretleri var, Cevaplan bulmus, her $eyin

Anlan zamanimn tam bilincinde degil farlonda, zamamn

bilincinde

Gorildiigli gibi filmde {i¢ epizot da kendi icinde
bircok anlati barindirmakta, bu nedenle her bir anlat
tek tek bash basina incelenip birbiriyle iliskilendirilerek
biiyiik anlatinin resmi ortaya ¢ikmaktadir. Zira olay ya da
diisiince anlatan bir konusma veya yazida bir degil birden
cok anlatinin yer aldig1 s6z konusu konusma ya da yazinin,
bu yalin anlatilarin birbiriyle birleserek olusturduklan bir
biitiin oldugu sdylenebilir (Yiicel, 2005: 151). Bu saptama
kisiler aras1 konusmalarla oriilii, yazili bir senaryo metnine
dayanan sbéz konusu sinema filmi icin de gecerlidir.
Boylelikle ii¢ epizot iizerinden ayn ayn c¢oziimlenerek
biitiinlenen filmdeki anlat1 Greimas gostergebiliminin
semalariyla somutlanarak filmin yiizey yapisinin anlati
diizeyi sekillenmistir. Ne var ki yiizey yapida yer alan sadece
anlat1 degildir. Kisiler, tekrarlanan sozler ve ciimleler,
kullanilan nesneler, dzellikle s6z konusu eser bir sinema
filmi oldugundan vurguyla tekrar edilen goriintiiler de bu
¢6ziimlemeyi derindeki anlama baglayacak 6nemli betisel
unsurlar olarak yiizey yapida yer alir. Bu nedenle siradaki
baslikta betisel diizey incelenerek yiizey yapidan derin
yapiya gecis icin onemli bir koprii kurulmasi saglanacaktir.

3. 1. 2. Betisel Diizey

Gostergebilimde yiizey yapinin ikinci asamasini olusturan
ve derin yapidaki anlamlara gegis olanag1 saglamasi
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nedeniyle 6nemli bir yerde duran betisel diizey su sekilde
tamimlanmaktadir: gesitli kavram ve islemlerin kullanmldig
ve incelenecek gosterge dizgesinin betimlendigi diizeydir.
Boylece inceleme konusu agiklayici bir dil aracihigiyla bir
baska diizeye aktarilir (Rifat, 2005: 201). Bu cercevede
daha acgik bir deyisle betisel diizey anlat1 dizgeleri ve
olaylarinincelenmesinden sonra, anlatida yer alan gosterge
niteligindeki 6gelerin tek tek saptanip incelendikten sonra
anlatinin baglam icerisinde, tutarli bir sekilde anlama
baglanmasini igerir.

Film okumasimin bu asamasinda betisel diizeyi
olustran, bu diizeyde c¢oziimlenecek olan c¢ok sayida
Filmde tekrarlanan,
bu haliyle kendinden baska daha derin bir anlama
hizmet ettigi anlasilan bircok gdsterge saptanabilir. Bu
gostergeler tek basina, bagimsiz bir olgu olarak degil
filmin sundugu diinya icerisinde anlamlandirilacaktir.
Soyle ki sozciiklerin anlamlar yoktur, kullanimlari vardir,
konusmada ya da soylemde bize iletildigi bigimiyle anlam,
sozcliglin aym baglamdaki obiir sozciiklerle kurdugu
iliskilere baghdir. Mesela kirmizi sézciigiiniin degerleri
bunun da sonucu olarak kullanimlari dilde turuncu, pembe,

gosterge mevcuttur. vurgulanan,

erguvan vh. terimlerin bulunmasina ya da bulunmamasina
baghdir (Guiraud, 1999: 34). Nasil ki dilde bir gosterge
olan sdzciigiin anlam diger sozciiklerle olan benzerligine,
farklibgina yani iliskisine gore belirleniyorsa anlatiya
dayanan filmde de gostergeler filmin sundugu diinya
icindeki diger gostergelerle olan iliskisine gdre anlam
kazanacaktir. Yani betisel diizeyde her bir gostergenin
karsilig1 olarak tespit edilecek olan anlam ya da anlamlar
sadece bu filmin sinirlan icinde gecerlidir, bu filmin
icindeki diger ©Ogelerle birlikte anlam-gosterge iliskisi
gerekcelendirilecek, yorumlar tutarli hale gelecektir.
Onemli olan gostergelere yiiklenecek olan anlamlarin
filmdeki diger gostergelerle iliskili olarak, filmin baglam
icerisinde mantikli bir yere oturmasidir.

“Toplum yasaminda sesli dil gostergeleriyle yazi
gostergeleri disinda daha bircok gosterge yer alir”
(Vardar, 2001: 84). Yagmurdan Once adli filmde de bircok
dilsel gosterge ya da dil gostergesi yani altinda onemli
barindiran,

anlamlar tekrar edilen veya vurgulanan

il i ) M, n Mar
e Bir Filmi Okumak: Milcho Mar

inchevski Ve Yagmurdan Once

sozler ve ciimleler bulunmaktadir, burada oncelikle bu dil
gostergeleri anlamlandirilacak ardindan gorsel gosterge
diyebilecegimiz gosterge niteligi tasiyan goriintiilere
iliskin yorumlar yapilacaktir.

Film (i¢ epizottan olusur ve her boliime o boliimde
anlatilacaklarlailgiliizleyiciyihazirlayanveanlatilacaklarin
odak noktas1 olan basliklar verilmistir. Bu bakimdan
epizotlarin basliklari anlam agisindan islevsel olmalar
baglaminda birer dilsel gosterge olarak diisiiniilebilir.
Zira epizot bashg olan sozciik dikkati lizerine ¢ekmekte,
seyirciyi iistiine diisiinmeye, anlam aramaya itmektedir. Bu
baglamda epizotlardan ilkine ‘s6zciikler’ bashig verilmistir
ve bu bdliime genel olarak bakildiginda ‘sézciikler’in bir
gosterge olarak baska bir anlami etkili bir sekilde verdigi,
otekilestirmenin, diismanligin, giinahin gostergesi haline
geldigi goriilmektedir.

‘sozciikler’ 6tekilestirme, diismanlik, giinah, savas

Kiril Zamira’ya asik olduktan sonra rahibe her seyi
anlatms hem Tann igin ettigi sessizlik yeminini bozmus
hem de bir Miisliiman’1 odasinda saklayip ona asik olarak
biiyiik giinah islemistir. Dolayisiyla Kiril igin ‘sézciikler’ gii-
nahin kaynagi olmustur. Nitekim Kiril’in konusmasi gencle-
rin basina gelecek felaketlerin de yolunu agmistir. Zamira
ve Kiril kacarken Zamira’nmin ailesi onlar bulur, agabeyi
Zamira’y1 arkasindan vurur. Zamira dlmek {izereyken Kiril
ona ilk defa kendi dilinde onu sevdigini sdylemeye kalkar
ancak Zamira Kiril’e susmasini isaret eder. Bu boliimiin bu
sahneyle son bulmasi oldukga anlamlidir. Topluluklarin
birbirini anlamayip otekilestirmesine neden olan sézciik-
ler dilin sinirlarin asan bu iki gencin hayatina da girmis
ve onlarin basina yalmz felaket getirmistir. ‘Sozciikler’den
dolayimla dilin yalmz diismanlk, dtekilestirme, nefret ve
giinahin gostergesi oldugu bu ortamda belki de en iyisi
epizodun finalinde Zamira’nin da isaret ettigi gibi susmak-
tir. Konusmanin aksine susmak bans, birlik ve sevgiyi geti-
rebilir. Boylece susmak farkli dilde konusup anlasamamak
yerine iyi bir alternatif haline gelir, buradan da konusmak
ve susmak arasindan dogan bir dizi karsithik tiirer. Bu kar-
sithiklar karsit taraflar anlamina gelen ‘kt’ kisaltmasiyla
asagida gosterilmektedir.
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sozciikler kt suskunluk
konusmak kt susmak
otekilik kt birlik
savag kt barg
nefret kt sevgi

Ayni sekilde ikinci epizodun basligi da ‘yiizler’ adin
alarak, izleyicinin gozlerini bu bolimdeki kahramanlarin
yiizlerine ayn bir dikkatle bakmaya ve anlam aramaya
yonlendirir. Boylece yiizler sdzciigii de bir dilsel gosterge
olarak c¢bziimlenmeyi gerektirir. ikinci epizotta yiizler
tizerine diisiinmeyi saglayanilk sey Bosna’dayasadiklarinin
Alex’in yiiziine yansimis olmasidir, Anne’nin sdyledigine
gore (Manchevski, 1994) iki hafta icinde yasadig1 degisim
Alex’in yiiziinden okunmaktadir. Gercekten de bu gecen iki
hafta icinde Alex birinin 6liimiine neden olmus, bu yasadig
sey onu degistirmis ve Bosna’dan az sonra agiklayacagi
radikal bir kararla dénmiistiir. Dolayisiyla yiizler bashg
altinda dnemli bir anlam olarak yasananlarin yarattig
degisimi, doniislimii barindiran dilsel bir gosterge olarak
diisiiniilebilir.

‘yiizler’ degisim, doniisiim, yasananlarin izleri

Alex Bosna’dan ddniip sevgilisi Anne ile bulustuktan
sonra taksiye bindiginde Makedonya’ya donme kararim
Anne’ye bildirirken ¢ok dnemli bir climle sarf eder: “bans
bir istisnadir, bir kural degil” (Manchievski, 1994).
Bu ciimle de bir dilsel gdstergedir. Ciinkii burada Alex
dolayli olarak savasin her yerde oldugunu séylemektedir.
Zira bu bdoliimiin son sahnesinde savasin kentsel yiizii
acikca goriiliir. Makedonya’da etnik ya da dini kaynakh
nedenlerle yasanan i¢ savas, burada zengin bir adamin
ofke patlamasiyla bir restoran dolusu insam &dldiirmesine
doéniismiistiir. Siddet, 6liim ve kan yani savas Alex’in
de ifade ettigi gibi her yerdedir, yalmzca yasanma
bicimi ve onu yasayan insanlarin yiizleri birbirinden
farkhidir. Aym sahnede Nick 6lmeden hemen once bu
ofkeli adamin Ulster’dan olup olmadigini sorar. Nick igin
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adamn Ingilizlerin yasadig1 Ulster bdlgesinden olmasi bu
adamin yanlis tavrimin gerekcesi olacaktir. Amerikalilar
muhtemelen bu bdlgeden olanlan &tekilestirir, bu durum
Nick’in sorusuna acik¢a yansir. Bu bakimdan denilebilir
ki Makedonya’da savasin kaynagi olan otekilestirme
Londra’da da yasanmaktadir. Diger yandan Makedonya’da
bir koyliiniin dinledigi miizik, bu epizotta Londra’da
mezarlikta bir kizin walkmanindan vyiikselerek etrafa
yayilir; bu bolimde gordiigiimiiz insanlarin kiyafetleri
Makedonya’daki insanlarin kiyafetleriyle ayn1 markadadir.
Biitiin bunlar bir arada disiiniildiigiinde ‘yiizler’ bashgi
genelde yasananlarin benzerligini 6zelde siddet, savas ve
otekilestirmenin her yerdeki mevcudiyetini anlatan dilsel
bir gosterge kimligine biiriiniir. Nitekim epizodun sonunda
Nick yiizii parcalanarak oliir. Kameranmin odaklandig
bu goriintli yiizler gostergesinin tasidigr anlami etkili
sekilde iletir. Diinyanin her yerinde yasananlar aynidir:
savas, nefret, siddet. Degisen tek sey yiizlerdir. Bu durum
asagidaki karsitlik ekseniyle soyle gosterilebilir.

Yiizler kt yagananlar

Farkl, defisik kt ayni, benzer
Uciincii epizoda adim veren ‘fotograflar’ sozciigii
de onceki iki epizotta oldugu gibi bir gosterge olarak
seyircinin onun i¢inde barindirdig1 anlama odaklanmasini
saglar. Uciincii béliim Pulitzer 8diilii almis bir fotografc
olan Alex’in yasaminin nasil sonlandigimi konu alir.
Dolayisiyla bir fotografgiyr konu aldigi icin son béliime bu
bashigin verilmis olmasi konu biitiinliigii agisindan dogal
goriinmektedir. Bununla beraber bashigin hizmet ettigi
anlamin niteligi boliimiin geneline bakildiginda ortaya
cikar. Pulitzer 6diillii bir fotografci olan Alex Makedonya’ya
dondiigii bu bdliimde meslegini birakmistir. Uciincii
béliimde Alex’in savasin kol gezdigi kendi topraklarina
geri donerken fotograf c¢ekmeyi, fotograf makinesini
biraktigina, odiillii fotograflarinin bulundugu kitab1 bir
masay1 yiikseltmek i¢cin masanin ayaginin altina koyacak
kadar degersiz gordiigiine tanik oluruz. Ciinkii daha 6nce
de soylendigi gibi Alex Bosna’da etkili kare yakalamak
icin bir savas esirinin 6liimiine neden olmakla baslayan
vicdan azabinm1 savasta bizzat yer alarak, taraf olarak,

11
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savas nedeniyle olerek, kendi 6liimiiniin fotograflanmasina
izin vererek dindirmek ister. Yani Alex i¢cin Makedonya’ya
doniis aslinda ©liime gidistir. bile
bile Makedonya’ya gider, yasamimi bir bakima kendi
sonlandirarak yaptigi hatanin bedelini 6demek ister. Bu
istekle fotograf cekmeyi birakmasi anlamlidir. Bugiine
dek hep savas fotograflar ¢eken hatta o fotograflarla 6diil
alan Alex hicbir fotografa konu olmamistir, hep objektifin

Alex olecegini

arkasinda durmus, hi¢ Oniine ge¢memistir. Yani kendi
topraklar1 da dahil olmak iizere her yerde yasanan savasa
hep seyirci kalmis, onu gozlemlemis hatta savastan para,
odiil kazanmis ama hig¢ taraf olmamistir. Bu bakimdan
Alex’in karan ‘fotograf’lar cekmek ya da ‘fotograflar’in
malzemesi olmak seceneklerinden birini tercih etmenin
anlamini disa vurur, bu tercih savasta taraf olmak ya da
tarafsiz kalmak arasindaki tercihtir. Alex taraf olmayi,
6lmeyi, objektifin arkasindan dniine gecmeyi se¢mistir.
Boylece fotograflar bashgl bir gosterge olarak anlam
kazanir, karsit secenekler arasinda yapilan bir tercihin
disavurumunu sunar. Asagida fotograflardan tiireyen karsit
seceneklerin ne oldugu agikca goriilmektedir.

fotograf gelemel ket fotografa malzeme olmak

objektifin arkasinda durmak  kt objektifin tniine gegmek

savagta pasif kalmak ket savagia taraf olmak

Alex dldiiriildiikten sonra cenazesi sirasinda kiigiik bir
cocuk onun fotograf makinesiyle onun fotografin1 ceker.
Alex artik isine yaramayan makineyi o cocuga oyuncak diye
vermistir. Kim bilir belki Alex de fotograf cekmeye boyle
baslamistir ya da o kiigiik cocuk ileride Alex’le benzer
sekilde objektifin 6niine ge¢cmeyi tercih edecektir. Her ne
olursa olsun fotograflar karsisindaki tercih belirleyicidir.
Boylece ‘fotograflar’ onemli anlamlarin hizmetinde dilsel
bir gosterge olarak bu bdéliime adini vermis ve Alex’in
seciminden dolayimla bu béliimiin merkezine oturmustur.

Filmde basliklarin yaninda tekrar tekrar vurguyla
gosterilen kimi goriintii ve nesneler de anlama giden
yolu aydinlatmada dnemli bir isleve sahiptir. Filmin hem
birinci hem de ikinci béliimiinde kameranin odaklandig
dikkat ceken goriintiilerden biri kaplumbagalardir, bu
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durum seyirciyi kaplumbagalarin hizmet ettigi anlama
dair diisiinmeye sevk eder. Bunun igin kaplumbagalarin
gosterildigi yerlere ve gosterilis bicimine bakmak gerekir.
ilk béliimde Kiril kilisede ayindeyken disarida cocuklar
bir kaplumbagay1 ters cevirmis, cevresini bir ¢cemberle
kusatmislardir,
kaplumbaga dliir, Kiril bu ses ile irkilir. Bu trajik sahne
kaplumbaganin caresizligi nedeniyle yasanir.
béliimleriyle birlikte disiiniildiigiinde bu
kaplumbagalarin filmdeki savas ortaminda yasayan tiim
kisileri temsil ettigi anlasilir. Savas ¢cemberi tarafindan
kusatilmis olarak bu topraklarda yasayan insanlar da
Olime mahkumdur, tipki o kaplumbaga gibi caresizdir.
Bu bakimdan s6z konusu sahnedeki kaplumbaga ile bu
ortamdaki insanlar arasinda bir 6zdeslik kurulmustur.

az sonra lizerine mermi bosaltirlar,
Filmin
ilerleyen

ikinci béliimde ise bir baska kaplumbagay1 Londra’da,
liks bir restoranda, 151kl1 bir akvaryumun iginde goriiriiz.
Bu kaplumbaga akvaryumun korunakl diinyasi icinde fiziki
olarak oliimden uzaktir ama dogal ortamindan alinmis,
ozgiirliikten uzak, camin ardina hapsedilmis yasayan
bir 6lii olmustur. Tipki Londra’nin gokdelenlerle cevrili
kent yasaminda kendini ozgiir hissetmeyen, sikismis,
savasi farkl bir boyutta yasayan sehir insani gibi... Gerek
akvaryumdaki kaplumbaga gerek sehirinsani dliimii manevi
boyutta yasar, caresizdir. Burada da soz konusu kaplumbaga
ile sehir ortamindaki insanlar 6zdeslestirilmistir. Ayrica
epizodun sonunda bu kaplumbaganin korunakli diinyas
restoranin taranmasi nedeniyle yikilir, ne kadar korunursa
korunsun onun da ilk epizottaki kaplumbagadan farki
yoktur, tehlike i¢inde, caresizdir. Son kertede kaplumbaga
farklh mekanlarda 6liime terk edilmis caresiz insanlarin
gostergesi gostergesinde
biitlinlesen gosteren gosterilen yani goriintii anlam iliskisi
aciga cikar.

olur. Boylece kaplumbaga

‘kaplumbagalar’ savas ve nefret ortaminda yasayan
caresiz insanlar

Filmin iic epizodu da dliimle sonlanir: Zamira’nin
oliimii, Nick’in 6limii, Alex’in 6limi. Bojan’in déliimiinden
sorumlu tutulan Zamira 6liimden kacgarken bir Hiristiyan’a
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astk oldugu icin 6z agabeyi tarafindan oldiriillir. Zamira’y1
hem giinahsiz oldugu diisiincesiyle hem kendi kiz1 olma
ihtimali nedeniyle korumak isteyen Alex ise kuzeni
tarafindan oldiiriiliir. Alex oliirken Zamira hayattadir,
Zamira oldigiinde Kiril. Belki Kiril 6liirken bir baskasi
hayatta kalacak bu 6liim dongiisii boyle siirecektir. Ilk
epizodun sonunda Zamira, son epizotta Alex agacin 6niinde
oliir. Bu iki dliimiin nedeni savastir ancak filmin ikinci
epizodunda Nick’in Londra’da bir restoranda gerceklesen
olimii gorece nedensizdir. Zengin bir adamin o6fkesine
kapilarak restorani taramasi Nick ile beraber bircok masum
insanin 6liimiine neden olur. Dolayisiyla mekan farklidir
ama ofke ve 6liim burada da vardir. Dikkate deger bir nokta
Nick’in de bir agag dniinde 6lmesidir ama bu agag saksinin
icinde bir siis bitkisidir. Tipki kaplumbagalarin ancak
akvaryumda goriilmesi gibi bu kent ortaminda agaclar da
dogal ortaminda degil saksilarda goriilebilmektedir.

Biitiin bunlar gosterir ki filmdeki li¢ 6lim de aym
nedenlerle gerceklesir, benzer nitelikler tasir ve hepsi dogal
ya da yapay bir agacin dniinde yasanir. Bu durum agaci
yalmzca bir fon olarak degerlendirmeyi olanaksizlastirir,
ona bir gosterge islevi yiikler. Agaclarin kdkleri 6liilerin
kanlariyla sulamir, 6liim, kan, siddet agaclarla birlikte
yasamina devam eder, boylece aga¢ siddet ve oliimii
sonsuzlastirir, bunun sonsuz ve kaginilmaz bir dongii
oldugunu gosterir. Mekanlar birbirine benzemese de
oliimlerin ve savasin yasanma bicimleri farkli olsa da
fonda duran agag, 6liim, savas, siddet, nefret ve kanin her
yerde, kaginilmaz ve sonsuz oldugunu gostermektedir.
Agac bu anlama isaret eden bir gosterge olarak tutarl bir
yere oturmaktadir.

‘agaclar’ kaginilmaz savas, siddet, nefret, kan dongiisii

Savastan, siddetten, dliimden kagan Alex bu kagisin
sonunda tam da onun kucagina diiser ve agacin dniinde
oliir. Alex savastan uzak kalmak icin fotograf cekmeyi,
Makedonya’dan Londra’ya gitmeyi tercih etmis ancak
savas onu elindeki makinede yakalamistir. Fotograf
cekerek birinsanin canini almistir. Alex’in fotograf cekmeyi
birakmasina neden olan, onun Makedonya’ya dénmesini
tetikleyen sey sanatini, iyi bir fotografi, bir insanin
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hayatina yeglemis olmasinin verdigi acidir. Bu ¢ercevede
Alex’in goziinde artik fotograf makinesi silahtan farksizdir
clinkii tipk silah gibi o da bir can almis, onu kullanmakla
kendisi de bir anlamda katil olmustur. Fotograf makinesinin
silahla 6zdes kimligi filmin cesitli sahnelerinde dogrudan
gosterilir. S6z gelimi Alex kendisine ve makinesine
pencereden bakan cocuklarin fotografim cekmek {izere
makinesini eline aldiginda, ¢ocuklar silah gérmiiscesine
irkilerek pencerenin altina saklamir. Bu bakimdan fotograf
makinesi Alex’in bakis agisiyla silahin yerini tutan bir
gosterge olarak sunulur. Gosteren kutbundaki fotograf
makinesi goriintiisiiniin karsisindaki gosterilen kutbunda
cagnsim iliskisiyle farkl bir nesne olan silah koyulur.

‘fotograf makinesi’ silah

Filmde ilk epizotta rahibin kilisedeki ayin sirasinda
soyledigi “zaman bitmez ¢ember asla yuvarlak degildir”
(Manchievski,1994) seklindeki sozleri, ikinci epizotta
bir duvar yazis1 olarak Londra’da goriiliir. Bu durum,
bu climleyi dilsel bir gosterge olarak kabul edip iizerine
diisiinmeyi ve ‘cember’ ifadesine, anlam barindiran bir
gosterge olarak egilmeyi gerekli kilar. Bilindigi gibi cember
bir baslangic noktasindan dairesel hareketle ¢izilen ve
baslangic noktasina gelerek tamamlanan bir sekildir, bu
yoniiyle dongiiselligi imler. Filmin genelinde daha once
isaret edilen cesitli gostergeler araciligiyla siddet, dliim
ve savasin kaginilmaz, sonsuz, insan1 ¢aresiz hale getiren
dongiisel niteligine vurgu yapildig1 goriilmiistiir. Siddet
ancak siddetle ¢oziiliir, bu yiizden siddet kars1 siddeti
dogurur, bdylece siddet sonsuzlasarak icinden c¢ikilmaz
kisir bir déngii halini alir. Bu nedenle ¢ember filmin
biitlinii icinde oncelikle icinden ¢ikilamayan 6liim, siddet
ve savasin kisir dongiisiinii temsil eder.

‘Cember’in savas dongiisiinii simgelemesi {izerinden
insanlik tarihine bakilarak bir
gidilebilir. Insanlik tarihi boyunca savaslar olmus, taraflar,
kazanan ve kaybedenler, savasma bicimleri degismis
ama savas ve Olim baki kalmistir. Hatta bu nedenle
tarihin tekerriirden yani tekrarlardan ibaret oldugu dahi
soylenmistir. Tekerriirden ibaret olan tarih de dongiisel bir
hareketle ilerlemis yani cember cizmistir. Insanlik tarihi

baska yoruma daha
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savaslarla baslamistir, savaslarla bitecektir ama o savaslan
¢ikaran insanlar ayni kalmamis hep degismis ‘ilerlemis’tir.
Bu yorum da savaslarla dolu tarih iizerinden ‘cember’in
savas, oliim dongiisiinii simgeledigini hakli ¢ikarr.

Filmde gorsel olarak biitiin mekanlar ya tam ya da
yarnim ¢cember olarak ¢izilmistir. Bu durum da ¢emberi bir
gosterge olarak merkeze koymamiza neden olur. Bilindigi
gibi cember ayn1 zamanda ¢ikissizligi, icinden ¢ikamamayi,
disandan da akla getirir.
Filmde savas ve siddetten dolayimla, sudan sebeplerle
topluluklarin hatta insanlarin birbirini otekilestirmesi
elestirinin temel hedefidir. Bu agidan filmin baglami icinde
‘cember’ 6tekiligin simgesi olarak yorumlanabilir, birbirini
dislayan her topluluk bir nevi disan kapali bir cemberdir.
Nitekim Londra’ya gecildiginde
siteler alir. Kamera kendi icinde her imkana sahip ancak

iceri bir sey alamamay

cemberlerin  yerini
disariya kapali siteleri goriintiiler. Buradan hareketle s6z
konusu sitelerin de birer ¢ember olarak distinildigi,
otekilestirmenin kentsel goriiniimiiniin bdyle sunuldugu
kuvvetle muhtemeldir. Biitiin bunlar bir gosterge olarak
cemberin filmin anlam evreninde ¢agristirdig1 anlamlardir.

‘cember’ savas, oliim ve siddete dayali kisir dongii,
insanlik tarihi, otekilestirme

Bunun yaninda filmde hem icerik hem de bicim olarak
cember cizilir. Oncelikle Alex filmin son béliimiinde on
altr yil sonra Makedonya’ya, bir baska deyisle hayata
basladig1 yere geri doner. Ama ne Makedonya ne de Alex
aym degildir. ilk asik oldugu kadin olan Hanna, yasadig
ev ¢ok degismistir. Alex de bu siirecte cok degismistir
oyle ki ilk etapta kendi kuzenleri dahi onu tanmimaz.
Dolayisiyla Alex’in Makedonya’ya gelisiyle zaman ge¢mis,
cember tamamlanmistir ama siire¢ baslangic noktasiyla
bitis noktas1 arasinda fark yaratmistir, araya zaman yani
degisim girmistir. Film bicim olarak da ¢ember seklinde
kurgulanmistir, simdiki zaman ile baslar, gelecege dogru
devam ederek final gosterilir, ikinci ve iiglincii epizotta
gecmis zamana gidilir, film basladig1 noktada, simdiki
zamanda biter. Bu baglamda izleyici filmi izlemeye
basladig1 noktaya geri doner, izleyicinin seyir bigimi
de cember olarak kurgulanir. Ancak filmin basindaki
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izleyiciyle sonundaki izleyici ayn degildir, tipki Alex gibi
kendine sunulanlar karsisinda o da ¢ok degismistir. Finale
geldiginde ilk béliimiin anlam1 onun igin farklilagsmistir.
Boylece “zaman bitmez ¢ember asla yuvarlak degildir”
(Manchievski, 1994) ciimlesi dilsel bir gésterge olarak
kabul edilirse, zamanin durmadan aktigini, 6niine gelen her
seyidzellikle de insanidegistirdigini, goriiniirde bir cember
cizer gibi bir dongiiye dahil olan ve o dongiiyli basladig:
yerde tamamlayan kisinin bu degisim nedeniyle hi¢ de
ayni olmadigim ifade eder. Bu ciimlede zaman bitmedigi
olmadiginin
zamanin yasanmisliklar etkisiyle kisiyi ve cevresindekileri
degistirdigini gostermek icin gerceklestirilmis islevsel bir
kullanimdir. Ciimlenin biitiinii aymbk igindeki baskaligr,
degismeme goriintiisii altindaki degisimi imleyen ironik
bir anlatima hizmet eder.

icin ¢emberin yuvarlak iddia edilmesi,

Cember bizi filme adini1 veren en 6nemli gosterge
olan ‘yagmur’a da baglar. Zira dikkate deger bir nokta
filme adin1 veren yagmurun da dongiisel hareket etmesi,
yeryiizii ile gokyiizii arasinda ¢cember ¢izmesidir. Sdyle ki
yagmur topraga diiser, 1s1 artinca buharlasan yagmur suyu
yeniden gokyiiziine yiikselir, hava soguyunca da tekrar
yagmur olarak yeryliiziinii1slatir. Goriildiigii gibi yagmurun
hareketi de daireseldir. S6z konusu yagmurun diistiigii
topraklarda, dlen kisilerin kanlar varsa, topraga yagmur
damlalaniyla beraber oliilerin kanlarn da karisacak ve
yine yagmur damlalariyla beraber buhar olup gokyiiziine
yiikselecek, insanlarin {izerine bu kanlar akacaktir.
Yani kan, 6liim, savas, siddet yagmur araciligiyla somut
sekilde bir dongii olusturacaktir. Daha onemlisi yagmur
sulanyla yiiklii bulutlarin biitiin diinyay1 dolasmasi gibi,
kanla yiikli bulutlar da farkli cografyalara gidecek ve kan,
yagmurla beraber diinyanin her yerine ddokiilecektir. Bu
yiizden filmde siklikla kirmiz1 bulutlar seyirciye gosterilir.
Kanla dolu kizil renkli bulutlar diinyanin her yerine
yagmur birakir. Bu nedenle savas, siddet ve &6liim biitiin
diinyay1 dolasacak, her yerde olacaktir. Béylece yagmurun
cember gibi dairesel hareketi, filmin biitiiniinde cemberin
savas ve oliimiin kisir dongiisiinii, her yerde olusunu
simgeledigini cok daha acik gosterir. Bu noktada ‘yagmur’
anlam bakimindan ¢emberle is birligi icinde bir gosterge

olarak son derece anlamli hale gelir.
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‘yagmur’ savas, siddet ve 6liim

Filmin ilk ciimlesi dahi filme adin1 veren bu gosterge
lizerine hizi diisiinmeye iter. Filmin basinda Kiril yiiziine
konan sinekleri uzaklastirmaya ¢alisirken goriiliir. Sinekler
Kiril’i rahat birakmaz ciinkii birazdan yagmur yagacaktir.
Nitekim Rahip uzakta yagan yagmuru gostererek “yagmur
yagiyor, birazdan buraya da gelir” (Manchevski, 1994) der.
Filmin sonunda anlasilir ki bu yagmur Zamira’y1 kurtardig:
icin olddriilen Kiril’in amcasi, Zamira’nin babas1 Alex’in
oliisii izerine yagan yagmurdur. Hemen ardindan odasina
giden Kiril Zamira’yr orada bulacaktir. Kisa siire sonra
Kiril'e asik oldugu icin Zamira oldiiriilecek, muhtemelen
bu defa yagmur onun 6liisii izerine yagacaktir. Dolayisiyla
filmde ‘yagmurdan 6nce’ birileri dliir, kan dokiiliir, filmin
baslig1 dilsel gosterge olarak savasin, 6liimiin, siddetin
yani olim zamaninin geldiginin habercisidir. Yagmurun
birazdan gelecek olmasi, savasin ve 6liimiin gelecek olmasi
demektir. Yagmurdan once ifadesi gerek bashik gerek
zaman olarak bir gosterge biciminde yorumlandiginda
oliimiin habercisi olma anlamini igerir.

‘yagmurdan once’, 6liim zamam

Filmin derin anlamina ulagsmaya cok yakin olunan bu
noktada filmdeki anlatida kisilerin yasadig1 catismalarin
saptanmasi, betisel diizeyde elde edilen verileri son
Catismalarin ortaya cikardig
karsithiklar biitiinsel anlamin kapilarin1 aralayacaktir. Bu
nedenle anlami olusturan degisik karsitlik tiirleri iizerinde
durmak gerekir (Kiran, 2007: 328). Karsitliklar1 doguracak
olan catismalar kisiler arasinda yasanir. Bu yiizden betisel
katmanda bakilmasi gereken onemli 6gelerden biri de
kisilerdir. Zira filmde kisilerin konumlanis1 ve eylemleri
biitiin gorsel 6gelerin, nesnelerin kullanimi ve anlamlariyla
kosuttur. Filmin ana kisileri olan Alex, Zamira ve Kiril’e
bakildiginda iigiiniin de farkh sekillerde savastan kagmaya
calistigr goriiliir. Zamira basina neyin neden gelecegini
bilmeden ve kendini anlatamadan kacar, Alex savas
olan {ilkesinden kacip Londra’ya ve sanata siginmistir,
Kiril ise bu kosullarda en iyi yol olarak konusmamay1
secmis, careyi Tanri’ya siginmakta bulmustur. Yani ana
kisiler digerlerinden ve digerlerinin siirdiirdligii savastan

asamaya ulastiracaktir.
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kacar, savasin sonlanmasini isterler. Ancak iicii de bu
kagis sonucunda kactiklar seyin yani savas, nefret,
oliim ve siddetin kucagina diismiislerdir. Filmin sonunda
sevgiden, yasamdan, baristan, huzurdan yana olan bu
ana kisiler yenik durumdadir, savastan kagcamamislar,
savas! bitirememisler hatta savasta taraf olmak zorunda
kalmislardir. Onlarin girdigi ana catismalar ve ugradiklan
yenilgi, bizi filmin savasin kagimlmazhigr ve caresizlik
temelindeki derin anlamina gotiirecek olan bir dizi karsitlik
iretmistir. Biitiin bu karsithklar, karsit taraflar anlamina
gelen ‘kt’ kisaltmasiyla bir kez daha dzetlenebilir.

Kiril, Alex, Zamira kt digerleri

Bang kt savag

Sevgi kt nefret

Yagam kt Glim

Huzur kt siddet

Savagin bitmesi kt savagin sonsuzlugu
Savagian kagmak kt savagta taraf olmak
3. 2. Derin Yam

Greimasg1 gostergebilim ¢oziimlemesindeki temel hedef
yiizey yapidan hareketle derin yapiya, anlatidan hareketle
anlamaulasmak, bunuendogrusekilde gerceklestirebilecek
bir yontem kullanmaktir. Bu yontemde yiizey yap1 ve derin
yap1 birbirinden uzak, ayn diisiiniilemez. “iki diizey bir
yere kadar birbirinden bagimsiz olarak ele alinabilse
bile birbirinden bagimsiz degildir tam tersine birbirini
biitiinler” (Yiicel, 2005:146). Burada ele alinan film
cercevesinde Greimas gostergebiliminin temel hedefi olan
derin yapidaki anlama ulasmak eregine biiyiik oranda
yaklasilmistir. Filmin anlati dizgesinden ve kullanilan
betisel Ggelerden yola c¢ikilarak yapilan ¢oziimlemede
gelinen bu noktada, filmin alt katmaninda yer alan derin
anlam yavas yavas giin yiiziine ¢tkmaktadir. Bu anlam net
bir sekilde ifade edildiginde yiizey yapida 6ne siiriilen tiim
saptamalarla biitiinliik icinde oldugu goriilecektir.

Yiizey yapida detayli olarak ele alinan filmin
biitiiniinde kurgulanan anlatiya,
tiim gostergelere, kisilerin i¢inde bulundugu catismalara

oykiilere, kullamilan
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bakildiginda, derin yapida savasin kacinilmazligi ve
caresizlik temasindan ortaya ¢ikan bir ileti belirginlesir.
Her ne kadar bu ¢ok katmanl anlami her yoniiyle kapsayan
bir climleye ulasmak zor olsa da, yapilan ¢éziimlemeden
hareketle filmin derin yapisinda yer alan biitiinciil anlam
su ciimlelerle 6zetlenebilir: Ne zaman biri 6lse ardindan
‘vagmur’ yagar, ‘yagmurdan dnce’ her zaman kan dokiiliir.
Sonra yagmur yagar, topraga bulasan kan temizlenir,
kanla yiiklii sular ‘agaclar’in koklerini yikar, savastan
kacan masum insanlar ondan kagtik¢a bir sekilde savasa
dahil olur, ‘yagmurdan dnce’ yine o agaclarin dibinde en
yakinlarini 6ldiiriir ya da kendileri dliir. Sonra yine yagmur
yagar, topraga bulasan kan temizlenir, agaclar sulayan
aym kanla yiikli sular buharlasip gdkyiiziine ulasir, kizil
renkli bulutlara doniisiip diinyanin dért bir yanini dolasir,
bu ‘yagmur’ gittigi her yere kani, savasi, siddeti, oliimdi
tasir. Bu yiizden ‘yagmur/ savas birazdan buraya da
gelir. Ozetle ne kadar uzakta da olsak yagmur gelir bizi
bulur yani bir yerde savas oluyor, kan akiyor, insanlar
dlilyorsa kimse kendini bunun disinda tutamaz. Ustelik
bu yagmur dldiirenlerin ya da dliime duyarsiz kalanlarin
vicdanimi da yikayip temizlemez, yalnizca onlan bu 6liim
ddngiisiine dahil eder... Bu dongii hep bdyle devam eder
ama bu sirada insan da ayni kalmaz degisir. Ciinkii ‘zaman
bitmez, cember asla yuvarlak degildir’. Boylelikle Greimas
gostergebiliminin son asamasiolan derin anlama ulasilmis,
yiizey yapiyla uyum icerisinde biitiinlesen derin yap,
yontemin bu yazida ele alinan film cercevesinde hedefini
yakaladigini1 gozler dniine serer.

Sonug

Sonu¢ olarak, Greimas gostergebilim ydntemiyle
Yagmurdan Once filmi analiz edilirken yiizey yap1 denilen
ilk asamada filmin icerdigi

0znelerin nesnelere kavusma ¢abasi ii¢ epizot igin ayr ayn

anlatidaki tiim eyleyen
incelenmis, bu siirecte eylemlerin kisi ve durumlar {izerinde
yarattigi doniisiimler Greimas gostergebilimine 6zgii sema
ve kisaltmalarla gorsellestirilmistir. Ayn1 asamada filmde
yer alan tiim dilsel gostergeler ve goriintiiler gdsteren ve
gosterilen yani kavram ve anlam iliskisi {izerinden filmin
baglami icinde yorumlanmis, kisiler ve temsil ettikleri
degerler acisindan catisma yaratan tiim karsithklar
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Ozetlenmistir. Derin yapiya gecildiginde anlati, déniisiim,
gosterge ve karsitliklarin agtig1 yolda ¢ok yonlii bir anlama
ulasilmis, filmin anlattigr diisiince ya da diisiinceler
seffaflik kazanmistir.

Tiim bu agiklamalardan sonra genel olarak bulgulara

bakildiginda Greimas’in  gostergebilim  ydonteminin
oykiiden, romana, oyundan, sinema filmine dek uzanan,
anlatiya dayali her tiir sanat eserine uygulanabilecek genis
kapsamli bir yéntem oldugu goriilmektedir. ilk bakista
yontemin yalmz edebiyatla sinirli sanilmasinin aksine ¢ok
sinemay1 da kapsayan genis bir yelpazeye yayilabildigi
anlasilmaktadir. Greimasg1 gostergebilim, yiizey yapidan
hareketle derin yapiya, goriinenden hareketle anlama
ulasmada kolay, islevsel, tutarh
somut olarak karsimizda durmaktadir. Yontem adim
adim uygulandiginda, hedeflenen anlama net bir sekilde

ulasildig1 gozlemlenmistir.

bir analiz ydntemi

Biitiin bunlarin hareketle
denilebilir ki, Yagmurdan Once filmi cok yénlii bir anlam
diinyasim
yatan bu anlamlar, bu yazida gostergebilimsel metodun
asamalarinin bir bir gecilmesiyle yavas yavas aydinhiga
kavusmustur. Filmde derinde yatan anlam dogrultusunda
harekete gecirilen anlati dizgeleri, dykiiler, gostergeler,
kisiler ve catismalar filmin baglami icinde, birbirleriyle
iliskili olarak ¢oziimlendiginde anlam katmanlan bir bir
acilmakta, derinde yatan biitiinciil anlam bir bilmece gibi

agiga cikmaktadir. Tekrar etmek gerekirse bu biitiinciil

yaninda bulgulardan

izleyiciye sunmaktadir. Filmin derininde

anlam savasin yikici etkisi {izerinde yogunlasmakta,
filmde savasin kaginilmaz, yikici, dongiisel bir olgu
oldugu cok sarsici bir anlatimla sunulmaktadir. Bu yazida
gostergebilimsel ydntem acgisindan verimli bir 6rnek
niteligi tasiyan bir sinema filmi, uygun bir yontemle
bulusmus ve ortaya Greimas¢1 gdstergebilimin amacina
ulastiginm gosteren tutarh bir inceleme ¢ikmistir.

Greimas’in  gostergebilim  ydntemi  sayesinde
estetik bir seyir zevki sunan, etkileyici ve akici bir
anlati barindiran sinema filminin ilk bakista karmasik
ve c¢ok yonlii goriinen anlamindaki bulanikbik yavas

yavas kaybolmus, ¢oziimleme sonunda her sey netlige
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kavusmustur. Bu yontem anlamin tasiyicisi olan bir sanat
eserine nasil yaklasilmasi gerektigi konusunda bilimsel bir
yol haritas1 sunmaktadir. Bu yol haritasina uygun olarak
adim adim ilerlemek anlama ulasmay1 kolaylastirirken
okuyucuyal/izleyiciye bir yapbozun parcalarini bir araya
getirmenin c¢ocuksu, oyunsu hazzin1 yasatmaktadir. Her
bir asamada yapilan saptamalarin bilimsel verilerle, isaret
ve semalarla gosterilmesi yapilan incelemeye somutluk
kazandirmaktadir.

BdylecegelinensonnoktadaGreimasgostergebiliminin
uygulanis bicimi agikliga kavusmus, sanat eserlerine
yonelik ¢cagdas ve giincel bir okuma ydntemi gosterilmistir.
Ayrica temeli anlatiya dayanan, anlamin siginagi olan her
sanat eserine uygulanabilen Greimas’in gostergebilim
yontemi sinemaya da uygulanmis, bu yazida bir film
¢coziimlemesi icin gostergebilimin islevsel bir ydntem
ve faydali bir okuma modeli sundugu somut bir sekilde
anlatilmistir.
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Distnsel Paradigmanin Degisimi ve
Tiyatronun Evrimi Ekseninde Peter Brook’un
Kiltirlerarasi Tiyatrosu

Emre YALCIN*

Batida Ikinci Diinya Savasi sonrasinda sosyal bilimlerin ve entelektiiel yasamin agirlikl olarak “kiiltiir” basligina kayma-
sin1 saglayan diisiinsel paradigma degisikligi ile tiyatroda 20.yy’in ilk ceyreginden itibaren avangardlarla tetiklenen yeni
arayislarin kesisimi, 1960°h, 70°li yillarda kiiltiirlerarasi calismalarin yiikselmesi ile gerceklesir. Peter Brook’un kiiltiirlera-
ras1 tiyatro diisiincesi ve pratikleri, hem bu paradigma degisimini mikro bir cercevede kavramak, hem de tiyatronun metin-
merkezlilikten, sahneleme merkezli bir tiyatrallige dogru evriminde kiiltiirlerarasi calismalarin rolii iizerine diistinmek igin
ikili bir olanak sunmaktadir. Diger taraftan, 6zellikle Mahabharata prodiiksiyonun getirdigi tartismalar, degisen diisiinsel
paradigmanin biinyesinde barindirdig1 paradokslara 1s1k tutmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Peter Brook, Kiiltiirlerarasilik, Kiiltiirleraras1 Tiyatro, Tiyatro Gostergebilimi

The Cross-Cultural Theatre Of Peter Brook In The Context Of Changing Intellectual Paradigm And Evolvement Of Theatre

Abstract

Change of paradigm that lead to a transition of topic mainly towards “culture” in social studies and intellectual life after World
War IT and intersection of new searches in theater triggered by avangards in the beginning of 20th century occur with the
increase in intercultural studies during 60s and 70s. The cross-cultural theater theory and practices of Peter Brook offer a
binary possibility to both comprehend the change of intellectual paradigm in the micro framework and to think about the role
of cross-cultural theater in evolvement of theatre from text- based to stage-based theatricality. On the other hand, especially
discussions following Mahabharata production enlightens paradoxes of changing intellectual paradigm.

Keywords: Peter Brook, Interculturality , Cross-cultural Theater, The Semiotic of Theater
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GIRiS

Batida Ikinci Diinya Savasi ve sonrasinda yasanilan
tarihsel-toplumsal gelismeler insan1 ve diinyay1 anlamak
icin kabul goren temel doktrinleri yerinden etmis ve fikir
diinyasinin yeni paradigmas1 agirlikli olarak “kiiltiir”
bashg Sosyal bilimlerin her
alaminda kendisini gosteren kiiltiirel arastirmalar, kisa

altinda yapilanmistir.

siirede tiyatro sanatinda da karsiligin1 bulmus ve bircok
tiyatro insam birbirinden farkli amaglarla da olsa farklh
kiiltiirler arasinda mekik dokumaya baslamislardir. Aslinda
tiyatro sanati icin kiiltiirlerarasihk daha eskiye dayanir
heniiz (multiculturalism),

ve daha “cokkiiltiircaliik”

kiiltiirlerlerasiik  (interculturalism),  “kiiltiirleraras1”
(cross-cultural), “globalizm” gibi temel kavramlar ve
kiiresel bir

catismasi1”, “tarihin sonu” gibi uzunca bir siire entelektiiel
yasam1 domine edecek bashklar tedaviile girmemisken

diinyanin kdye ddénmesi, “medeniyetler

tiyatrocular batili ve diger Kkiltiirler arasinda onemli
calismalar yaratmislardir. Artaud, Meyerhold, Copeau,
Brecht gibi isimlerin batili olmayan sanatlar ve kiiltiirler
ile girdikleri iliski, hem tiyatro sanatinin gelisiminde yeni
olanaklar ortaya ¢ikarmis hem de kendilerinden sonra gelen
tiyatro kusagi icin yeni modeller olusturmustur. Onlarin
batili olmayan toplumlarla kurduklar sanatsal ve diisiinsel
iliskinin bat1 tiyatrosundaki temel izdiisiimii, tiyatronun
odaginin metin merkezli

bir yerden “sahnelemeye”

dogru kaymasina koyduklarn katkilarda goriilmektedir.
Tiyatroda “sahnelemenin” 6n plana gecisi ve gelisimiyle
kiiltiirleraras1 ¢alismalar arasinda belirgin bir paralellik
vardir. Ve bu paralelligin en net olarak goriilebilecegi

donemeclerden birisi Peter Brook’un tiyatro calismalaridir.

Peter Brook diinya genelinde kiiltiirlerarasi1 tiyatro
denilince ilk akla gelen isimlerden biridir ve hem sosyal
bilimlerin genelinde hem de tiyatro sanatinda kiiltiirleraras:
calismalarin en revacta oldugu konjonktiirde ses getiren
pratiklere imza atmistir. Bu calismada, Peter Brook’un
tiyatrosuinceleme altina alinacak; bu yolla, hem s6z konusu
paradigma degisikligi ile tiyatro sanat1 arasindaki kesisim
mikro bir mercekle goriilmeye, hem de tiyatronun kendine
ickin tarihinde sahnelemenin yiikselisiyle birlikte gelisen
kiiltiirleraras1 calismalara odaklanilmaya calisilacaktir.

n Evrimi Ekseninde Peter Brook’un Kiiltiirlerarasi Tiyatrosu

Goriilecegi iizere Peter Brook’un tiyatro pratiklerine

yogunlasmak, vyalmzca degisen diisiinsel paradigma

ve tiyatronun gelisimi arasindaki tarihsel kesigimi
belirginlestirmeyip aym1 zamanda bu “yeni diisiinsel
paradigmamn” kendisini de tartismaya acacaktir. Ozellikle,
Brook»un Mahabharata prodiiksiyonundan sonra baslayan
tartismalar ve Brook’ayoneltilen suclamalar, bir modernizm
ve aydinlanma elestirisi olarak yapilanip antropoloji bilimi
lizerinde yiikselen “yeni paradigmanin” agmazlarina isaret
etmektedir. Otantik olanin yiiceltildigi yerde, modern
topluma, sekiiler yasama ve batida biriken diger toplumsal
degerlere karsi (baska niyetlerle de olsa) gerceklestirilen
bu topyekiin saldin, siyasal diizlemde tiyatro sanatinda da

muhafazakarliga yedek giic olusturmustur.

Batida Diisiinsel Paradigma Degisirken Tiyatroda
Kiiltiirlerarasilik
ikinci diinya savasi ve sonrasinda gerceklesen

toplumsal olaylar ile paralel olarak, yapisalcilar ile post-
yapisalcilarin insam  anlama ve agiklama noktasinda
yaptiklart calismalar batinin diisiin diinyasinda biitiinsel
bir paradigma degisikligi yaratmistir. Levi-Strauss, Lacan,
Derrida, Deleuze, Lyotard ve Foucault gibi isimlerin
basin cektigi bu diistiniirlerin ortaklastiklar ana diizlem,
aydinlanma ve modernist diisiincenin merkezinde duran
“6zne” ya da “bireyin” elestirisidir. Bu elestirinin felsefi
koklerini  Nietzsche’nin diisiinceleri iizerinden belirgin

olarak gorebilmek miimkiindiir.

Nietzsche modernizmin teknoloji ve aydinlanmaci
aklin getirecegi yikimlar dnceden gérmiis ve bu agidan
felaketin habercisi olmustur. Nietzsche’ye gore Bati kiiltiirii
aydinlanma ve modernizm siire¢lerinde hastalanmistir. Bu
hastalig1 saglayan temellerden birisi yeryiiziine egemen
olma tutkusu, Ozgiir bireyin gelecegi bicimlendirmede
tek egemen olarak kendisini diisiinmesidir. Ozne tarihin
merkezine kendisini koyar ve kendisini tanrisallastirr.
artik
gereksinimi yoktur ve bu durum Nietzsche’ye gore yanlis

Kendisini  tannisallastirdign  yerde, Tanniya

bir tanrnisallastirmadir. Onun “Tann 6ldii” diye ifade
ettigi temelde bu gibidir: insan imgesinin piskopatca
(Turan, 2002:164). Batih

tannlastinlmas diisiince
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insanmin dogayla biitiinlesen diyonizyak, 6zgiir dogasim
yok etmis, bununla beraber evrensel bir akil ve 6zne
tasavvuru etrafinda diinyay1 koca bir laboratuar nesnesine
doniistiirmiistiir. Teknoloji, bu noktada insanligin dogay:
tahakkiimii altina almak icin kullandig1 bir arag¢ olarak
gorev alirken, sonrasinda bu islevin Gtesine geg¢mis,
artik bir arac degil, insan yasamini belirleyen en 6nemli
fenomenlerden biri haline gelmistir. Heidegger daha sonra
bu durumu “teknolojinin 6zii hi¢c de teknolojik bir sey
degildir.” (Heidegger, 1977:4) diye aciklayacaktir. Ozde
olan Descartes’in “diisiiniiyorum, 6yleyse varim” kartezyen
felsefi diisiincesi ile 6zetlenebilecek metafiziksel sistemin
varhgidir.

Aym cepheye farkli kulvardan diger bir saldirn da
Marx’tan gelmistir. Terry Eagleton’a gore, marksizm bize
klasik bir a¢ gozliilik hikayesi anlatmaktadir. Hikayede
insan bedeni boyundan biiyiik islere kalkisir, toplum,
teknoloji vs. araglanyla diinyay1 kendine ait parca haline
getirmek ister. Ancak bunu basaramadig1 gibi kendi
duyusal servetini de yok eder (Eagleton, 2010:254).

Yeni diisiinsel paradigmaya gore, modernizmin 6zneyi
merkeze koyan bu aklinin ¢iktig1 yolculuk en somut sekilde
“tarihsel ilerleme”dir.l ilerleme Avrupa merkezlidir
ve ileri olmamin getirdigi kimlik cagdasliktir. Cagdas,
batil ve modern insan, modern yasamin bu metafizik
algisiyla birlikte yeryiiziinii Avrupallastirmaya cabalar.
Ekonomisini biitiin diinyaya dayatir, kdlelestirir, kendisi
gibi olmayan toplumlan degistirip doniistirmeye calisir.
Ayak diretenleriise vahsiya dailkel olarak niteleyip onlara
savas acar. Soylem yiizyillardir degismemistir, oralara
medeniyet gotiirmek, yeryiiziinii 6zgiirlestirmek ve muhtag
tilkeleri demokratiklestirmek bu séylemin iiretildigi temel

siyasi diizlemlerdir.

Batili modern insan tasavvurunun en temel
ozelliklerinden birisi, kendisini “steki”2 {izerinden
yaratmasi, varolusunu bir baskas1 iizerinden tarif

etmesidir. Dis tehlikelere hazirlikli olunmasi, sinirlarin
korunmasi, yabancilarin her an diismanlik igin firsat
kolladiginin diisiiniilmesi yeni paradigmaya gore modern
batimin temel

karakteristigidir. S6z konusu egemen

tronun
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Evrimi Ekseninde Peter Brook’un Kiiltiir
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bakisin yarattigi korkung¢ bilanco ortadadir. Sadece iki
diinya savasindan sonra diinyada milyonlarca insan can
vermis, milyonlarcas1 siddete, iskenceye maruz kalmis,
kentler yikilmis, insanbik kaosa siiriiklenmistir. Bu
noktadan sonra batili entelektiieller, tiim bu toplumsal
yok olusun temellerini sorgulamaya baslamis ve ortaya
genis govdeli bir
ckmistir. Yeni kiiresel cagda ve modernizmin bu sug

sicilinin kabarikhiginin yaninda, “birlikte yasamak”, “6teki

aydinlanma-modernizm elestirisi

ile empati kurmak”, “farklibklan vyiiceltmek”, “sinirlan
kaldirmak” gibi sdylemlerde karsiigimi bulan felsefi ve
siyasi hareket noktalar, teorik agidan sosyal bilimlerde
en ¢ok “kiiltiirel arastirmalar” ile pratige doniismiistiir.
insamin ve toplumun artik ekonomiyle, pozitif bilimler
ya da ilerlemeci tarihsel bakis ile agiklanmayip kiiltiirel
arastirmalar yolu ile ortaya koyulmas: iizerinden yiikselen
sosyal bilim dali ise “antropoloji” olmustur.

Antropolojinin gelisimindeki en 6nemli dénemecin
Levi-Strauss’un calismalanyla gecildigi goriiliir (Unli,
2006:20). Levi-Strauss, Saussure, Jacobson gibi isimlerin
yapisalar dilbilim calismalarindan etkilenmis ve onlarin
yapisalcr  arastirma alanina
uygulamistir. Batida

“felsefenin simarik veleti” diye adlandiran (Aktaran Sarup,

yontemini  antropoloji

varligin merkezi olan 6zneyi,
2004:9) Levi-Strauss, essiiremli bir yaklasimla, kiiltiiriin
parcalari arasindakiislevseliliskileriinceler ve bu “simarik
veletin” disiindiigiiniin tersine, yabamil kiiltiirlerde de
kendi mantigiyla isleyen diisiince dizgelerinin varligini
aciga cikartir. ilkellik ya da cahillik degil, batidan farkli,
kendi mantiklariyla isleyen toplumsal mekanizmalarin

varligr soz konusudur.

Batida degismeye baslayan bu diisiinsel paradigma
hi¢ kuskusuz tiyatrocular icin de gecerlidir. Batili
olmayan kiiltiirlerle kurduklar iliskide batinin hegemonik
sdylemlerinden ve pratiklerinden uzak duran tiyatrocular
yeni ve alternatif tiyatroyu bdylesi bir diisiinsel alt yapiyla
tiretmislerdir. 1960’l, 70°li yillardan itibaren, Grotowski,
Barba, Peter Brook, Robert Wilson ve Arienne Mnouckine
gibi isimlerin, avangardlarin “tiyatronun kaynaklarina
ya da kokenlerine inip oradan “yeniyi iiretme” mirasim

olgunlastirdiklan, doguyla diisiinsel agidan, daha derinlikli

21



22

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Emre YALCIN -Diisiinsel Paradigmanin Degisimi ve Tiyatronu

ve geliskin bir sekilde iliski kurduklari gériiliir. Yine 1960’h
yillarin tiyatrosuna damgasini vurmus, A.B.D’de dogup
batinin genelinde yankiuyandiran “alternatif” ya da “6teki”
tiyatro olarak isimlendirilen tiyatro gruplan, kiiltiirleraras
tiyatroyu bu dogrultuda iiretmeye calismislardir. The Open
Theatre, The Performance Group, Enviromental Theatre,
Bread and Puppet gibi gruplar “sanatin 6tesinde bir
kolektif tiyatro yaratmalarinin” yaninda, dogulu kiiltiirle
gelistirdikleri yakin iliskiyle yabanmil-térensel estetige
yonelmislerdir (Candan, 2013:143).

Tiyatro Gostergebilimi ve Peter Brook’un Kiiltiirleraras:
Tiyatrosu

Yirminci yilizyiin ilk ceyreginde tarihsel avangardlarla
baslayan, ilgili tiim vyerlesik kodlara,
anlam birimlerine ve kaliplasmis uygulamalara kars

tiyatro ile

gerceklestirilen saldirilarin metin/yazar merkezli tiyatro
karsisinda sahnelemeyi ©n plana gecirecek kirilmalar
yarattigina deginilmisti. Kinlmalarin daha derin ¢atlaklara
déniismesine diisiinsel alt yapilarin baskalasmasinin
yam sira, dilbilimdeki ¢alismalarin bir uzantisi olarak
sekillenen gostergebilim alamindaki gelismeler de
destekte bulunur ve sahnelemenin gostergebilimsel agidan
incelenmesi giindeme gelir. Bu durum “gdsterim okumay,
baska bir ifadeyle, tiyatronun en iyi nasil analiz edilecegi
ve nasil yorumlanacagr sorunsalim dogurur. Giiniimiiz
tiyatro arastirmalarinmin dnemli bir kismi bu sorunsal
lizerine odaklanmistir ve “gdsterim okuma” kavraminin
kokeni tiyatro gostergebilimine dayanir. Patris Pavis, Erika
Fischer-Lichte, Marco De Marinis gibi gostergebilimciler,
sahnelemenin okunmasi, yani sahne kurulusu, diyalog,
oyuncunun mimikleri, 1s1klandirma isaretleri, kostiim,
makyaj, dekorun kullanimi ve buna benzer seyler de dahil
olmak lizere sahnenin bir biitiin olarak okunmasianlaminda
kullandiklar1 “gosterim metninden” soz ederler. Bu, bir
gosterimin anlam olusturabilmesi icin, belirli kosullarda
belirli  kosullarda

yiiklenmesi anlamina gelir (Kalkan Kocabay, 2008:73).

iretilmis  gostergelere anlamlar

Gosterimlerin artik i¢ isleyislerini kavramak yeterli
degildir. Metinler, gosterimler, baglamlar ya da kiiltiirler

arasindaki iliskilerin saptanmasi veya birbiri igerisine

n Evrimi Ekseninde Peter Brook’un Kiiltiirlerarasi Tiyatrosu

tasinmasi elzem hale gelmistir. Tiyatro vasitasiyla kurulan
bu kiiltiirel etkilesim ve degisim, cogunlukla sahneleme
yoluyla, mitsel ve ritiielistik eksenlerin olusturulmasiyla
gerceklesir. Mitlerin ve ritiiellerin toplumdan topluma ortak
Ozellikler gostermesi, birbirine yakin semboller ve isaretler
tasimas1 kiiltiirleraras1 etkilesimi sahnelemede etkin
kilar. Peter Brook’'un sahnelemelerinde evrensel diizeyde
benzesen ya da ortaklasan bu mitsel ve ritiielistik kodlan
gormek miimkiindiir. Brook hem batili oyunlarinda (Atinal
Timon 1974, Visne Bahgesi 1981, Carmen Trajedisi 1981
vs.) hem de dogulu kaynaklardan yola cikarak hazirladig
sahnelemelerde (Ik’ler 1975, Kuslar Kurultay1 1979,
Mahabharata 1985) bu evrensel ¢ikis noktasini bulmustur
(Candan, 20013:154). Shakespeare’in eserlerini tarihler
tistii ve evrensel kilan ne ise dogulu kaynaklarda da onu
kesfetmeye calismistir. Bu bakimdan Brook iiretimleri
kiiltiirleraras

ile tiyatro gostergebilimine, o&zellikle

sahneleme baglaminda 6nemli bir alan agmistir.

Peter Brook’un kiiltiirlerarasi tiyatrosunun gelisiminde
iki onemli ismin disiincelerinin ve pratiklerinin etkili
oldugunu goriiriiz: Artaud ve Grotowski. Bu iki ismin
farkliiklarnyla beraber ortaklastigl temel diirtii, yabanil
- torensel bicimlere yonelmeleridir. Philip Auslander, bu
ortaklasmay1 Copeau ve Brook ile birlestirir ve hepsinin
tiyatrosunun “kutsal” (holy) tiyatro anlayisina sahip
olmasiyla genisletir. Biitiin bu tiyatro insanlarnn “evrensel
dogrular ortaya c¢ikararak insan ruhunu onarmak”
amaciyla kutsal olam iki ana yonelimde aramislardir.
Birinci grup, Copeau ve Brook kutsal tiyatroyu seyircileri
birbirleriyle duygusal bir harmoni icerisine sokmakta ve
bunu insan varligiolarak tasinilan ortak kimligi kutlayarak
olusturmaktir. Ikincisi ise (Artaud ve Grotowski) terapik
bir yaklagimla, bastinnlmis psisik materyallerin maskelerini
diisiirerek ruhsal bir yenilenme yaratmaktir. (Auslander,
1997:13) Aslinda Auslander’in dile getirdigi iki yonelimin
de birbirine ¢ok yakin ve terapik bir etki icerdigi goriildr.
Ornegin, Peter Brook’un kiiltiirleraras1 gdsterimler
sonrasinda amacladigi, seyircilerin birbirleri arasinda ve

kendi i¢lerinde “barismasidir (Pavis, 1999:234).

Bu terapik etki, saydigimiz dort isimde de sahnede
yaratilacak oyuncu merkezli, fiziksel ve bedensel bir
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iletisim yoluyla gerceklesmektedir. Bedensel iletisimden
kastedilen, Derrida’nin logocenteric (s6zmerkezli) olarak
tarif ettigi bat1 kiiltiiriinlin ve sanatimin disina ¢ikarak,
bat1 metafizigini temellerinden birini olusturan “kafa
ile beden ayrnmim” ortadan kaldiran jestik bir dilin
gelisimiyle iliskilidir. Tiyatronun aradig1 kendisine ait 6zel
dil, s6zde (logos) degil, bedende (bios) saklhidir. Ve bu
0z dili olusturabilmek igin dncelikle oyuncuyu sahnenin
merkezine almak, sahneyle seyirci arasindaki iletisim
engellerini ya da odak dagitict unsurlar elemek ve yeni
iletisimi (Grotowski ve Brook’un da takip ettigi Artaud’nun
deyisiyle, isaretlerle isaretlesmeyi) saglayacak evrensel-
ortak kiiltiirel kodlar oyuncunun bedeninde gelistirmek
gerekmektedir.

Brook, kiiltiirlerarasi ¢calismalarindan 6nce yukandaki
tiyatral dili arastirdigi ilk calismalarini yine Artaud’dan
yola ¢ikarakisimlendirdikleri Vahset Tiyatrosu Atdlyesi’nde
(Royal Shakespeare deneme toplulugu ile) Charles
Marowitz ile gerceklestirmistir. Bu atdlye calismalarinin
neyi amacladigini, hangi sorulara cevap aradigim, Bos
Alan (The Empty Space) isimli kitabinda su sekilde ifade
etmesi, yukanda sodylenenleri destekler niteliktedir.:

“Tipkr sozciiklerin dili olarak yazar igin zorlayici
(exacting) oldugu gibi, baska bir dil var m? Eylemlerin
bir dili,seslerin bir dili, hareketin bir parcasi olarak
kelimenin bir dili... Eger biz edebi olandan daha fazla
konusuyorsak, eger siir daha derine niifuz etmek
ve tikistirmak olan anlamina geliyorsa- nerede bu?
Charles Marowitz ve ben, bu sorularn arastirmak,
kutsal tiyatronun ne oldugunu 6grenmek, denemek
icin Royal Shakespeare Tiyatrosu ile birlikte Vahset
tiyatrosu adiyla bir gurup kurduk” (Brook, 1968:58).

Brook’'un tiyatro diisiincesine gdre ozsel olarak
toplumda tiyatronun hangi ihtiyaglara cevap verdiginin
titizlikle arastinlmas1 gerekmektedir. Egemen olan ve
onun “6liimciil” olarak tarif ettigi burjuva tiyatrosu artik
hi¢ bir ihtiyaca cevap veremeyecek haldedir. Sikici,
kliselerden gecilmeyen bu tiyatro sekli, tiyatronun en
basit gorevi olarak goriilen eglendiriciligin bile altindan
kalkamamaktadir. Bu noktada arastirilmas1 gereken yeni
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tiyatro, aslinda tiyatronun &zsel islevini yerine getiren
kutsal tiyatrodur. Peter Brook’a gore kutsal “baslangicta
kutsal olmayan, niteliksel anlamda bir doniisiimdiir.
Tiyatro insanlar arasindaki iliskiye dayanir ki, insan da
kutsal bir varlik degildir. Insan yasam gériinmezin ortaya
¢ikmasiyla goriindir olur”. (Aktaran Korad Birkiye, 2007:96)
Kutsal bir goriinmezle, insanin evrensel kodlarnyla, tiyatro
vasitasiyla yiiz yiize gelmek, hem tiyatronun iginde oldugu
krize hem de onu kosullayan toplumsal krize yonelik bir
miidahaledir. Artik toplum genel bir sekilde kabul géren ve
hep beraber paylasilan istek inang, dogrulama ve tiyatro
icin kullanmlabilecek modellere sahip degildir (Korad
Birkiye, 2007:95). Bu noktada tiyatro, insanlarn hala
toplumsal biitiinliiglinii kaybetmemis, tiyatronun kendi 6z
dilini koruyan ve dliimciil tiyatronun tam tersi 6zelliklerine
sahip geleneksel formlardan, dogulu
Hem toplumun hem de
tiyatronun ihtiyaclarina cevap verecek tiyatro, evrensel bir
yapida yeniden insa edilmelidir.

ritiiellerden ve
mitoslardan beslenmelidir.

Peter Brook’un bu dogrultudaki diisiincelerini
gelistirip ve kiiltlirleraras1 denemelerini ¢ogalttig1 yer,
onun 1971 yilinda Paris’te kurdugu CIRT (Uluslararasi
Tiyatro Arastirmalarn Merkezi) olacaktir. Bir ¢ok ulustan
sanatcilarla birlikte deneylere girisen Brook, bu deneylerin
bir uzantis1 olarak sagir ve dilsizler okulunda, ruh
hastalarinin oniinde, Afrika, Avustralya ve Hindistan’da
sahnelemeler gerceklestirir. Bu denemeler aym zamanda
oyuncularin oyunculuk gelisimlerine ve bu dogrultuda
gerceklesen degisik performanslara yol acmistir. Ornegin,
CIRT iiyelerinden ve Brook’un en iinlii oyuncularindan biri
olan Yoshi Oida, kendi adiyla gerceklestirdigi “The Yoshi
Show” (1975) da Budist bir kesisi, bir Shinto rahibini, bir
ddviis sanatlari uzmanini ve Tibetli bir kesisi canlandirarak
unutulmaz bir Richard
Schechner’e gore, performans olduk¢a heyecan vericidir;
clinkii tiyatro ve ritlielin arasinda bir yerdedir. Oida,
Peter Brook’un deneylerinde farkl kiiltiirlerin rittiellerini

gozlemlemis ve uygulamis olmasinin tecriibesiyle kendi

performansa imza atmistir.

oyunculuk yeteneklerini birlestirmis, ortaya bambaska
bir prodiiksiyon ¢ikarmistir. Ve Schechner’e gére Oida,
ic ice
gecirmis, daha dogrusu liminalin liminoide3 doniislimiinii

Turner’in  “liminal ve liminoid” kavramlarini
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kamtlamistir (Schechner, 2003:138).
Pavis’in Kum Saati Icinden Mahabharata

Patris Pavis, “Sahneleme: Kiiltiirler Kavsaginda Tiyatro
(1999)” adli kitabinda Kiiltiirel Sahnelemenin Kuramini
inceler. Pavis’in kitab1 dokuz béliimden olusur. Her béliim
kendi iginde alt bdliimlere aynlmistir. Birinci bolimiin
bashg “Kiltiir ve Sahnelemenin Bir Kuramina Dogru”
altinda Pavis bir kum saati metaforundan yola ¢ikarak,
tiyatro vasitasiyla gerceklesen kiiltiirleraras1 aktarimi ele
alip semalastirr.

Kum saatinin {ist kiiresinde “yabanci kiiltiir”, yani

KAYNAK-KULTUR
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HEDEF-KULTOR

cesitli antropolojik, toplumsal-kiiltiirel ya da sanatsal
modellendirmeler durumunda az ya da c¢ok diizenlenmis
ve kaliplasmis olan “kaynak kiiltiir” bulunur. Kaynak kiiltdir
bize ulasmak igin, dar bir bogazdan ge¢mek zorundadir.
Kaynak kiiltiir (kum) tanelerinin kendisi ya da bu tanelerin
birlikteligi yeterince inceyse, hedef kiiltiire yani kum
Kiiltiirel
aktarim bir kiiltiirden digerine kendiliginden gerceklesen
edilgen birakisdegildir. Bilakis, hedefkiiltiiriinalt kiiresinin
kosullandirdigi, hedef kiiltiiriin bir ¢esit miknatislanma
etkisindeyken kendi somut gereksinimlerini karsilamak
icin kaynak kiiltiirde etkin bir arayis gerceklestirmesidir.

saatinin alt kiiresine zorlanmadan akacaktir.

ve Tiyatronun

Evrimi Ekseninde Peter Brook’un Kiiltiirlerarasi Tiyatrosu

Ote yandan yeniden diizenlenen filtrelerin sirasi kisitlayici
ve cizgisel degildir. Bir etkilesim s6z konusudur. Her bir
evre digerlerine yansiyabilir ya da kayabilir. Peter Brook’un
Mahabharata’sinin kaynak kiiltiirii Hindistan mitolojisidir.
Sanksiritce’de viicut bulan bu dev epik siir, yalmzca
Hint toplumunun (tipki ilyada Odeysia ile giiniimiiz bat
toplumu arasindaki iliskiye benzer bir sekilde) kokenlerine
yonelik bir bilgi kaynagi degil aym1 zamanda giiniimiizde
Hindistan toplumunun, ©zellikle Hindu inancina sahip
olanlarin toplumsal yasantisinin diizenleyen bir 6greti ve
inanclar biitiiniine isaret eder. Dahasi, dogu kiiltiiriiniin ya
da felsefesinin biitliniine yonelik olan temel diisiincenin,
dongiisel bir tarih anlayisinin, insanin diinya, evren
ya tabiat karsisindaki acizliginin, yalnizca onun bir
parcast olabilirliginin giicli bir yansimasin1 olusturur.
Mahabharata
teklesmis bir insan imgesinin oykiisiidiir. Bu kiiltiirel ya

bu bakimdan biitiin bir insanligin ve

da antropolojik 6ziin, kusaktan kusaga gecisini saglayan
sanatsal modeller oldukca cesitlidir. Anlatiya dayali yapisi
bozulmamak kaydiyla, sarkilarda, kathakali gosterilerinde,
edebi eserlerde, siirlerde folklorik gosterilerde anadan/
babadan c¢ocuklara gecen masallarda kendisini iretmis,
modern zamanlarda soap opera tarzinda sinemaya ve
televizyona adapte edilmistir. (Dunn, 1996:28) Pavis’in
soziinii ettigi “kaynak kiiltiir” bashiginda Mahabharata’nin
lizerinde yiikseldigi kiiltiirel ve sanatsal modeller boyle
Ozetlenebilir.

Kum saatine geri dondiigiimiizde, kiiltiirel aktarimda
onemli bir asama ya da faktdr olarak duran, “uyarlayicilarin
amac1” bashg altinda, ilk olarak, hem Brook’un hem de
Mahabharata’yr metinlestiren yol arkadas1 Jean Claude
Carriere’nin kiiltiirlerarasi tiyatro anlayislarim goriiriiz. Iki
arkadas bu anlayisla Mahabharata’nin sézlii aktarimin iig
aylik bir siirede dinlemis ve cok etkilenmislerdir, onlara
gore bu destan fazlasiyla Shakespeareyendir ve bigimsel
olarak Hintli olmasina ragmen evrensel catismalari ve
temelleri ele almaktadir. Brook bu durumu soyle ifade eder:

“Mahabharata’nin olaganiistii bir yogunlugu var, her
ailede olabilecek psikolojik yanlis anlamalar iizerine
karmasik bir ¢atisma.
Bir baska katmanda, politikanmin 6ziinii olusturan

katmanlanan son derece
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hiziplesme, ¢ekisme ve catisma ile ilgili. Daha genel
bir katmanda ise, savasin neden olustugu ve daha da
genis katmanda da, yalmz toplumda degil, ama tiim
insanlik icinde ve kozmik varolusta bulunan ¢atisma
tizerine.” (Aktaran Korad Birkiye, 2007:132).

Brook igin koklere kaynaklara yakinlasmaya ¢alismak
her zaman i¢in 6nemlidir. Onun icin kaynak ya da kdken
her zaman aymdir. Bir agacin dallann farkli yonlere
uzanirlar ama hepsi aym govdeden ¢ikmak zorundadir. Bu
anlayisla, 6nce Kuslarin Konferansi’nda iranl kaynaklara,
sonra tekrar Shakespeare’e ve Hintli Mahabharata’ya
yonelir. Dogal olarak Mahabharata’da Hintli bicimlerden
ve estetikten etkilenme s6z konusudur; fakat bu etkilenme

temelinde s6z konusu “kaynaklara-kdkenlere inme”
amaciyla biitiinlesir.
Kum saatinin “uyarlama c¢alismasi” asamasinda

agirlikl olarak Carriere olmak iizere iki isim o giine kadar
yayinlanmis tiim cevirileri titizlikle okur ve karsilastirirlar.
Bu siireg iki y1l kadar siirer ve sonrasinda her ikisi igin de
uzunca siirecek bir Hindistan yolculugu baslar. Yolculuk
boyunca dans, film, kukla tiyatrosu, kdy kutlamalan ve
oyunlardan edindikleri izlenimleri ve imgeleri bir araya
toplarlar (Carriere, 1987:vi). Metni diizenlerken cesitli
akademisyenlerden, Sanksiritce uzmanlarindan tavsiyeler
ve yardimlar alirlar. Dogu ve Hint kiiltiiriinii deforme
etmemek icin Carriere biiyiik bir caba ortaya koymaktadir.
Bir ¢ok kelimeyi Fransizcada karsiligini koyunca, anlam
zayiflatiyor diye oldugu gibi birakir. Boylesi bir yaklasim
onun igin, Fransizca’min Sanksiritce’den daha iistiin bir dil
olmadigina dair olan inancinin bir saglamasidir.

“Oyuncularin calisma” siirecinde Brook oldukca

kansik etnik kokenli oyuncularla c¢alisir. Oyuncular
arastirma ve eleme yontemi ile secer, bu se¢im icin
bircok deneme gosterisi gerceklestirip farklh iilkelere
gider. Konusulan ortak dilin Fransizca olmasi bu elemeyi
kolaylastiran bir unsur olur (Korad Birkiye, 2007:145).
Son kertede, diinyanin dort bir tarafindan yirmi oyuncu
ve bes miizisyen secilir. Oyuncularla c¢alisirken Brook,
Mahabharata’yr tamitmak mantigiyla otoriter bir tavir

sergilemis, sonrasinda ise oyunculan vyaraticiliklarini
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sergileyecek bir sekilde serbest birakmay tercih etmistir.
Oyuncularn bu serbest calismalaniyla oyun igin ortaya

koyduklarn olanaklarn gorebilmek icin olabildigince
sahneye gec gecilmistir.
Mahabharata’ya ©zgiin bir bigim olustururken,

Brook’'un temel yaklasimi soyut bir Dogu imgelemi
secmemek, evrensel olsa da hig bir sekilde Hindistan’dan
ayrilamayacak bir oykii anlatimina ydnelmektir. Brook
bu durumu, “bu kiiltiire yasam solugu veren neyse onu
anyoruz. Kiiltiirel bicimleri olduklan gibi almak yerine, o
bicime can veren neyse onu bulmaya ¢alisiyoruz” seklinde
ifade etmistir (Schechner, 1997:14). Boylesi bir yaklasimla
Brook ve ekibi Mahabharata’y1 dokuz saatlik bir gosteriye
donustiiriir.

Peter Brook’a gore Mahabharata’nin kalbinde yikim
yatar (Schechner, 1997:17). Goriinliste sadece tannlar
hakkinda, insanlarin genelini ¢ok ilgilendirmeyen biiyiilii
bir masal yapisina sahip olsa da oyki ilerledikce yavas
yavas mitsel karakterlerin ayaklar topraga basar ve tutku,
ihtiras, ask, kiskanclik ve gururla dolu ¢atismalarin igine
girerler. Bunlar her tarihte insana 0zgii catismalardir ve bu
noktada mit tiyatroya doniismeye baslar. Prodiiksiyonun
sundugu vyiizeysel bir tinsellik degil, giincel insani
etkilesimlerin dogunun fikriyat1 ile ortaya konulusudur.
Dogunun fikriyat1 demek, tabiatiyla, yapitin 6ziine yonelik
birifadedir. Bu 6ziin bigime doniistiigii yerde Brook ve ekibi
batili insanlarin da alimlayabilecegi bigimsel kodlamalar
ve gostergelerden faydalanir. Ancak bu kodlamalar ya
da bigimsel ozelliklerin Hindistan’dan uzaklasmamasi
gozetilir. Ritlieller, danslar, kostiimler, miizikler sahne iizeri
her bir 6ge Hindistan ile baglantisini yitirmez. Bu bigimsel
yonelimde siirdeki 16 temel karakteri elerler ve tannsal
karakterlerden biri olan Vyasa’yr merkeze alip anlatic1
konumuna yerlestirirler. Vyasa masali bir delikanlya
anlatirken, diger taraftan gerekli yerlerde sahne iizerinde
oyuncu olarak yer almakta ve anlatilanlar diger bir mitsel
karakter, Fil kafalh
Mahabharata’nin zaten orijinalinde varolan bir unsurdur,
fakat Brook bu anlati yapisim Brechtyen tekniklerle
gelistirir ve bu yolla (kendi deyimiyle) “bir¢ok perspektif
ve farkl bakis agisina ulagir”(Schechner, 1997:18).

Ganesha kaydetmektedir. Anlaty,
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batida esnasinda
aym kodlamalar ve gostergeler prodiiksiyonun diger
bilesenlerinde de Ornegin, Avignon’daki

sergilemede mekan olarak Brook, tas ocaklarini se¢mistir.

Mahabharata’nin sergilenisi

uygulanr.

Tas ocaklar Avignon diyince akla gelen basat unsurlardan
biridir ve ayrica tassal yapinin eskiligi, griligi, varolussal
varligr Hint efsanesiyle imgesel bir iliski kurmaktadir.
Hedeflenensahnelemeyle mekan (Avignon-Fransa)arasinda
bir képrii olusturacak sekilde bir dekor kullanimidir ve
tas ocaklarn bu hedefe yoneliktir. Diger taraftan, Brook’da
déneminin diger onemli tiyatro insanlar gibi dekorun
oyuncunun ©niine ge¢cmemesi fikrini tasimaktadir ve
buna istinaden tas ocaklar olabildigine stilize ve islevsel
olarak diizenlenmistir. Pavis’e gére Mahabharata ile Peter
Brook, “Kiiltiiriin Tiyatro Yoluyla Betimlenmesi” bashgi
altinda baska hic¢ bir iletisim aracinin aktaramayacagi
seyleri aktarmanin yolunu gérmiistiir (Pavis, 1999:227).
Brook cevrilemeyecek olam, higbir diisiiniir tarafindan
actklanamayacak olani jestsel ve simgesel olarak tiyatro
yoluyla batiya gostermistir. Bu gosterim Hindu dinin
torenselligini animsatan bir yolla gergeklesir.

Kiiltiirel aktarimda kum tanelerinin hedef kiiltiire
sorunsuzca akmasi igin yonetmen hedef kiltiirii iyice
tammali, seyirci Kkitlesinin verecegi tepkiyi ©Onceden

kestirebilmelidir.  Kaynak  Kkiiltiirin  alimlanmasim
saglayacak ve iki kiiltiirel diinya arasinda iletisimi etkin
kilacak diizenlemeler yapmalidir. Bu bakimdan daha énce
degindigimiz uyarlayicilarin amaclan dogrultusunda (kum
saatinde 3 numara) yetkilendirilmis kimi uyarlayicilar
(no:8, adaptoérleri), (no:9,
okunabilirlikler) ve alimlamayi (no:10) giivence altina
alir (Pavis, 1999:228). Mahabharata’y1 batili seyirciye

yaklastirma derdiyle Peter Brook “alimlama adaptdrleri”

alimlama okunabilirligi

olarak iki Fransiz oyuncuya anlatici ve arac1 gorevleri
verir. Kendi dilini konusan ve kiiltiirel 6zelliklerini tagiyan
anlaticilar yoluyla seyirci destana daha da yaklasir ve
oykiiyii kendi tarihine uyarlamaya yonelir.

Mahabharata “okunabilirlikler”
ya da siyasal arka planlan diisiiniildiigiinde batih seyirci

icin her haliikdrda ¢ok rahat okunabilecek bir gosterim

diizeyinde dinsel

metni ortaya koymaz. Ancak Peter Brook evrensellestirici

n Evrimi Ekseninde Peter Brook’un Kiiltiirlerarasi Tiyatrosu

bakis acis1 ile olaylan, davramislart ya da iliskileri
bedensel, mitolojik ve evrensel kodlara doniistiirmeyi
basarmistir. Boylece gosterim metninin anlatisal, felsefi ya
da siyasi okunamazliklan, yaratilan bu atmosfer yardim
ile seyircinin imgelemini 06zgiir birakan bir avantaja
doniismiistiir.

Pavis’in kum saatinin sonuna dogru, “hedef kiiltiirde
alimlama” asamasi bulunur ve kiiltiirleraras1 sahneleme
hedef kiiltiire ulastiginda son bir engel olarak seyirciyle
karsilasir (Pavis, 1999:232). Seyirci kitlesi, binlerce
kilometreyi asip gelmis sahnelemeyi hichir laf etmeden
kabul de edebilir; ya da tam tersi, bir kalemde iteleyip,
onu tanimayi red de edebilir. Tepkileri ne olursa olsun
seyircinin temel edimi izledigi seyi kendi Kkiiltiiriiyle
kiyaslamas1 olacaktir. Kendisine yabanci olan bu
kaynak kiiltiirli alimlamak igin kendisini ona aktarmasi
degil, iki kiiltir arasindaki zamansal, uzamsal ve de
davramissal uzakhigr kavramasi gerekir. Bu bakimdan
seyircinin kiyaslamasi iyi oturtulmus modellendirmeler
ve kodlamalar (no:1,2,10A,10B ve 10C) ile kendisine hem
yabanci hem de tamidik olan imgeler arasinda estetik bir
yargiya varabildigi olciide kolaylasacaktir. Pavis’e gére
yapit yoluna devam etmek, seyircinin bilincinde giderek
degismek, evrimlesmek siirecini kusatmak durumundadir.
Bu noktada Pavis’in kum saatinin son asamasina ulasilir
“ortaya ¢ikan ve beklenen sonuglar” noktasinda kiiltiirler
arasi bir tiyatronun kurami tartismaya acilir. Peter Brook

oyun sonunda bekledigi sonucu soyle ifade etmistir:

“Sondaki barisma, benim igin, oyun kisileri arasinda
oykiisel bir barismadan ¢ok daha fazla, seyirci kitlesi
iizerinde seken igsel bir barigmadir. Seyirci kitlesinin
tiyatrodan tiim bunlan anda,
kendisiyle bansmis, ozgiirlesmis olarak c¢ikmasi.

yasamis ve aym

Kendisiyle barisan seyirci, eger temsil ona seyirciler
ve sahnelemenin gecici bir bigimde bir araya getirip
evrensellestirdigi kiiltiirel gelenekler arasinda, yeni
kiiltiirel baglar arayisina uygun ortak bir deneyim
paylastirabilmisse, digerleriyle de barisir” (Aktaran:
Pavis, 1999:234).

Bu vyaklasim biitiiniiyle Artaud’unun ve diger



YEDi: SANAT,

Emre YALCIN -Diisiinsel Paradigmanin Degisimi ve Tiya

takipcilerinin performans sonrasinda yaratmayi hedefledigi
sagaltim ya da
Mahabharata’da hedefledigi daha 6nce degindigimiz gibi
insani1 kendisine anlatmaktir. Bu yaklasimi oyunun daha en
basinda net bir sekilde bulmak miimkiindiir

terapik etkiyle iliskilidir. Brook’un

“VYASA: Yazi yazmay1 biliyor musun?
DELIKANLI: Hayir, neden?

VYASA : Biiyiik bir siiri toparladim. Hepsini toparladim
ama hicg biri yazili degil.

DELIKANLI: Siirin neyi anlatiyor?
VYASA: Seni..
DELIKANLI: Beni mi?

VYASA: Evet, bu senin irkinin hikayesi... Bu insanligin
siirsel tarihi” (Carriere, 1987:3)

Brook’un ¢izdigi cercevede goriilen, kendisiyle

barisacak insanmin oncelikli olarak batili modern insan

oldugudur, varolussal yalmzligi, bitmek tiikenmek
bilmeyen i¢c catismalan ve kaygilanyla, elestiren,
sorgulayan bireydir. Modernizmin ve aydinlanma

diisiincesinin yarattig1 kendi kaderini elinde bulunduran
ozne, doganin dongiiselligi, yazginin dniine gecilemezligi
ile tamsacaktir. Savaslar, kiskangliklar, kibir, tutku, ihtiras
vd. her biri insana mahsus o6zelliklerdir ve her an bunu
sorgulayan, degistirmeye calisan bireyler, belki de bos
yere kendileri ile kavga i¢indedirler. Kendisine disaridan
bakan, otekilestiren, kendisini siirekli elestiriye tutan
modern insan igin kendisine artik iceriden bakmasi s6z
konusudur. Kendisiyle, kendi insanligiyla barisan seyirci,
sahnelemenin bir araya getirdigi kiiltiirler arasindaki
kiiltiirel baglan yakalayabildigi olclide digerleriyle,
diger farkh insanlarla da yeni Kkiiltiirel
gerceklestirecektir. Fakat sonraki bdéliimde goriilecegi
lizere bu bakis fazlasiyla iyimserdir.

baglantilar

tronun
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Evrimi Ekseninde Peter Brook’un Kiiltiir
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Mahabharata ve Yeni Diisiinsel Paradigmanin Paradokslan

Orgast’ta anlasilmazlik, seckincilik ve dar bakislilikla,
ik’lerde toplumsal gerceklikten kopmakla elestirilen
Brook, Mahabharata sonrasinda “oryantalist bir kiiltiir
Mahabharata
olduk¢a uzamis ve tartismaya katilanlarin sayis1 giderek

korsanligiyla” suglanmistir. tartismasi
artmistir. Mahabharata tartismasinin temelinde “etik”
bir sorunsal olarak kiiltiirleraras1 calismanin karsilikli bir
alisverise dayanmasi gerektigi diisiincesi yatmaktadir.
Phillip Zarilli'nin 1986’da TDR’da yayinladig1 sdyleyisi
tartismanin merkez iissiidiir. Antropolog Deborah Neff ve
Bati1 Bengal Living Theatre’in yénetmeni Probir Guha’nin
da katildig1 soyleside Brook ve ekibinin yalnmizca almak
istedigini aldig1; fakat karsiliginda hig bir sey vermedigi
diisiincesi egemendir. 16 yasinda bir dansgiyr dansim
Ogretmesi icin Paris’e davet edip, onu heveslendirip,
sonra da hig bir sekilde haber vermemeleri, kendileri igin
hazirlanan térenlerden ¢ekip gitmeleri, Fransa’ya dénerken
bagaj fazlas1 eski kazaklarin Hintlilere vermeleri gibi yan
magazinel, yan dedikodu seklinde yiiriiyen elestirileri
baska bir boyuta tasiyan isim Avathi Meduri olmustur.
Meduri’ye gore, Zarilli ve digerlerinin yaptig1 bu tartisma
ufak tefek kisiselisteklerin tatmin edilmesi, yemege kalmak
ya da galaya katilmak halinde kapanacak, asil sorunu
gormezden gelen bir tartismadir. Olanlar, yani Brook’un
“kiiltir yagmas1” sasirtic olmamahidir. Boylesi bir kiiltiir
alisverisi zaten daha basindan olanakl degildir. Ortadaki
iliski Bat1 ve Dogu’nun, Bati’nin sdmiirgeci, tek tarafli alic1
oldugu bir iliskidir. Bat1 biiyiik baliktir ve eger dogu bu tiir
biriliskiye girecekse daha basindan kiigiik balik oldugunun
bilincinde olmalidir. Meduri, cokkiiltiirliiliik, oryantalizm
ve otantiklik gibi kavramlarin popiiler oldugu bu yeni
diisiinsel iklimde hemen destek bulur. Rustom Brucha aymi
dogrultudaki diisiincelerini su sekilde ifade eder:

“Mahabharata sadece prodiiksiyon degil, kanimca,
Hint kiiltiiriiniin pervasizca dokuz saatin icine hapsedilerek
onemsizlestirilmesi ve Hint felsefesini beylik kaliplara
indirgemesi ve Avrupamerkezci bir yapiyla uluslararas
bir seyirci icin hazirlanmas1 da... Brook en ©Onemli
metinlerimizden birini ald1 ve onu tarihsel igeriginden
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kopardi... Mahabharata’nin Hintli ama evrensel oldugu
gorisiine
Mahabharata evrenseldir ¢iinkii Hintlidir. Kiiltiir metinden
ayrilamaz...” (Aktaran: Korad Birkiye, 2007:151).

katilamam. Buradaki “ama” vyamlticidir.

Cikis noktas1 her ne kadar magazinel ve kisiselliklere
dayanan bir merkezden kaynaklansa da, goriildiigii iizere
Mahabharata tartismasi politik ve ideolojik bir noktaya
ulasmistir. Meduri>nin sozlerinde cisimlesen diisiince,
batili olan her kim olursa olsun, Peter Brook gibi kiiltiirel
bir arastirmaci olsa bile, bat1 goziiyle gordiigii icin
oryantalist ya da somiirgecidir. Bu durum kiiltiirlerarasilik
kavramiyla beraber, degisen diisiinsel paradigmanin en
temel paradokslarindan birine rnek olusturur. Bir taraftan
batili entellektiieller kendi kdkleriyle hesaplasip dtekiyle
barismak, onu anlamak ya da onunla iletisime ge¢mek icin
kiiltiir temelli yeni bir paradigma yaratmaya cabalarken,
diger taraftan doguda aym diisiinsel zeminden yiikselen
argiimanlar, onlar1 kolonyalist olarak nitelemektedir.*
Dahasi, bu derhal batidan da
bulmaktadir. Bu noktada somut olarak ortaya ¢ikan, bir
acidan Peter Brook’un da pesinde oldugu, insanin evrensel
olarak iirettigi, ortaklastigi degerlerin, toplumsal ve
kiiltiirel kodlarin flulasmasidir. Batinin hegomanyasinin
reddi, batinin {rettigi tiim degerlerle birlikte topyekun

argiimanlar destek

reddine ulasinca kars1 karsiya kalinan muhafazakar ve alt
kiiltiircli asiret ya da kabile refleksleridir.

Menduri’nin  ve Brucha’min  Mahabharata-Peter
Brook karsit1 bu politik ¢ikis1 eger durum bdyleyse bati
ve dogu arasinda yapilacak kiiltiirleraras1 bir tiyatronun
miimkiinatim tartismaya acar. Brucha’ya gore spesifik bir
kiiltliriin, kiiltiirel Giriinii tekrar kendisine dénmelidir, aksi
takdirde terciime edilemez. Brook dogru soruyu “ bu destan
bana ne ifade ediyor” seklinde sormamistir, “eger sormus
olsaydi Mahabharata degil, Odisea’yr se¢mis olurdu”
(Aktaran Korad Birkiye, 2007:152). Tiyatro arastirmacisi
Maria Shevtsova, bu yaklasima “Ardindan Hamlet’in
ingiltere Danimarka’dakilerden)
Chekhov’un

1997:100)

kiyilarindan (ya da
engelleyecegiz. Ya da

1

ayrilmasint - m

Constantine’nini Rusya’dan...” (Shevtsova,

diyerek ironik bir sekilde cevap vermistir.

n Evrimi Ekseninde Peter Brook’un Kiiltiirlerarasi Tiyatrosu

Brucha’nin yaklasimi hem sanatin hem de Kkiiltiirel
dolasimin dogasina aykindir. Sirf kendileri de Hintli diye
Mahabharata’nin, Boolywood’taki ici bos miizikallerine,
devsirme pembe dizilerine her sekilde evet denilebilirken,
batili diye gerceklesebilecek biitiin sanat yapimlarinin
boylesi bir sekilde reddiyesi, en bastan bir ozgiirliik
Kendi
hapsedilmis bir sanatin ozgiirliigiinden artik bahsetmek

sorunsalint  beraberinde getirir. sinirlarina
miimkiin olabilecek midir? Bu tartismalar eskisi kadar
popiiler olmasa da hem entelektiiel yasamda bugiin
hala varligim koruyan “kiiltiir paradigmasinin” icerdigi
paradokslara 1sik tutmakta, hem de tiyatroda kiiltiirleraras
sahneleme olgusunun sinirlarina ya da belirsizliklerine

isaret etmektedir.

Baska bir paradoks ise tiyatro sanatinin kendisine
iliskin bir diizlemde cereyan etmektedir. Batili yeni
paradigma her ne kadar bir aydinlanma elestirisi ve
“diinyanin bir laboratuar nesnesine” déniismesi lizerinden
yiikselse de Peter Brook’un tiyatrosunda da cisimlestigi
lizere, bir laboratuar yaklasimi olmadan, deney ve gozleme
dayanmadan yabanci bir kiiltiirii tanimak, onunla iliskiye
gecmek zordur. Belki de esas mesele, bigimsel olarak
nasil yaklastigimz ile ilgili degil, yaklasimin icini nasil
doldurdugunuzileiliskilidir. Mahabharata’nin prodiiksiyon
siirecinde de goriildiigii lizere, Peter Brook bir bilim insam
karakteriyle Hindistan kiiltiiriine yaklasirken, evrensel
bars ve ortaklasma duygulariyla hareket etmis, tiyatro
laboratuarinin temellerini ve ¢iktilarini bdylesi bir diizlem
lizerine insa etmeye cabalamistir.

SONUC

Calismanin sonlandig1 yerde, evrensel ve kiiltiirlerarasi
bir tiyatro icerigi ve bicimi yaratma amaciyla Peter
Brook’un, tiyatronun oyunculuk, sahneleme, metin yazimi,
sahne tasarim gibi bir ¢ok bilesenine ydnelik deneyler
ve sahnelemeler gerceklestirdigini gérmekteyiz. Ozellikle
Mahabharata prodiiksiyonuyla,
egemenliginden kurtulamayan, basmakalip (6lii) tiyatro
sahnelemenin

konvansiyel, metnin

anlayisinin  egemenliginden kurtulmus
gelisimine katki koyan Brook, Pavis’in kum saati semasiyla

analiz edilmeye calisildig iizere, farkli iletisim sistemleri,
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kiiltiirel kodlar,
tiyatrodaki

ortak mitolojik simgeler yaratarak,

gosteren-gosterilen iliskisine antropolojik
bir yén vermis ve bu anlamda tiyatro gostergebilimine
de farklh bir alan agcmistir. Yazardan, belirli bir tarih ve
uzamdan kopan ¢ok boyutlu, coksesli ve acik kodlamali
tiyatro

gostergebilimi, giinlimiiziin postdramatik sahnelemeleri

yapilarin analizinde islevsel bir rol alan

icin de vazgecilmez bir alt yap1 kurmustur.

Brook’un insanin hem kendisiyle hem de digerleriyle
barismasi iizerine cereyan eden kiiltiirleraras1 tiyatrosunda
cisimlestigi iizerine, “diisiinsel paradigma degisikligi”
olarak ifade ettigimiz, ikinci diinya savasinin sonrasinda,
batili modernist diisiinceyi ters diiz eden genel diisiinsel
yaklasim, 1960’li, 70’li yillardan itibaren tiyatro sanatinda
da karsiligint bulmustur. Batili 6znenin ya da bireyin
aydinlanma-modernizm siireclerinde kendisini merkeze
koymasiyla gerceklesen, Nietzsche’nin hastalikli olarak
gordiigli karakteristik dogunun kaynaklar ile yapisékiime
ugratilmstir. Ve bu miidahale didaktik, sézel ya da
yanilsamaya dayanan bigimsel 6zelliklerle degil, ritiielistik,
bedensel iletisime dayali kiiltiirel ve tiyatral kodlarla
sagaltici, terapik bir etki gozetilerek gerceklestirilmistir.

Diger taraftan, Mahabharata prodiiksiyonunun actig
tartismalar gerek 50 yildir diinya genelinde diisiinsel,
felsefi ve politik yasam1 domine eden “kiiltlir kuram” ya
da “kiiltiirel calismalarin” ekseninde ortaya ¢ikan bu yeni
paradigmanin biinyesinde tasidigi bir takim paradokslara
da 151k tutmaktadir. Batinin Avrupa merkezli metafiziksel
diisiince sisteminin yapisokiime ugratildigi, otekinin
ve otantikligin yiiceltildigi, diinyanin ve artik herkesin
farkliliklaryla birlikte bariscil bir sekilde yasayacagina
dair inancin lizerinde yiikseldigi bu diizlem, beraberinde
tim ortak kimlikleri ve degerleri de flulastirmaktadir.
insan, giincel toplumsal gelismelerle gdzlemlenebilecegi
lizere, neredeyse digerleriyle ortak bir tiir, Homosaphiens
oldugunu bile reddetme noktasindadir.

Gelenegin, mitsel yapilarin, ritiielistik toplumlarin
ya da sekilerizm dis1 yasam formlarnmin batih
modernligin olarak goriilmesi ya da en
azindan toplumun ihtiya¢ duydugu biitiinlestirici olgular

panzehiri

1 Degisimi ve Tiyatr

SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

olarak goriilmesi konservatif, muhafazakar,
ideolojilere yedeklenmis ve Mahabharata tartismalarinda
gozlemlenebilecegi lizere, 6zlemi duyulan cokkiiltiircii
diinya, herkesin kendi kiiltlirlinii yiicelttigi, korumaya
aldig1, altkiiltiircii diger bir diinyayr paradoksal olarak

milliyetci

beraberinde getirmistir. Bugiin “gelenege, genel inanglara
ve yasam bicimlerine saygl kiilti”
olmayan toplumlarda, tam tersi bir sekilde “farkli olanin

ozellikle batili

bastinlmas1” icin bir arac gorevi gérmektedir.

Diger bir paradoks, batili diisiiniirlerin Nietzsche’den
baslayarak aydinlanma elestirisinin temel dayanaklarindan
biri olan ve neredeyse herkesin ortaklastigr “diinyanin bir
laboratuar nesnesi haline gelmesi” diisiincesinin, pratikte
yon degistirmesi ile ilgilidir. Brook’un ¢alismalarinda da
gozlemledigimiz ve neredeyse dogu kiiltiirii ile iliskiye
giren her tiyatro insaninda bulabilecegimiz lizere “deney
ve gozleme” dayanan laboratuar olgusu her daim kendisini
iretmis ve iliretmeye devam etmektedir. Esas sorun bu
bilimsel yaklasimin igeriginin nasil dolduruldugu ile
ilgili gorlinmektedir. Peter Brook’un tiyatrosunda da
gorildiigii lizere, evrensel bir diizlemde insanin kendisiyle
ve digerleriyle barismasini hedefleyen bir bilimselligin
artik batinin ne hegemonik gelenegiyle, ne de kendisini
tannsallastirmasiyla bir iliskisi kalmayacaktir.

Notlar

1- Yeni diislinsel paradigmanin kaynaklarindan birisi

Nietzsche ise digeri Marx'tir. Ancak, ne Marx"in tarihsel

bakis1 ne de ekonomi-politik Uizerine kurdugu diisiince

sistematigi yeni paradigmaya kaynak olusturmaz.

Daha cok onun felsefi girdileri bu entellektiiel akila
yansimistir. Bu bakimdan, hem marksizmden beslenmeleri
hem de Marx'a ickin bir temel olarak tarihsel ilerleme
fikrini  reddetmeleri arasinda  bir

celiski  yoktur.

2- Oteki, kimi

miislimanlar, kimi zaman dogayla biitiinlesik animistik

en genel haliyle dogudadir, zaman
toplumlar hatta soguk savas doneminde Sovyetler basta
olmak iizere biitiin sosyalist iilkelerin insanlan, cahil, vahsi,

kaba ve geri kafali olarak yaftalanmislardir.-

3- Liminal durum kabile ya da klan gibi kiiciik dlcekli,

29



30

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Emre YALCIN -Diisiinsel Paradigmanin Degisimi ve Tiyatronun Evrimi Ekseninde Peter Brook’un Kiiltiirlerarasi Tiyatrosu

geleneksel, dongiisel, tekrara dayanan ve gorece olarak

stabil karakterli topluluklarin erginlenme ritiiellerinde
meydana gelen bir esik, bir belirsizlik halini ifade eder. Bu
esige gelen katilimcy, artik yeniye ¢ok yakindir. Ritiiel 6ncesi
kimligini esikte birakmig ve liminal durumda tamamiyla
acik, Schechner'in deyisiyle tabula rasa halindedir. Ritiielin
sonunda yeni kimligini kazanacaktir. Bir kadin, bir savasg1
yahut bir din temsilcisi kimligi liminal durumun sonunda
elde edilir. Esik, her zaman yeninin potansiyelini barindirir
yeni sembollere, modellere ve 6rneklere gebedir. Bu yiizden
geleneksel toplumlarda ritiiel katilimcisinin, kurallan
bozmas1 ve yeniyi yakalamasiigin cesaretlendirilir. Liminoid
ise modern, endiistriyel toplumlarla iliskili bir liminal
durumu ifade eder. Organik bir siire¢ olmadigi gibi katilimci
da biitliniin pargasi olmak zorunda degildir. Bir mezuniyet
torenindeki esik anin1 liminal olarak alirsak, ayn1 anin rock
konserindeki hali liminoide 6rnek olarak verilebilir. Liminoid
durumda yenilik bireysellikten gelirken, liminal olan ritiieli
gerceklestiren toplulugun toplumsal esitlik, dayanisma ve
beraberlik duygularini tasiyan toplumsal ruh, "Komiinitas™
gerektirir. Yoshi Oida, farkll dinsel térenlerden devsirdigi
pasajlari, savas sanatlari ve performansla birlestirerek
ritiiel ve tiyatro arasi bir yerde liminal durumu yaratmis,
daha sonra bireysel yetenekleri ve yaraticiligiyla bu durumu
modern, endistriyel bir eglenceye, bir sova, yani liminoid

bir fenomene doniistiirmiistiir.

4- Yeni diisiinsel paradigmaile yerlesen farkli olana saygi ya
da otantik olan1 yiiceltme diisiincesi ayriligi dogurmaktadir
ve giiniimiiziin siyasi-kiiltiirel atmosferinde bu durumun
¢iktilart daha somut olarak goriilmektedir. Evrensel bir
insan bilincinin ya da kimliginin korunamadig1 yerde
kiiltiir savaslar, radikal milliyetcilik, mezhepgilik ve yam
basimizda Suriye’de goriildiigii gibi insanlar birbirinden
koparmaktadir. Bu durum “yeni” gibi gdriinen aslinda
cok eski olan somiirii ve katliam bigimlerini tekrar ortaya

¢ikmaktadir.
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Oldiirmenin Otobiyografisi: Gergek
Easterman Kim? Sosyal Yapisalci Bir
Yaklasim Olan Anlati Psikolojisinin Izinde
Otobiyografik Performans

T.Gozde PELISTER*

Bir sosyal yapisalc1 yaklasim olarak kabul edilen anlat1 psikolojisi benligi zaman, anlat1 ve yeniden yaratim siirecleriyle
iliskilendirmistir. Bu siireclerin anlati tiiriinde temsili olan otobiyografi ise tiyatro calismalarinda geleneksel gercek yasam
oykiisiiniin sinirlarini asip, kurgusal edimsel otobiyografik bigimlere evrilmistir. Anthony Horrowitz’in Ermisler ya da Giinah-
karlar oyunu bu yeni yaklasimin boyutlarinin gézlemlenebilecegi bir metindir. Gercek 6znenin, gecmisin yardimiyla simdiyi
kurmaya calismasina ilging bir drnektir.

Anahtar Sozciikler: Benlik, otobiyografi, anlat1 psikolojisi, Easterman, Anthony Horrowitz.

The Autobiography of Killing: which one is Real Easterman? The Autobiographic Performance On the Track of Narrative
Psychology as a Social Constructionist Approach

Abstract

Narrative psychology as a social constructionist approach, attempts to associate the self to time, narrative and reconstruction proces-
ses. Autobiography being represented in narrative genre, has been evolved to performative autobiographic morphologies as expanding
the boundaries of real life-story. Anthony Horrowitz’s Mindgame is a text in which the characteristics of this new approach could be
analysed. It’s an interesting example for a subject who tries to construct a present with the help of the past.

Keywords: Self, Autobiography, Narrative Psychology, Easterman, Anthony Horowitz.
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Giris

Gectigimiz yirmi yilda, psikolojide benlik algisinin otobi-
yografiye bagh olusu kabul edilen bir prensibe déniismiis-
tiir (Neisser, 1986; Brewer, 1988; Ochs & Capps, 1991).
Sosyal yapisalc yaklasimlarin benlik, kimlik ve iliski de-
neyimlerinin sozel ve kiiltiirel olarak yapilandigini iddia
ederek, psikolojinin alanina girmelerinin lizerinden on bes
yila yakin siire gecmistir (Crossley, 2000: 527). Bu maka-
lenin amaci, dncelikle sosyal yapisalct bir yaklasim olan
anlat1 psikolojisinin hikaye olusturma ve varolma iizerin-
deki etkisini ortaya koymaktir. Ardindan bu baglamda oto-
biyografinin islevini performansla iliskilendirerek Anthony
Horrowitz’in Ermisler ya da Giinahkarlar oyunundaki Styler,
Easterman ve Farquhar karakterleri iicgeninde tartismak-
tir. Bu tartismanin, anlat1 psikolojisinin metinlerle olan
iliskisini ortaya koyarken, otobiyografinin gercek insanlar
gibi kurgu karakterlerin sekillenmesi iizerindeki etkisini
de gosterebilecegi diisiiniilmektedir. Kastedilen sekillen-
menin aktérlerinden biri de performansin kendisidir. Tiyat-
roda kurgu karakterlerin kisisel bir hikayenin anlaticilan
olarak, -kendi yasam oykiilerini anlatmak zorunda olma-
diklar halde- her birinin otobiyografik bir performans ser-
gileyebilecekleri anlamina gelmektedir. Bu iddiay1 gecerli
kilmak icin oncelikle anlati psikolojisi ve otohiyografi ile
ilgili kuramsal bir cerceve ¢izmek gerekecektir.

Benlik ve Kimlik {izerine Kuramsal Yola Cikis

Insan yasam 6ykiisel bir yap1 olarak degerlendirilebilir.
Bu kavramsallastirmanin temelinde insanin zaman algis
ve bu algiya gore yasamim sekillendirmesi yatmaktadir.
Zaman algis1 kisiyi, yasamim belli bir zamanda, sekilde ve
diizende yasamasi icin yonlendirmektedir. Bu zaman algisi
cok biiyiik bir kirnlma an1 yani travma olmaksizin ayrintilar
disinda degismeden yasami diizenlemektedir. Fakat yasa-
nan biiyiik bir travmanin sonucu insanin psikolojik olarak
bir kirilma yasadigi ve bunun sonucunda da tiim yasam al-
gisinda bir cesit zedelenme yasadig diisiiniilmektedir. Bu
da kisinin yasamsal biitiinltigiiniin, cevresiyle iliskilenme
ve diisiinme seklinin biiylik bir degisiklige ugradig1 anla-
mina gelecektir. Horowitz’in oyunundaki Easterman karak-
terinde de goriilecegi gibi, travmatik olaylar sonucu de-
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gisen algi ya da daha ileri olarak hafizay1 yitirme durumu
kisinin benligini tamamen yitirmesine sebep olmaktadir.
Boylece kisi benligini yeniden yapilandirmak icin bir ya-
sam oykiisiine ihtiya¢ duymaktadir. Diger insanlarin yasam
rutinlerinden uzaklasmakta, kendisine ait ve muhtemelen
bir tiirlii diizene girmeyen bir gerceklige hapsolmaktadir.

Benlik ve kimlik iizerine calisan sosyal yapisalcilik,
toplum ve kisilik psikolojisine dahil olan ¢ok daha gele-
neksel baz1 yaklasimlarin igcinde kabul edilmektedir. Bu
yaklasimlar davranissal, insani ve psikanalitik/psikodina-
mik yaklagimlardir (Potter & Wetherell, 1987). En bilinen
sosyal yapisalci yaklasimlarin basinda séylem analizi, fe-
minist psikolojik yaklasimlar, postyapisalci/postmodernist
yaklasimlar ve retorik temelli yaklasimlar gelmektedir.
Bahsi gecen yaklasimlarin ortak olarak iizerinde anlastik-
lar sey, benligin dogadaki herhangi bir nesne ya da varlik
gibi kesfedilip tarif edilebilecegidir. Fakat bu tarif dille ya-
pildigindan, gercegin dil yoluyla anlatilip yorumlanirken,
gercekligini biiyiik oranda yitirmesi bir problem olarak go-
riilmektedir. Sosyal yapisalcilar dil ile benlik yap1 sokiimii
arasinda oldukga kuvvetli bir bag oldugunu diisiinmekte-
dir. Ayrica insan dogasi ve kisisel deneyimlerle ilgili ev-
rensel ¢ikarimlarda bulunmanin imkansiza yakin oldugunu
iddia etmektedirler. Clinkii deneyimler tarihsel ve kiiltiirel
olarak degiskenlik gostermektedir. Iste bu biitiinliik ve sii-
reklilik eksikligi ayn1 zamanda post-modernistleri de ‘6zne-
nin 6liimiinii’ ilan etmek zorunda birakan eksikliktir. Post-
modernistler eger tarif edilecek bir benlik yoksa benlige
sahip olunamiyorsa benlik kavraminin terk edilmesini salik
vermislerdir. Iste sosyal yapisalc sdylem analistleri de
geleneksel, merkezi ve biitiinliiklii bir benlik varsayimim
bu baglamda reddetmek zorunda kalmaktadirlar (Crossley,
2000: 529).

Benligin Oykiisel Deneyimlenisi

Insan yasaminin dykiisel bir yap1 olarak degerlendirilme-
sinin temelinde zaman algisinin oldugu ifade edilmisti.
Zamanin diizenleyici 6zelliginin insan yasaminin dykiisiinii
anlamb kildig1 vurgulanmisti. Kisinin yasam oykiisiinden
parcalar, kisisel zamanin iginde ve kisinin hafizasinda de-
polanmaktadir. Zaman ise bu 6ykiiye dogru bir siralama
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vermektedir. Polkinghorne (1988: 4) anlam diinyasi icin
zamanin yani sira gegiciligi de vurgulamistir. Bu gegiciligi
ise eylem ile iliskilendirmistir. Ayrica iliskilerin ve baglan-
tilarin da yasam oykiisiiniin anlamli siralamasina dnemli
katkida bulundugunu sdylemistir. Insanin iliskiler ve bag-
lantilar yoluyla, olaylar hatirlayis1 ve yorumlayisinin de-
gistigini ifade etmistir.

Polkinghorne’nun yaklasimi kisinin yasam oykiisiinii
algilama seklinin
degiskenliginin, yasam oykiistiniin gergekliginin degis-
mesi sonucuna varilmasina sebep olmaktadir. Bunun
yani sira Sarbin ise ‘anlatisal prensip’ olarak adlandir-

olusturan sirali anlam diinyasim

dig1 hipotezinde bir dykiiniin insanlarin diinyevi boyutu
olan eylemlerinin sembolize edilmis tanmm oldugunu
soylemistir. Oykiiniin bir baslangici, ortas1 ve sonu vardir.
Sarbin’e (1986: 3) gire oOykii, plan olarak adlandirilan
belirli eylem paternlerinden olusmaktadir ve anlati, insan
eylemleri igin bir diizenleyici prensiptir. Charles Taylor ise
insanin benlik anlayisinin diger insanlar ve ahlakla ilintili
oldugu iddiasin1 savunmustur. Taylor’a gore insan, iginde
bulundugu toplumla etkilesim halindedir. Benlik ve ahlak
arasindaki baglant1 ‘iyi’ olarak tanimlanan seylerle bag-
lantili hissetme arzusudur. Taylor, bu arzunun kaynaginin
da dogal olarak icinde yasanilan toplum oldugunu savun-
mustur. Bu durum kisinin yasadig1 hayatin nasil bir hayat
oldugunu ve nasil bir hayatin yasamaya deger oldugunu
sorgulamasina sebep olmaktadir. Taylor, iste bu sorgulama
sonucu neyin iyi olduguyla ilgili olusan cevaplarin toplum-
lann kiiltiirel yapist dogrultusunda sekillendigine inan-
maktadir. Taylor’a gore mitler, hikayeler ve ritiieller toplu-
mun iyi olanla kurdugu baglantilari o toplumun iiyelerine
anlattig1 6ykiilerdir (1989: 39-91).

Bir baska kuramc1 Carr (1986) ise insan deneyimi-
nin gercekliginin oykiisel ya da hikaye anlatici olarak
karakterize edilebilecegini soylemistir. Carr, Edmund
Husserl’in insanlarin zamam siradan bir bicimde algila-
digina dayanan zaman fenomenolojisine dayanmaktadir.
Husserl’in insan deneyimlerini pasif, aktif ve benligini/ya-
sami deneyimleme olarak {i¢ seviyeye ayirdig1 modelde her
seviyenin kendine 6zgii zamansal bir yap1 oldugunu iddia
etmistir (Bruner, 1990). Husserl’e gére insan simdiyi higbir
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zaman deneyimleyemez. Ancak ge¢mise ve muhtemel gele-
cek ihtimallerine referans vererek yasam olarak adlandiri-
lan benlik bilincinin iginde yer alabilir.

Carr, Husserl’in tartismasini, zamanin yani yasamin
deneyimlenmesinin “sanat ve yasamda olan anlatinin ey-
lem yapisina” (1986: 74) benzedigini, bunun da baslangig,
orta ve son olarak planlanacak dykiisel bir yap1 oldugunu
soylemistir. Carr, bir anlatidaki giris, gelisme ve sonucu
karsilayan bu modeli insan yasaminin deneyimlenmesinin
de kaynagi olarak kabul etmistir. Edebi kuramci1 Paul Rico-
eur (1986: 85) da zamanin ancak anlati sayesinde insanin
benligine evrilebilecegini soyleyerek Carr’in yaklagimim
desteklemistir. Ricoeur, anlatilan her dykiide iki cesit za-
man oldugunu iddia etmistir. Biri olaylan belli bir sirayla
anlatan ve bir adim sonrasinda ne oldugunu merak ettiren
kronolojik olaylardir. Bir digeri ise biitiinliik, zirve ve ka-
panis dzellikleriyle sekillenen bir zamandir. ikinci zama-
mn dzelligi degisebilir olusudur. Oykii gelistikce olaylarin
belli bir sirada, biitiinliiklii bir bigcimde dizildigi ve arala-
rinda anlaml bir iliski olusan zamandir. Ricoeur, insanin
olaylan kisa ve uzun dénem olarak bu bicimde deneyim-
leyisini dykiilendirme siireci olarak adlandirmistir. Kisaca
Ricoeur’e gdre simdiyi deneyimlememiz ancak ilintili ha-
tiralar araciligiyla miimkiin olabilmektedir. Yasam dykiisii
ancak ge¢mis ve simdinin biitiinliikli dykiisel iliskisiyle ve
bununla baglantili bir gelecek perspektifiyle olusmaktadir
(1991: 21).

Kisinin aktif ve pasif deneyimlerinden olustugu ka-
bul edilen bir yapinin yasam 6ykiisii kavramiyla dogrudan
iliskisi agiktir. “Bu yap1 birbirinden ayn hikayeleri bir ara-
ya getirmenin de 6tesinde, bu hikayeleri beni olarak sekil-
lendirip aralarinda baglantilar insa edilmesine baghdir”
(Carr, 1986: 75). Carr'in onerdigi, 6zellikle uzun dénem
hatiralan da belli bir biitiinliikte tutarak aktif ve pasif de-
neyimleri dykiilestiren yap1, tam manasiyla otobiyografi
siirecini tanimlamaktadir. Ricoeur’iin insanin ancak yasam
Oykiisiinii anlatarak var olabilecegini temsilen belirledigi
oykiisel kimligini (1986: 132) Carr “yasamlar yasanirken
anlatilir ve anlatilirken yasanir” (1986: 61) sozleriyle dog-
rulamistir. Bu giindelik yasantimizda deneyimlerimiz igin-
de bizi biz yapan eylem algisidir.
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Oykiileme, bu eylem algisiyla zamanmin geciciligine
sekil vermekte ve kisinin benligini oldugu gibi algilamasina
yardimc1 olmaktadir. Ayrica bu algilama sozle ifade edil-
mek zorunda degildir. Aslinda “tipki bir dykii anlaticist
gibi zamani1 asmaya ve dykiisel eylem igcinde olaylarin aki-
sim ileri geri giderek bir araya gelisini domine etmeye gi-
risiyorum” (1986: 62) der Carr. Ayrica tiim deneyimlerin
anlamli bir biitiiniin temsili olusunun da kisiyi dykiilere
bagh tuttugu soylenebilir. Kisinin deneyimlerine bir an-
lam verebilmesi, bu deneyimlerin anlatilas1 deneyimler
oldugunu diisiinmesine sebep olmaktadir. Dolayisiyla
bir arada bir sey ifade eden olaylar hikayenin biitiiniinii
olusturmaktadir. Son olarak “6ykii anlaticisinin zamanin
otesine gecmek degil, zamanin iginde olmak isteyen kisi
olmasinin, otobiyografinin bir diizen ya da yap1 dayatma-
yisinin kanmti oldugu sdylenebilir. Aksine i¢inde bulundugu
kiiltiirde sembolik karsiligin1 aramaktadir. Otobiyografiler,
onceden fark edilmemis ya da ortiik kalmis yapilar ve an-
lamlan ortaya ¢ikarmakta ve yasami doniistiirerek baska
bir seviyeye tasimaktadir” (Crossley, 2000: 537).

Doniistiiren ve Yeniden Var Eden Otobiyografi

Jenn Stephenson, Performing Autobiography: Contemporary
Canadian Drama (2013) adli kitabinda, gergek diinyaya ait
kisilerin tarihe dayali gercekliklerini konu eden otobiyog-
rafiyi performans baglaminda kurgusal diinyaya aktararak
yeniden kavramsallastirmistir. Stephenson’a gére otobiyog-
rafi sadece duragan, dénceden varolmus yasam deneyimle-
rini takip etmek ya da kayit etmekten cok daha fazlasidir.
Stephenson’a gore gercekte, 6znesinin miikemmel bir port-
resini ¢ikarmak olarak kabul edilecekse, otobiyografi im-
kansiz bir edimdir. “Kendinle ilgili gercegi anlatmak, benligi
biitlin bir 6zne olarak insa etmek sadece bir fantezidir. Fakat
bu imkansizlik otobiyografiyi varolmaktan alikoyamaya-
caktir” (Lejeune, 1989: 131-132). Stephenson, bir yasam
oykiistiniin her zaman tamamlanmamis olmasi gerektigini
soylemistir. Ona gore yasam oykiisiinde olaylar secilmekte,
sekillendirilmekte ve siralanmaktadir. Diger olaylar unutul-
makta, ¢ikartilmakta ve bilincli olarak disarida birakilmak-
tadir. Dolayisiyla “otobiyografi her daim gercek diinya tem-
sili ve kurgusal ikizi arasinda kaginilmaz boslugun eslikgisi
olan kurgusal bir yapilanmadir” (2013: 3).
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Otobiyografi ister yazilsin isterse sahneye tasinsin bu
gercek ve kurgusal iki benlik birbiri icine karisacak-
tir. Otobiyografi yazanmnl &esmis deneyimi gimdinin
eylemine doniisecektir. Yazar-6zne yani oyuncu, kurgusal
hikayesini performans araciligiyla yeniden yasayacak,
yasantimin {izerinden tekrar gececektir. Stephenson’un,
cennetteki kiiciik bir Tanr1 gibi kendi yasam {izerinde sii-
ziilmeye benzettigi otobiyografik performans, ge¢mis de-
neyimlerin ziyaret edilmesi ve canlanmasiigin bir katalizor
gorevi iistlenmektedir (2000: 4).

Otobiyografi, basitce ‘ben buradayim ve bu benim
yasamim’ demenin bir yolu olarak kabul edilebilir. Per-
formansin kendisinde sakli olan bir varolma yonelimi-
dir. Performansa ickin bir yaraticibktir. “Cilinkii yazar,
yabancilagsmis ya da marjinallesmis benligi, degisken bir
metnin yumusak govdesinde, karsit bir anlatima imkan ve-
ren yar1 kurgu bir protagonist olarak ortaya ¢ikip, baskin
kiiltiiriin edimlerine ve degerlerine bas kaldiran, yeniden
canlanmis bir 6zneye doniistiirebilir’ (Henke, 2000: xv-
xvi). Bu durumda otobiyografinin déniistiiriicii giicii her
seyin Oniine gececektir. Gegmis, simdi ve gelecek, biitiin-
likli bir zaman algisi iginde bir araya gelecek ve dliimii
ilan edilen 6zne yeniden hayata gelecektir.

Stephenson, dogrudan ve dolaysiz otobiyografinin
pesinden gitmistir. Tiyatro metnini meta-otobiyografik bir
nesne olarak ele almistir. Gergcek diinyanin gercek bilgile-
riyle isi yoktur. Kurgusal otobiyografi icinde yardima ihti-
yaci olan ve yeniden dogmaya aday bir 6zne vardir. Step-
henson, otobiyografiyi gercek diinya ve kurgu diinyanin
kanstig1 bir {iciincli diinya olarak belirlemistir. Yazar-6zne
olarak adlandirdig1 kimse yasam oykiisiinii yeniden yazan
kisidir. Kurgu diinyada anlatici kimligine biiriinen yazar-6z-
ne en nihayetinde performans icin bir protagonist karakter
ortaya ¢ikaracaktir. Sadece yazar-6zne olarak adlandirlan
ilk anlatic1 gergek olan birinci diinyaya aittir. Diger alt ver-
siyonlar cesitlendikge siliklesmekte, orijinale benzerligi
seyrelmektedir. Gercek diinyaya ait 6zneyi her anlatan,
performansi esnasinda eklemeler ¢ikarmalar yapip, olayla-
r yorumlayacaktir. Reddettigi, yanlis hatirladig1 ya da dyle
gormek istedigi icin ayikladig1 deneyimler, 6zneyi doniis-
tiirecek bir baskas1 haline getirecektir (2013: 11-12).
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Aslihan Unlii, Biyografi ve Biyografik Dram (2015) adli kita-
binda, oto/biyografinin dram sanatiyla iliskisini gercek-
ligin hatirlanmasi ve anlatilmasi temeline oturtur. Otobi-
yografinin merkezindeki ©znenin gerceklikle iliskisinin
anlatiya doniisme seriivenini, tarih 6ncesi dénemden yir-
minci yiizy1la dek ortaya koyar. Anlati, caglar boyunca 6z-
nesiyle birlikte degismistir. Yirminci yiizyila gelindiginde
ise anlatimin oldukca degistigini vurgulayan Unlii, otobi-
yografi ve buna bagli tiirlerin, biiyiik anlatilarin gecerligini
yitirmesi, tiim sistemlerin bir séylem ve dil olmasi, dzne-
nin kendi yeterlilikleri ve tercihleriyle degil s6ylemlerle
belirlendiginin kabul edilmesinden oldukga etkilendigini
soyler. Ayrica biitlinliiklii 6znenin dliimiiniin gerceklestigi-
ni ve her anlatinin metinsellestigi anda kurgusallastigin
da ifade eder (2015: 48-59).

Oznenin déniismesine hizmet eden, gecmis ve simdi
arasinda biitiinliikli bir anlatinin kurulmasi igin devreye
giren performanstir. Yazar-6zne, anlatici ve protagonist bir-
leserek tek bir ‘ben’ yaratmak zorundadir. U¢ii de ontolo-
jik baglamda tek bir ‘gerceklik’ icin varolacaklardir. Clinkii
ozne bu siirecte birkag farkli ontolojik versiyona béliin-
mektedir. Anthony Horrowitz’in Ermisler ya da Giinahkarlar
oyunu, iki farkli gercekligin bir arada oldugu bir metindir.
Oyun bilinen geleneksel tanimiyla bir otobiyografik oyun
degildir. Fakat Stephenson’in yeniden kavramsallastirdig:
otobiyografi igin ilging bir drnektir.

Ermisler yada Giinahkarlar asil gercek ve goriinen gercek
karsitligr lizerine kurulmustur. Asil gercek Stephenson’in
belirledigi gercek bilinen diinya, goriinen ise kurgu olarak
adlandirdigi diinyadir. Otobiyografik performansin kendini
gosterdigi yer ise iste tam olarak bu iki diinyanin birbirine
kanstig1 liciincii diinyadir. Stephenson bu ii¢ diinyanin isle-
yisini su sozlerle agiklar, “Bizim yasadigimiz asil diinyada
ikamet eden gercek-diinya 6znesi, yazar olmaya karar verir
ve ilahi bir edimsel yaratim halinde kurgusal diinyada ika-
met eden ve kendisinin yerine, i¢ ice ge¢mis liciincii diin-
yanmin karakter-protagonist sakinini yaratan bir oyuncu-
anlaticiya hayat verir” (Malina, 2002: xi). Stephenson, bu
giderek cogalan kurgusal karakterlerden otobiyografinin
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sadece ilk 6znesinin saglam sekilde gercek diinyaya bagl
oldugunu ve her alt versiyonun, orijinal 6zneyle benzerligi-
nin azaldigim, her yaraticimin ¢ikartip ekledigi, vurguladi-
g1ya da gormezden geldigi seylerle ilgili secimler yaptigim
sOylemistir (2013: 12).

Mark Styler, Suffolk’ta bir akil hastanesine gelip Eas-
terman adh seri katille ilgili yazacag: kitap igin réportaj
yapmak isteyen bir cinayet romani1 yazaridir. Bunun igin Dr.
Farquhar ve hemsiresi Plimpton’1 ikna etmesi gerekmek-
tedir. Fakat yasanan olay iki doktor tarafindan yiiriitiilen
bir psiko-drama seansidir. Styler aslinda Easterman’dir.
Plimpton Dr. Farquhar, Dr. Farquhar ise Dr. Karel Ennis’tir.
Ennis, psiko-drama teknigiyle hastanedeki hastalarin dav-
ranmislarinin nedenlerini ortaya ¢ikarmaya calisan bir psi-
kologdur. Bu oyunda geleneksel bir otobiyografik degil,
Stephenson’in belirledigi iizere, kurgusal ve edimsel bir
otobiyografik diizen goriilmektedir. Benligiyle baglar kop-
mak lizere olan bir karakterin, yeni bir benlik ile gercek
benligine giden bir yol olusturmaya ¢alistig1 anlasilacaktir.

Oyunun gercek diinyaya ait yazar-6znesi seri katil
Easterman’dir. Her seyiyle bu ilk diinyamin bir parcasidir.
Simdilerde hatirlayamadig1 ya da zaman icinde vyitirdigi
benliginin kokleri gercek diinyadadir. Fakat o, Mark Styler
adli bir roman yazan olmay1 secerek yasam oykiisiinii ikinci
yani kurgusal diinyaya aktararak kendine anlatic1 yeni bir
benlik yaratmistir ve bu yeni kisinin 6zelliklerini oyun bo-
yunca kendisi belirlemeye calisacaktir. Gergek ve kurgu
diinyanin i¢ ice gectigi liclincii diinya ise akil hastanesin-
dedir. Bu diinyada isler bir miktar karisiktir. Easterman’in
artik gercek diinyada kalan benligi hakkinda bilgi sahibi
olan asil kisi Dr. Karel Ennis, Styler roliindeki Easterman
karsisinda bir siire Dr. Farquhar roliinii siirdiiriirken, bir
siire sonra aslinda Easterman oldugunu sdyleyerek edim-
sel bir yeniden yaratim siireci baslatmaktadir. O ana ka-
dar sadece Easterman’in yasam dykiisiinii sekillendirmeye
ugrasan Styler, artik yitirdigi benliginin Easterman oldu-
gunu iddia eden Dr. Farquhar’da varolusunu izlemeye bas-
layacaktir. Easterman’in yarattig1 Styler karakteri anlatici
rolliyle, sordugu sorularla, i¢ ice ge¢mis diinyanin prota-
gonistini yaratmistir. Artik ne yitirdigi esas benligi ne o
am yasayan kurgusal benligi ise yarar haldedir. Uciincii ve
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olaylara hakim protagonist, Dr. Farquhar’in performansin-
daki Easterman’dir. Easterman’e kaybettigi benligini ha-
tirlatmak icin performansin giiciini kullanacaktir. Bu nok-
tada Styler, kendisi hakkinda bilgi toplamak bahanesiyle
Dr. Farquhar’e sorular soracaktir. Belki 6nceki seanslardan
belki de kendi hafizasinin silik parcalarindan bir araya ge-
tirdigi kisisel bilgilere sahip olmasina ragmen Styler, eksik
parcalar icin Dr. Farquhar’in yardimina muhtactir.

Styler aslinda Dr. Ennis’e ait odada, Dr. Farquhar ile
konusmay1 beklerken, bir ses kayit cihazi kullanarak me-
kan tarif eder. Suffolk’ta kirsalda bir akil hastanesinde
oldugunu diisiinmektedir. Ulkenin en iinlii akil hastanesi
olarak tammladig1 Fairfields’e davet iizerine gittigini soy-
ler. Oysa bulunduklar yer Vauxhall Londra’dir. Ofisin igin-
deki nesnelerin oldukga kafa karistirici ve garip oldugunu
kaydeder. ilk defa geldigi bir yerden ziyade, uzam algisiyla
ilgili bir sitkint1 yasayan takintil bir tip gibi goriinmektedir.
Fakat yazar rolii, ona farkli olabilme 6zgiirligii tanimakta-
dir. Kendinden olduk¢a emin, dzgiivenli bir adam goriinii-
miindedir. Dr. Farquhar odaya geldiginde ne kadar yogun
bir giin gecirdiginden yakindiktan sonra “Bagislanmasi zor
bir durum oldugunu biliyorum, fakat siz surada, karsim-
da duruyorsunuz ve kim oldugunuz hakkinda en ufak bir
fikrim bile yok benim” (2005: 3) diyerek Styler’r yaratici
oldugu yazar-6zne roliinde serbest birakir. Styler kendini
tamitir. Karsilikli kisa bir sohbetin ardindan hakkinda kitap
yazacag kisinin Easterman oldugunu sdyler. Dr. Farquhar
sasirmistir. Psiko-drama seansinda, Easterman’in benligi-
ni bulmasi ve isledigi suglar hatirlamasi i¢in kurulan bu
oyunda Easterman’in kendisi hakkinda arastirma yapiyor
olusu Farquhar’r sevindirmistir.

Styler kendisinden bahsetmeye baslar. Anlattig1 oy-
kiiniin Easterman’in yasam oykiisiiyle ilgisi yoktur. Aksine
Styler, Easterman’in yasam dykiisiiniin pesinde bir yazardir.
Simdinin icinde otobiyografik bir performans sergiliyordur
fakat anlattig1 seyler Styler karakterinin kurgulanmis gec-
misi ve simdisidir. “Anlati, biz yasam odykiimiizii anlatir-
kenki deneyimlerden dogmaktadir; buna karsilik, deneyim
deposu - benlik - sadece anlat1 sayesinde sekillenmez ayni
zamanda da yaratilir” (Bruner, 1987: 12). Yapisalci Bruner,
zihnin baslica gorevinin diinya yaratmak oldugunu savun-
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mustur. Sanatin ya da tarihin de bir ¢esit diinya yaratma isi
oldugunu ve anlatinin da bir diinya yaratma sekli oldugunu
ve bu baglamda otobiyografinin de bir yasam yaratma sekli
oldugunu ifade etmistir (1987: 13). Bruner’in benlige yak-
lasiminin en ilging yam ise yasamin kendisi diye bir sey
olmadigim iddia etmesidir. Yasam denilen seyin insanin
hayal giiciine bagh oldugunu yasadik¢a ve anlatildikca
olustugunu diisiinmektedir.

Aym sey kurgu karakterler icin de gecerlidir. Bu ka-
rakterler, kelimelerle sekillendirilen ve performansin ken-
disiyle var olan yasamlara sahiptirler. Easterman de Styler
olmayi tercih etmis, kelimeleri kullanarak yasam oykiistinii
anlatmaya baslamistir. Stephenson, kurgusal karakterlerin
oto/biyografiyi ya da kendi deyimiyle meta-oto/biyografiyi
deneyimlediklerini sdylemistir. Bu karakterler bir anlam-
da kendi insa siireclerinin uygulanabilir bir tekrarini yap-
maktadirlar. Fakat birinin benligi edimsel otobiyografiye
bagliysa, Stephenson’a gore anlatiyla yapilanan kurgusal
benligin de hafiza kayb1 ya da anlatisal engellerle bozulma
ya da zarar gérme gibi hassasiyetleri olacaktir (2013: 24).
Ornegin Styler, Easterman hakkinda sahip oldugu bilgile-
ri Dr. Farquhar’la paylasmaya basladiginda, Dr. Farquhar,
Easterman’in olaylan degistirdigini farkeder. Belli yerlerde
miidahalede bulunur. Styler, Easterman’i annesini ¢ok se-
ven, erken yasta babasini kaybeden bir genc gibi tarif eder.
Oysa annesini de babasini da vahsice 6ldiiren Easterman’in
kendisidir. Easterman’in, Styler olarak Easterman’in ya-
sam oOykiisiiniin ayrnintilarim daha iyicil yapis1 Taylor’un
yukarida bahsedilen, insanin yasam oykiisiinde ‘iyi’
olanla ayrnintilarla iliskilendirip bu ayrintilara 6ne ¢ikar-

ma egilimini akla getirmektedir. Styler, Easterman’i daha
hosgoriiyle yumusak bir cizgiye cekerken, Dr. Farquhar,
Easterman’in yasam dykiisiiniin sert ve acimasiz yanlarini
ortaya koymaktadir. Yasadigr hayatin yasamaya deger
olmasi igin ilgi cekecek bir hayat yasamak istemesine dik-
kat ceker. Ona gore insanlar, iyi olan degil aksine kot ola-
m hatirlamaktadir. Ciinkii iyi olmak kolay, kotii olabilme
ise zordur. Styler’in anlatimina gore Easterman zor olam
basarmistir.

Gergek diinyaya ait yazar-6znenin ontolojik alt versi-
yonlarinin her seferinde silikleseceginden bahsedilmisti
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ve bu Easterman icin de gerceklesmektedir. Oyunun basin-
da Easterman’in, Styler roliiyle, hakkinda kitap yazdig bir
baska seri katil Chikatilo’dan bahsederken, aslinda kendi-
sinden bahsettigi anlasilir. Muhtemelen bir 6nceki seans-
ta kendisi icin Chikatilo karakterini se¢mistir. Clinkii kur-
banlarina iskence, tecaviiz ve onlarin organlarin1 ayirmak
ve hatta bazen yemek, Easterman ve Chikatilo’nun ortak
ozellikleridir. Easterman vyitirdigi hafizas1 igin her seferin-
de yeni bir edimsel otobiyografi sahneleyerek kaybettigi
gercek diinyadaki benligine ulasmaya calismaktadir.

Styler, Dr. Farquharile karsilikli bir sekilde Easterman’i
yeniden yapilandirmaktadir. Styler Easterman’le ilgili bir
sey soylediginde, Dr. Farquhar onu diizeltmekte ya da onay-
lamaktadir. Ellerinde mutlu bir ¢ocukluk gecirdigi halde
oncelikle ailesini daha sonra da ondokuz kisiyi dldiiren bir
cani vardir. Fakat Styler, neden ille de Easterman hakkinda
yazmak istediginin cevabim siirekli gegistirmektedir. Dr.
Farquhar iistiine gittikce geri cekilmektedir. Fakat sonun-
da “Easterman annemi 6ldiirdii” (2005: 41) diyerek gecerli
bir sebep bulur. Aslinda bu gercek benliginden bir parca-
dir. Habis bir parcadir ama bunu itiraf etmistir. Bir roman
yazari olarak, kendisinden bir protagonist olarak s6z etse de
gercegi sdylemistir. Ozne Easterman, anlatici Easterman’in
annesini oldiirmiistiir. Ayrica Styler, Easterman’in kendi
komsusu oldugunu diisiinmektedir. Yani annesi, komsula-
rn Easterman tarafindan &ldiiriilmistiir. Styler, Easterman
hakkinda yazarak onu affedebilecegine inanan bir kurban
yakim gibi davranmaktadir. Yaptiklarindan sonra kendisini
affetmeye muhtacg olan bir adamdir Easterman. Fakat ken-
dini anlamak icin kendisinden oldukca uzaga gitmesi hatta
kendisine yabancilasmasi gerekmektedir. O da yillardir se-
anslarda bunu yapmaktadir.

Easterman yaptiklarinin ardindan bir travma sonucu
icine kapanmistir. Mahkemede sugunu kabul etmis fakat
pismanlik belirtmemistir. Sanat¢1 olmak istemistir. Sa-
nat okulunda egitim almis olmasina ragmen sanat1 takdir
edilmemistir. Fakat 6zel biri olmak istemistir. Bilinmek,
taninmak ve gercek diinyada iz birakmak istemistir. Styler
olarak yiten benligine yaptig1 yolculuk ona hatirlanmak is-
tedigini hatirlatmistir. Performansi onu, Easterman’in duy-
gularina yaklastirmistir. Susan Egan, Mirror Talk: Genres of
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Crisis in Contemporary Autobiyography (1999: 5) adli kitabin-
da otobiyografilerin ¢oziime ulasmamis krizlerden ortaya
ciktiginm soylemistir. Jean Starobinski ise hayatinda radi-
kal bir degisim yasamamis kimselerin kolay kolay otobi-
yografi yazmaya yeltenmeyeceklerini ifade etmistir (1980:
78). “Oykiilerimizin ¢ogu, bir karmasa, tansiyon ya da kriz
kokenlidir” (Kerby, 1991: 63). Easterman da otuz yildir
isledigi korkung cinayetler konusunda kendisiyle yiizle-
sememis bir adamdir. Dolayisiyla aradig1 cevaplar icin bir
oykiiye ihtiyac1 vardir. Fakat kendisiyle ilgili gercekleri
hatirlayamadigi icin yeni benliklerden medet ummaktadir.

Dr. Farquhar protagonist olarak, Easterman’in yasan-
tisiyla ilgili bilgileri Styler’a aktaran kisidir. Fakat rolii
bununla sinirli degildir. Deliligi ya da bir cani olmanin ne
demek oldugunu anlamak isteyen Styler i¢in bir siirprizi
vardir. Easterman’e aslinda deliligin gérece oldugunu an-
latmak icin ona deli gémlegi giydirmeyi teklif eder. Amaci,
Styler’a o gomlegi giydigi andan itibaren, karsisinda gercek
bir akil hastasi bile olsa dezavantajli duruma diistligiinii
gostermektir. Farquhar, Stylerin icine diistiiglii durumun
zafiyetinden faydalanarak adim adim Easterman’in kendi-
si oldugunu sdyleyerek rol degistirir. Hemsire odaya gel-
diginde Styler deli gomlegi icinde baglanmis haldedir. Dr.
Farquhar, hemsire Plimpton’a “Easterman’le karsilasmak
istiyordu. Easterman’le karsilasmay1 kendi istedi” (2005:
49-50) diyerek performansina baslar. Dr. Farquhar gercek
Easterman’in ikinci alt versiyonudur. ilk alt versiyon olay-
lar bu noktaya gelmeden 6nce, 6zne Easterman’in anlatci
karakteri Styler ve protagonist Dr. Farquhar’in birlikte insa
etmeye basladiklarn Easterman’in benligidir. Simdi sira ig
ice gecen Uiciincii diinyanin sakini Easterman’dedir. Bu Eas-
terman gercek diinyaya ait olanin belki de en degistirilmis
taklididir. Dr. Farquhar, Easterman’in kisisel tarihine yola
cikarak bir performans sergileyecektir. Bu tam bir otobi-
yografik performanstir ¢iinkii az1hv bir katil gibi rol yap-
mak zorundadir. Easterman artik ete kemige biiriinmiistir.
Styler oyunun basinda Farquhar’e Easterman’in nasil go-
riindiigiinii sormustur. Kendi yiiziinii bile hatirlamayan biri
icin Dr. Farquhar’in canlandirdig1 Easterman, kaybettigi
benliginin ucuz bir kopyasidir. Fakat ona siirekli kendisini
hatirlatmaktadir. Farquhar, Styler’a psiko-drama seanslan-
nin ¢cektirdigi 1ztiraptan bahseder.
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FARQUHAR: O kahrolasi seanslardan bir zamanlar na-
sl korktugumu bir ben bilirim, bir de Allah. Isinma.
Eylem. Sarmal yolculuk. Utang verici bir seydi! Yani,
duygulan disa vurmamiz1 istiyorlardi. Her sey ortaya
dokiilmeliydi. ‘Babani neden dldiirdiim?’ (Baska bir
ses) Aman Allahim! Babami éldiirdiigimii bilmiyordum?
(Uciincii bir ses) ‘Oldiirdiin tabii ve benim haberim olmad;
olmaliydr ¢iinkii ben senin babanim!” (2005: 58).

Farquhar’in bu sozleri bile tek bir ‘ben’ iginde eriyen
Easterman’in {i¢ alt versiyonunu anlatmaktadir. Seanslarda
kendiyle yiizlesmeye calisan Easterman, cinayeti neden
isledigini soran sese bir baska sesin cevap verdigi, daha
sonra ligiincii bir sesin de konustugu bir diinyaya yolculuk
yapmistir. Bu yolla bulmaya calistig1 benligi ona ac1 ver-
mistir. Simdi de Dr. Farquhar onu bu ac1 dolu deneyime
cagirmaktadir. Dr. Farquhar, Easterman’in annesiyle olan
iliskisinden baslayarak, en ince ayrintisina kadar bir ya-
sam oykiisii yaratmaya baslamistir. ilging olan Farquhar’in
performansi sirasinda anlatinin giiciinden etkileyici bigim-
de faydalanmasidir. Gercekliginden emin olunamayacak
ayrintilarla Easterman’in hayatimi, Easterman’in dniinde
Bahcelerindeki ¢iceklerin
kokusundan, ¢ok sevdigi kopege kadar her ayrintiy1 kul-
lanmaktadir. Annesini ¢ok sevdigini iddia eden Styler’in,
Farquhar’in Easterman’in hayatiyla ilgili verdigi ayrinti-
larla, algis1 bozulmustur. Styler artik ne bildiginden emin
degildir. Uciincii diinyaya ait protagonist Easterman o kadar
gercektir ki artik gercek Easterman’in kim oldugunun bir
onemi kalmamis gibidir. Aralarinda karsilikli bir yaratim
siireci yasanmaktadir.

yeniden canlandirmaktadir.

FARQUHAR: Hemen, simdi, her seyi anlatabilirsi-
niz bana. Kimse 6grenmeyecek anlattiklarinizi. Ara-
mizda miithis bir samimiyet kurduk Mark. Yazar ile
kahramam, katil ile maktul arasinda kurulan cinsten
bir samimiyet. Hep hayal ettiginiz, ama asla cesaret
edemediginiz seyleri yapabilir, aklimzdakileri anlata-
bilirsiniz burada. Ciinkii yalmizca siz ve ben vanz; ay-
rica hangimizin gercekten deli oldugundan bile emin
degiliz (2005: 75)...

Farquhar, Stylerile arasindakiiliskinin dogasini ortaya
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koymustur. Styler, iiciincii diinyaya ait Easterman’in yaza-
r1 durumundadir. Yani kurgusal diinyadaki Easterman’nin.
Gercek diinyada kaybolmus 6zne Easterman, kurgusal diin-
yada anlatici Styler olarak yeni dykiisiiniin protagonistini ya-
ratmistir. Kendi yasamim protagonist Easterman’den din-
lemektedir. Lejeune, otobiyografik birlik prensibini ortaya
atan ilk kisi olarak, yazar-6zne, anlatici ve protagonistin
ayni ve 6znenin de gergek bir insan olmasi gerektigini be-
lirtmistir. Boylece yasam &ykiisiiniin gercekligi korunmus
olacaktir. Ozne dykiiyii gercek diinyada saglam bir temele
oturtacak, anlatici ise kendisi ve diger alt versiyonlar ara-
sinda rolden role gecisteki dogrulugu muhafaza edecektir.
Bu gecis esnasinda, kurgusal diinyanin gerisindeki gercek,
ayiklamalar ve eklemelerle yeniden yapilanma siireci yasa-
yacaktir (Eakin, 1985: 3-30).

Farquhar isi ileri gotiirmistiir. Styler’a Easterman’in
ayrintilarini verdikce gercek Easterman’i kendi diinyasina
cekmektedir. Easterman’in hirslarim, hayal kinkliklarin,
hincim, arzularinm kullanarak dyle bir diinya yaratmistir ki
Styler’in altinda saklanan Easterman ortaya ¢ikmak iizere-
dir. Son olarak Hemsire Plimpton’a iskence etmesi hatta
onu istedigi sekilde odldiirmesi igin tesvik eder. Siirekli
birbirlerine ne kadar ¢ok benzediklerini soylemektedir.
Styler’a Easterman hakkinda kitap yazmak istemesinin se-
bebinin, canilerin karanlik duygularina duydugu yakinlik
oldugu yoniinde telkinlerde bulunmaktadir. Styler’1 aslin-
da iginde dldiirmek isteyen bir cani olduguna inandirma-
ya calismaktadir. Easterman olmanin ne demek oldugunu
deneyimlemesi gerektigine Styler’i inandirmistir. Styler,
Hemsire Plimpton’1 torbayla bogup 6ldiirdiiglini diisiindii-
gii anda Farquhar yani Dr. Ennis oyunu bozar. Ne oldugu-
nu anlayamayan Styler sadece bir an Easterman oldugunu
fark eder. Fakat sonra kendi gercekligine doner. Doktorun
Easterman’le bu seanslan bircok kez yaptigi anlasilir. Dr.
Ennis’in dnce Dr. Farquhar ardindan da Easterman oldugu
performansi, Easterman’e aslinda nasil bir hayat yasadigim
ve kim oldugunu anlatmanin bir yolu olmustur.

Gelinen son noktada Easterman, ge¢cmisinde sakh sid-
deti, Dr. Ennis vasitasiyla yeniden hatirlar. Oldukga sert bir
yontemle gercek diinyadaki siddet, kurgu diinyaya tasin-
mistir. Bu da Easterman’in gercegini sert hir sekilde algila-
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masina sebep olmustur. Kurgusal diinyadaki otobiyografik
anlatilarda canlandinlan siddet, diinyalar aras1 sinirlar
onceki olaylara yapilan géndermelerle hasar gordiikce, ya-
pisal diizeyde tekrar etmektedir. Bu da kurgusal diinyanin
giivenligini riske atmaktadir. Ornegin yazar hikayeye de-
vam etmeme karar alirsa kurgusal diinya ¢c6kecektir (Step-
henson, 2013: 16-17). Oyunda Styler’a olan da budur. Geg-
miste yasanan siddet Dr. Ennis’in kontrolii altinda tekrar
etmistir. Siddetin en yiiksek noktasinda Dr. Farquhar de-
vam etmeme karar1 almis ve oyunu durdurmustur. Stephen-
son, bu krizli anlarin ne kadar yikici olurlarsa olsunlar aym
zamanda doniistiiriicii siirecleri tetikledigini soylemistir
(2013: 17). Fakat oyunun sonunda Hemsire roliindeki Dr.
Farquhar, Dr. Ennis’e, bu seanslarin giderek siddetlendi-
gini ve bundan hoslanmadigim belirtmistir. Easterman ise
seans sonrasi odanin icindeki gercek diinyayla arasina bir
duvar ormiis, Mark Styler oldugunu sdyleyerek kurgusal
diinyasinda kalmayi tercih etmistir.

Sonu¢

Kisi kendi hafizasinda zamanda yaptig1 yolculukla benligi-
ni her seferinde yeniden insa etmektedir. Ge¢misi diisiiniip
yeniden hatirlamak, her seferinde farkli ayrintilara ulasmak
anlamina gelmektedir. Bu baglamda ge¢mis, kisinin bugii-
nii ve gelecegi daha farkli algilamasina sebep olacaktir.
Yasam boyu krizler, travmalar ya da biiyiik degisimler,
kisileri yasamlarin1 hatirlayabildikleri yerden baslayarak
yeniden diisiinmeye sevk edebilir. Bu ¢cogu zaman, yasam
oykiisiinde bugiin olanlara anlam vermek, sebepleri ortaya
koymak icin atilan bir adimdir. Anlat1 insan yasamim se-
killendirirken, ge¢misin izleriyle simdiyi diizenlemektedir.
Otobiyografi tiyatroda geleneksel biciminden siyrilarak,
Oznenin kurgusal alt versiyonlarin1 yaratmasi ve kurgusal
karakterlerin, performansin edimsel potansiyelinden fay-
dalanarak yeni benler hayal edebilmesini saglamaktadir.
Bu alternatif ontolojik versiyonlar esas 6znenin yitirdigi ya
da yabancilastigi benligini geri cagirmaktadir.

Easterman, kendi ailesi dahil bircok kisiyi vahsi-
ce katletmis bir seri katildir. Yakalamp timarhaneye
kapatilmasinin lizerinden yirmidokuz yil ge¢mistir. Dr. Karel
Ennis’in psiko-drama seanslarina zorla katilan Easterman,
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kendisinin o vahsi eylemlerin sorumlusu oldugunun bile
farkinda degildir. Seanslar disinda tam bir sessizlik igin-
dedir. Dr. Ennis’in, Easterman’in kendisiyle yiizlesmesi ve
gercekliginin farkina varmasi i¢in diizenledigi seanslardan
biri olan oyun, Easterman’in ii¢ versiyonuna ev sahipligi
yapmaktadir. Ozne Easterman, anlatic1 Mark Styler roliine
biirlinmiis ve Easterman roliindeki Dr. Ennis’le kars1 kar-
siya kalmistir. Anlatici (Styler) ve protagonistin (sahte Eas-
terman) karsilikli olarak gercek diinyaya ait ama o seansta
olmayan 6zne Easterman’e referansla olusturduklar yasam
oykiisii performansin giiciiyle hayat bulmustur. Seansin
sonunda Easterman sadece bir an gercek benligiyle bag-
lant1 kurmus, Mark Styler roliinden ¢ikmak istememistir.
Kendini giivende hissettigi yer kim oldugunun, uydurma da
olsa farkinda oldugu ikinci diinya yani Styler’in diinyasidir.

Oyunda goriildiigli lizere, otobiyografik performans
gercek benlik ve kurgusal benlik(ler) arasindaki sinirlan
kaldirmaktadir. Ermisler ya da Giinahkarlar’da oldugu gibi
gercek yasamdaki siddeti tekrar ¢cagirma ihtimali olmasi-
na ragmen otobiyografik performans, karakterin daha iyi
bir versiyonunu gelecege tasima ihtimaline sahiptir. Anla-
t1, yasamin kendisini olusturan giictiir. Yasam oykiimiizii
anlatmak dnemli bir kimlik gelisim siirecine hizmet etmek-
tedir. Amlarin ve benligin yitimi, kisinin varolusuna bir
tehdit olusturacaktir. Bu yiizden kisisel anlatilar, benligin
yegane ihtiyaclarindan biridir. “Otobiyografik performans,
marjinalize olmus ya da goriinmez hale gelen kimlikleri go-
riiniir kilmaktadir” (Stephenson, 2013: 154). Geleneksel
otobiyografiden farkli olarak tamami kurgusal karakter-
lerden olusan otobiyografik performans alani, izleyicisine
bir kisinin hayatina baska bir gézle bakma imkan1 taniya-
caktir. Oznenin alternatif versiyonlan, benligin varolma
sebebi olan yasam Oykiisiiniin aslinda bir anlatidan ibaret
oldugunu ortaya koyacaktir.

Notlar

1- Burada yazar, geleneksel olarak kendi yasam oykii-
siinii yazan kisi olarak anlasilmamalidir. Yazar metin
icinde yasam oykiisii bir yoniiyle konu olan karakter-
dir. Yani 6znedir.
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Izmir Tarihi Akseki Han Cinileri
Belgelenmesi ve Koruma Onerisi

Serap ISIKHAN*, Ebru KOSE**

Uzun bir tarihe ev sahipligi yapan izmir’in kentsel gelisimi 17.yiizyildan itibaren artmaya baslamis, 18. yiizy1l ve sonra-
sinda sanayi devriminin de etkisiyle bir ticaret ve liman kenti olmustur. Osmanli’nin son dénemine kadar bu canliligim
koruyan Izmir, Kurtulus Savasi esnasinda biiyiik yanginla yerle bir olmus, Cumhuriyet déneminde bir ulusal kimlik bulma
anlayisiyla yeniden sekillendirilmistir.

Cumhuriyet déneminde I. Ulusal Mimarlik Akimiyla izmir'de bircok eser meydana gelmistir. Akseki Han da bu akimin ézel-
liklerini tasiyan eserlerden biridir. Binanin dis siislemesi Osmanli Donemi tarzini yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Binada
Kiitahya c¢inileri kullamlmistir. Bu arastirmada, yapida karakteristik Kiitahya ¢inilerinin yer aldig1 dis cephe panolarin
durumu degerlendirilerek, hasar tespit planlari olusturulmus ve ¢dziim onerileri sunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Cumhuriyet, Mimari, Cini, Kiitahya.

izmir Historic Aksek iHan Tiles Certification And Protection Proposal

Abstract

The urban development of Izmir, which has been a long-term homeowner, began to increase since the 17th century and became a trade
and port city with the influence of the industrial revolution in the 18th century and later. Having preserved this vitality until the last
period of the Ottoman period, Izmir became a place with great fire during the War of Independence and was reshaped with the unders-
tanding of finding a national identity during the Republican period.

During the Republican era, many works were exhibited in [zmir with the first national architecture movement. The Akseki Han is one of
the works bearing the characteristics ofthe movement. The exterior decoration of the building is important for reflecting the Ottoman
Period style. Kiitahya tiles were used in the building. In this research I mentioned the characteristic features of Kiitahya tiles, the situa-
tion of the tiles on the outside of the han was evaluated, problems were identified and suggestions were presented on it.

Keywords: Republic, Architecture, Tile, Kiitahya

*DEU Giizel Sanatlar Fak. Gel. Tiirk San. Bél. Eski Cini On. ASD, serap.savas@deu. edu.tr

Bu makale hakem degerlendirmesinden ge¢mistir. 41
**DEU Giizel Sanatlar Fak. Gel. Tiirk San. B6l. Eski Cini On. ASD Makale gelis tarihi: 15.10.2017 / Yayina kabul tarihi: 20.12.2017



L2

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Serap ISIKHAN, Ebru KOSE - [zmir Tarihi Akseki Han Cinileri Belgelenmesi Ve Koruma Onerisi

Giris

Kiiltiir tarihimiz acisindan dnemli bir yere sahip olan ¢ini
eserlerimiz kimi zaman bir obje kimi zaman da tarihi bir
yapinin {izerinde yer alan karolardan olusan bir pano ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiltiirel deger tasiyan birgok
eserde oldugu gibi cinilerde de yasamsal siireclerini uzat-
mak ve gelecek kusaklara aktarimini saglamak icin ¢esitli
koruma ve onarim ydntemleri uygulanmaktadir. Toplumla-
rin zaman icerisinde yasanan ve gelisen bir siirecin iiriinii
olarak yarattigi kiiltiirel degerlerin bu giin de var olmasi
icin koruma olgusunun dinamik bir yapiicinde ele alinmasi
ve tanitilmas1 gerekmektedir (Karavar, 2017:103).

Cumhuriyet doneminde ‘ulusguluk’ akimi her alanda
oldugu gibi mimaride de etkili olmustur. Dénemin {inli
mimarlarindan Vedat ve Kemalettin Beyler I. Ulusal Mi-
marlik Akimi’min onciliigiinii tstlenmistir. Seniz Cikis’a
(2011:46) gore, kuram ve bigim arasinda kurulan giicli
baglantilar nedeni ile Birinci Ulusal Mimarlik Hareketinin
repertuan kisith kalmis, pek cok dnemli yap1 ve yap1 gru-
bu kimi gorsel nitelikleri tasimadig icin degerlendirmeye
tabi tutulamamistir. Modern Tiirk Mimarlik Tarihi yazininin
anakronik! bir dénem olarak ele aldig1 Birinci Ulusal Mi-
marlik Hareketi yakin zamana kadar elestiri oklarina hedef
olmus ve eklektik bir tislup olarak etiketlenmistir (Cikis,
2011:46). Baz1 Mimarlik tarihcilerine gore de durum tam
tersi ‘modern bir tavir’ olarak benimsenmis ve mimarhk ta-
rihinde farkh bir bakis agis1 olarak ele alinmistir.

Ziya Gokalp’in baslattigi Tirkgiiliik akimi sanatta
ozellikle mimari alanda kendini gdstermistir. Tiirk mimar-
lan tarafindan Avrupa’daki gelismelerden uzak Neo-Klasik
bir davranisla, Klasik Osmanli dinsel yapilarinin dekoratif
mimari Uriinleri kullanlarak Ulusal bir mimari yaratilma-
ya calisilmistir (Onat, 1992:63). Osmanli dénemi siisleme
anlayis1 gelenekten tamamen kopmama diisiincesiyle dis
cephe ve i¢ mekanlarda devam ettirilmistir.

inci Aslanoglu’na (1980:129) gére, Osmanli ve Sel-
cuklu mimari motiflerinin sentezini yansitan Cumhuriyet
dénemi yapilan carpici cepheleriyle dikkat ¢ekmektedir.
Sbz konusu yapilarin cephe ozellikleri arasinda kdse ku-
leleri, kise girisler, her katta degisen pencere diizeni, ya-

tayda ve diiseyde pencere silmeler, ¢ini panolar, kabartma
ve oyma siisleme motifleri, genis sagaklar belirtilebilir. Bu
ogeler giris cephelerinde yogun olarak kullamlmakta, di-
gerlerinde ise daha yalin bir diizende yansitilmaktadir (As-
lanoglu, 1980:129).

Dénem mimarisinin en belirgin ozelliklerinden biri
plan semasinin cephe diizenine gore olusturulmasidir.
Genel olarak simetrik diizende tasarlanan i¢ mekanlarda,
katlar boyunca yiikselen galeri boslugu ve ¢at1 seviyesin-
den aydinlanmay1 saglayan vitray siislemeli cam 6rtii go-
riilmektedir. Yapilarin anitsal kiitlelerinde, kdselerde, giris
aksinin her iki yaninda ya da ortada yer alan kulelerinin
yan1 sira agik ve kapali ¢ikmalar da ¢ati seviyesinin iistiin-
de ayn bir ortiiyle bitirilmektedir (Aslanoglu, 1980:129).
Cumhuriyet donemi yapilarinda goriilen bu mimari 6zel-
likler giiniimiizde dikkat cekmekte ve bir¢ok arastirmaya
konu olmaktadir.

izmirdeki Cumhuriyet dénemi yapilan Mimar Kema-
lettin Caddesi, Fevzi Pasa Bulvan ve Gazi Bulvari’nda yo-
gunlasmakla birlikte Konak cevresinde de &rnekleri goriil-
mektedir (Geng & Levi, 2001:155). Cumhuriyet déneminde
kordon boyu yeniden toparlanmis, Tiirklerin bu alana yer-
leserek, geride kalan az sayida Levanten ve gayrimiislim
azinbikla birlikte yasadiklar yeni bir dénem baslamistir
(Kayin, 2001:68).

Mimar Kemalettin Moda merkezinde bulunan Akseki
Ishanm caddedeki diger tarihi binalar gibi cogu gelinlik ve
gelinlik malzemelerinin satild1§1 magazalara donlismiistdir.
Yapinin 6zellikle dis cephe kaplamasinda kullanilan ¢ini
panolarin, bina heniiz plan asamasindayken Kiitahya’dan
siparis edildigi kaynaklardan bilinmektedir.

Yaklasik yiiz yillik bir gegcmise sahip olan Akseki Han
hakkinda verilere bina sahibinin anlattig1 bilgilerden, yazi-
1 ve gorsel kaynaklardan ulagilmistir. Yapinin cephesinde
yer alan Kiitahya cini panolarinin tarihsel 6zellikleri, daha
once gecirmis oldugu restorasyonlar ve giiniimiizdeki du-
rumu fotograf ve ¢izimlerle tespit edilerek bu calismada
belgelenmistir.
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Mimar Kemalettin Caddesinde Akseki isham

izmirde Mimar Kemalettin Caddesi’nde gériilen, I.
Ulusal Mimarlik Dénemi yapilarindan biri Akseki Han’dur.
Akseki Han Mimar Kemaleddin Caddesinde, en gdze ¢arpan
yapilardan biridir. Bugiinkii sahibi olan Ziya Bey, binanin
1927’lerde Sadik Akseki tarafindan alindigindan s6z eder.
Caddenin merkezinde yer alan bina, kdse yapisiyla zemin
katinda disa doniik diikkan ve magazalan, iist iki kat1 ortak
koridora agilan odalariyla donemin karakteristik 6zellikle-
rini tasimaktadir. Ug katli yapimin késesi kirilmis ve yiiksel-
tilmis sekizgen sivri bir kubbe ile sonlandinlmistir.

Resim 1. Mimar Kemalettin Caddesi 1920
(https://tr.pinterest.com/pin/318559373617790061/).

Yapinin genel cephe diizeninden farklilasan agiklhiklar,
bu acikliklarin oniinde yer alan ve payandalarla tasinan
balkon, zemin katta iceri ¢ekilmis giris gibi detaylarla kdse
vurgusu daha da giiglendirilmistir. Yapinin zemin kat1 diger
bina 6rneklerinde oldugu gibi kabartmali panolarla, birinci
ve ikinci katlarinda iiclii pencere diizeni ve alinliklan ise
¢ini panolarla siisliidiir. Birinci katin pencere alinliklarinin
dikddrtgenlere boliinmiis farkli derinliklerdeki dolu ve bog
ylizeyleri yalin bir diizen kurarken, ikinci kat bosluklarinin
sivri kemerleri doneminin tipik 6zelliklerini sergilemekte-
dir (izmir Kent Ansiklopedisi, 2013: 33). Yapida birinci kat
pencerelerinin {ist yiizeyleri ¢inilerle bezenmistir. Yapinin
on cephesinde, kubbenin altinda pencerelerin iistiinde ka-
lan geometrik cerceveye yerlestirilmis, klasik {islupta rumi
kompozisyonlu ¢ini pano goriilmektedir.

Resim 3. Akseki Han &n cepheden goriiniimii.
Fotograf: Ebru Kose KOCAK

Yapinin kdse kesimli cephesinin iist katindaki kemer-
li pencere alinliklarinda yer alan cini siislemeler dilimli
sivri bir kubbeyle belirtilmistir. Cini panolar st iki kat
arasina yerlestirilmistir. Kiremitle ortiili catinin sacgak-
lan, alt yiizeyleri bu tiir yapilarda sik rastlanan bigimde
karelerin olusturdugu desenli yiizeyle kaplidir (Aslanoglu,
1980:129).

Akseki Han Cinileri

Yapinin cinileri Kiitahya cinileri olup 1916 tarihli Ha-
fiz Mehmet Emin Efendi? atolyesi driinleridir. Siparisle
iiretilen bu ¢inilerin, yapinin mimari projesi ¢izildikten
sonra Kiitahya’ya gonderilerek Mehmet Emin Usta’nin
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atolyesinde, pencere alinliklarimin girintilerine gore dii-
zenlenerek dretildigi diistiniilmektedir (Arl1;1989). Beyaz-
acik sar veya pembe ¢camur yapisindaki bu ¢iniler yaklasik
185x185mm/195x195mm boyutlarinda, renkli ve siralti
bezemelidir. Geleneksel Kiitahya camur yapisinda silis
miktar1 % 90 ve serbest kuvars %80 civarindadir. Camur
biinye iizerine uygulanan astar oldukga kalin olup camurun
piiriizlerini drtecek kadar ince taneli bir yapidadir. Astar
biinyeye daha beyaz bir renk vererek lizerine uygulanan
boyalarin ve desenin daha iyi sonu¢ vermesine yardimci
olur. Ayrica baglayic1 olarak kullanilan sirca bol kursun
icermektedir. Bu donemde iiretilen ¢inilerin canlilig1 ve
parlakliginin bu sirgaya borglu oldugu diisiiniilmektedir
(Isikhan; 2006). Akseki Han’in on cephesindeki kubbe al-
tinda tek renk sirl turkuaz ve kobalt mavi renkle sirlanmis
ciniler gordliir. Bu ginilerin ortasinda Arapca ‘hafiz’ yazili
bir levha bulunmaktadir. Genellikle Kiitahyali ¢inicilerde
goriildiigii gibi kendi imzalarindan ¢ok ustaya saygidan
otiirii ¢ini kitabelerin 6n yiiziine kisaca kendi ifadesini b1-
rakirken, ayni zamanda burada oldugu gibi ‘Amel-i Mehmed
Emin min telamiz-i Mehmet Hilmi’ yazarak Hafiz Mehmet
Emin Efendi ustasina atfetmistir (Arl1;1989). On cephede,
genis alanda (Resim 2) bulunan ¢iniler ¥2 simetrik rumi
kompozisyonuyla olusturulmustur. Yesil, kirmizi, turkuaz,
sar1 ve mavi renklerin hakim oldugu kompozisyonda zemi-
nin mavi oldugu goriiliir. Merkezindeki orta bag ruminin
olusturdugu alan kirmizidir. Rumi dallarnn beyaz renktedir.
fci kiviimli dallarla olusturulmus helezonik kompozisyo-
nun disinda geometrik bir bordiir kullamlmistir.

Resim 4. On cephedeki bezeme detay ¢izimi.
Cizim: Ebru Kose KOCAK.

Resim 6. Giiney cephesinden pano detay ¢izimi.
Cizim: Ebru Kése KOCAK.

Yan cephelerinde yildizli kabartmalarin altindaki
ciniler ¥4 simetrik kompozisyondan olusturulmustur. Bitki-
sel motifler ve rumi motifinin kullanildig1 kompozisyonda
hatayi, karanfil, yaprak, gonca ve lotus motifleri goriilmek-
tedir. Bitkilerin olusturdugu semsenin zemini beyazdir. Ko-
balt mavi, yesil, turkuaz ve kirmizi renkler kullamlmistir.
Kirmiz1 zeminde beyaz kanath rumiler goriilmektedir.
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Resim 7. Yapinin cephe cizimleri. Cizim: Ebru Kése KOCAK.

Resim 8. Yapinin Bati cephesinde bulunan turkuaz, mavi renkli
panolar. Fotograf: Ebru Kése KOCAK.

Sonug ve Koruma Onerisi

Ulkemiz kiiltiir ve tabiat varliklari bakimindan zenginlik
ve cesitlilige sahiptir. Bu degerlerin korunmasi ve gelis-
tirilmesi konusu kanunlarimizda yer almis, konu ile ilgili
kurumlar olusturulmus, koruma giderek daha ¢ok sayida
kurum, kurulus ve kisiyi ilgilendiren bir konu haline gel-
mistir. Farkli meslek gurubundan uzman kisinin birlikte
calistig1 ve bilgi tirettigi koruma uygulamalan disiplinlera-
rasi1 bir platformdur.

izmirde giiniimiize kadar ‘cinilere
yonelik’ belgeleme ¢alismasi yapilmamis pek ¢ok yapidan

Bu makalede,

biri olan Akseki Han’in dis cephesinde yer alan ¢ini pano-
larin tarihsel 6zellikleri arastirlip, fotograflar ve hasar tes-
pit planlanyla belgeleme ¢alismas1 yapilmistir. Bu yapida
yer alan ¢ini panolarda tespit edilen hasarlara gore bir res-
torasyon projesi gerceklestirilebilir. Yerinde koruma yap1-
labilecegi gibi, temizleme islemi 6ncelikli olmak kaydiyla,
eksik ya da kirnk parcalarin restorasyonunda da yeniden
tiretim yapilarak panolar tamamlanabilir.

Kiiltiirel sorumluluk bilinciyle tarihi yapilarimizda yer
alan ¢ini panolar iiretildikleri dénemden itibaren kalicihigi-
m siirdiirmeyi basarabilmistir. Gliniimiizde bu siireyi daha
da uzatabilmek adina elimizdeki mevcut drneklerin, teknik
analiz ve restitiisyon calismalan ile dogru bir sekilde bel-
gelenmeli ve uygun sartlar saglanarak kaliciigini arttirma-
liy1z. Yok olup giden tarihi geri getirmeye imkan yoktur. Bu
nedenle kiiltiir varliklarinin arastirilmasi, tanitilmasi, bel-
gelenmesi ve koruma altina alinmasi giiniimiizde bu alan-
da calisanlarin amaci olmalidir.

Notlar

1- Cag1 ge¢mis, caga uymaz, eskimis.
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bt
s&kategoril=veritbn&kelimesec=15548

2- Doneminde Canakg1 Hafiz Mehmed Emin olarak
isimlendirilen usta, soyadi kanunu ile Cinicioglu soyadim
almistir. Kendisi 6ldiikten sonra biiyiik oglu Hakk
Cinicioglu ve Kiitahya’da Metin Cini Fabrikasini kuran
torunu Emin Cinicioglu bu meslegi devam ettirmistir. Daha
detayl bilgi icin bakiniz; Hakan Arli (1989), Kiitahyali
Mehmet Emin Usta ve Eserlerinin Uslubu, Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayinlanmamis
Sanat tarihi Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 1989.
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Geleneksel Tiirk Seramiginin Seramik
Egitimindeki Yeri

Vedat KACAR*

‘Geleneksel Tiirk seramigi’ adlandirmasi giiniimiizde giizel sanatlar egitiminde yaygin olarak kullanilmayan ancak ‘gini’
olarak literatiirde yer almis geleneksel liretim biciminin bir karsihgidir. ‘Geleneksel Tiirk seramigi’ yerine ‘¢ini’ teriminin
kullaniliyor olmasinin sektor ve egitim alanlarinda kavram kargasasina neden oldugu konusunda goériisler bulunmaktadir.
Uretim ydntemleri ve kullamlan malzemelerin benzer olmasi 6grencilerin algisinda bir yanilgi olusturmaktadir. Bu yamlg
seramik ve ¢ini iiretimlerinin farkli uygulama ve tasarim alanlar olarak algilanmasidir. Camur, sir, boya ¢esitleri ve pisme
dereceleri farklilik gosterse de ortaya ¢ikarilan iiriinler/eserler aym aileye aittir. Cini driinlerin ‘geleneksel seramik’ ola-
rak tanimlanmasi, bu kavramin daha dogru anlasilmasim saglar. Uretim seriiveni ve sekillendirme asamalar birbirinden
farkli olmayan seramik ve ¢ini egitiminde her iki alanin birbirinden nasil faydalanabilecegi lizerine 6neriler getirmek bu
calismanin amacini olusturmaktadir. Arastirmada, genel olarak ‘¢ini’ sanat1 olarak kabul goren geleneksel Tiirk seramik
tiretim bigiminin ve bu iiretim kapsaminda kullanilan geleneksel form ve malzemelerin Seramik Boliimlerinde ne sekilde
yer almasi gerektigi lizerinde durulmus, ¢agdas Tiirk seramigi ile geleneksel Tiirk seramiginin kimlik sorunu tartisilmistir.
Bu yolla giiniimiiz seramik egitiminde ¢agdas ve geleneksel Tiirk seramiginin hangi noktalarda birlesebilecegi hakkinda
onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Seramik Egitimi, Cini, Geleneksel Tiirk Seramigi.

The Situation of Traditional Turkish Ceramic in Ceramic Education

Abstract

The term ‘traditional Turkish ceramic’, which is rarely used in fine arts education, includes the meaning of ‘cini’ referring to
a traditional production style. There are debates about using the term ‘cini’ instead of the term ‘traditional Turkish ceramic’
causes conflict in the ceramic sector and education. Because the production methods and materials are similar, this creates a
misimpression in students’ understanding, which is presuming the ceramic and ‘¢cini’ education have different modes of appli-
cation and design. Even the types of clay, glaze, painting and firing degrees show differences, the products/artworks that are
formed are a part of the same family. Defining ‘cini’ artworks as ‘traditional ceramic’ will provide a better understanding of the
term. The aim of this paper is to present suggestions about how both fields of study and application may benefit mutually, which
have similar producing and forming styles. In this paper, it is intended to discuss in which ways the style of traditional Turkish
ceramic production, which is generally known as art of ‘cini’, and the traditional forms and materials used in scope of this
production can take place in Ceramic departments; in addition, the identity problem of contemporary and traditional Turkish
ceramic is discussed. Thus, suggestions are made in terms of identifying points that can combine contemporary and traditional
Turkish ceramic in today’s ceramic education.

Keywords: Ceramic Education, Cini, Traditional Turkish Ceramic.
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Giris

Seramik ilk ortaya ¢ikisindan giiniimiize insanin yasami-
m kolaylastirmak, zenginlestirmek igin kullandig1 bilim,
sanat, tasarim ve dretim sektorii icinde yer alan en temel
malzemelerden birisidir. Ozellikle son yillarda bilim ve
teknolojidekigelismelerle gelenekselya dayiiksek teknoloji
iirlinii olarak giinliik yasamin icinde vazgecilemeyecek di-
siplinler aras1 bir konumda yer almistir. Seramik ve ¢ini
terimlerinin tammlanmasina yonelik olarak ilgili alanlarda
cesitli arastirmalar yapilmistir. Seramik bilim ve sanat
alanlarinda Tiirkgenin kullamim ©zelliklerinin terim ve
kavram cercevesinde incelendigi arastirmasinda Hacizade
(2014: 44), seramigin cok zengin bir terim ve kavram var-
ligina sahip oldugunu, miihendislik, arkeoloji, fizik, kimya
ve diger tiim bilim dallan, sanat ve tasarim alanlanyla et-
kilesim halinde oldugu ve gelisiminin devam ettigini be-
lirtmektedir; bu konu hakkindaki kaynaklarda seramik, ‘pi-
sirilmis kil mamulii’, “kil, killi toprak, ¢omlekgi topragi ve
topraktan yapilmis kap’, ‘kilden yapilmis ve pisirilmis her
tiir esyanin genel adr’ seklinde nitelendirilmektedir. Ates
Arcasoy’a gore (1983: 1) ise, seramik geleneksel bir an-
latim dili ile “Organik olmayan malzemelerin olusturdugu
bilesimlerin, cesitli yontemler ile sekil verildikten sonra,
sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip dayaniklilik kazan-
masina varacak kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisi” sek-
linde tammlanmaktadir.

Geleneksel Tiirk el sanatlarn ve seramik sanati igin-
de onemli bir konuma sahip olan ¢ini tamm lzerine
gerceklestirilmis arastirmalarda giiniimiize ulagsmis ¢ini
tanim ile ilgili celiskiler ve yanhis ydnlendirmelerin tes-
pit edildigi belirtilmektedir. Pala’min (2014) Baz1 Belge ve
Tanimlarla “Cini” Kelimesinin Degerlendirilmesi baslikli aras-
tirmasina gore ¢ini ‘Cin’ ile iliskili bir kelimedir ve Cin’in
iliski kurdugu llkelerde goriilmektedir. ‘Cin-i’ kelimesi-
nin sonundaki —i aitlik eki, Arapca ‘Sini’, Farsca ve Tiirkce
‘Cini’, iiretilen driliniin ya Cin’den geldigi ya da Cin’e atfe-
dildigi anlamini tasimaktadir. Cin porselenlerinin kullanim
esyalarn olmalarn nedeni ile gecmiste ‘cini’ genellikle
kullanim seramiklerini nitelemektedir. Mimari seramikler
ise cogunlukla sir¢ca, kasi gibi yoresel adlarla anilmaktadir.
Geleneksel Tiirk Saray seramigi ile geleneksel ¢omlekgi

1iginin Seramik Egitimindeki Yeri

tirtinleri alaminda arastirma yapilan Geleneksel Tiirk Sa-
natlar1 Bolimii Cini Anasanat Dali programlarinda ‘gini’
kelimesi Geleneksel Tiirk seramigini kapsamaktadir (Pala,
2014:12-14-19).

Oney’e gbre (2000: 11), seramik ve ¢ini temelde ayn
olan ancak bilimsel ve akademik kaygilar nedeniyle farkh
olarak degerlendirilen konulardir. Caglar boyunca yaygin
kullanim1 seramik kaplarin adeta bir kiltiir tarihi gibi
izlenmesi sonucunu dogurmustur. Sirli veya sirsiz kullanim
esyasi olarak iiretilen kaplarin seramik, duvar kaplamasin-
da aym esaslarla iiretilerek kullanilan levhalarin ¢ini ola-
rak isimlendirilmesi tanimlamalarda kolaylik saglanmasi
amaciyladir. “Osmanli da ‘Cini’ genel bir deyim-terim ola-
rak yerlesmis seramik ve ¢ini ustalari ‘duvar ¢inisi’, ‘gini ta-
bak’ gibi terimleri Tiirkceye kazandirip yerlestirmislerdir”
(Oney, 2000: 11-14).

Geg¢misten gelen cesitli seramik gruplarinin iiretildik-
leri donem icerisinde teknik ve gorsel agidan bir hiitiin ol-
duklar ve birer maddi kiiltiir varlig1 olduklarindan dolay
dénemleriyle beraber degerlendirilmis olduklari ifade edi-
lebilir. Cini ve seramik gibi kavramlar temelde ayn1 ailenin
tirtinleridir ve kavram kargasas1 yaratmamasi igin ‘gini’nin
kelime olarak ‘geleneksel seramik’ adin1 almasi1 ¢ok daha
yerinde olacaktir.

Geleneksel Tiirk Seramigi ve Seramik Egitimi

Geleneksel Tiirk seramigi egitimi ve seramik egitiminin gii-
niimiizde program ve icerik agisindan yeniden degerlendir-
mesi gereken iki béliim oldugu diisiiniilmektedir. Iki farkh
bolim olarak verilen egitimin sonuglan incelendiginde,
seramik 0grencisinin geleneksel birikimlerden geleneksel
seramik egitimi alan 6grencinin de seramik programinda
yer alan ¢agdas konulardan yararlandig1 ya da yararlan-
mak istedigi gézlenmektedir. Alan ile ilgili detayli egitim
almadan iiretilen form ve tasarimlarda arzu edilen gorsel
etkinin olusmadig1 goriilmektedir. Bu sonug ¢agdas ve ge-
leneksel Tiirk seramik sanatinin gelecegini cok yakindan
ilgilendirmektedir.

Bu noktada iyi bir programla her iki béliim 6grenci-
lerinin dogru yonlendirilmesi ve daha uygun bir egitim
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modelinin olusturulmas1 séz konusu olabilir mi, gecmis
birikimlerinin farkinda ve bunlan kullanma becerisi olan
bir seramik boliimii 6grencisinin tasarimlan daha nitelikli
olabilir mi, geleneksel seramik bdliimiinde olan 6grencinin
cagdas seramik programlarindan yararlanarak yapacag
calismalar ¢cok daha nitelikli olabilir mi sorularinin ya-
mitlarn 6nem kazanmaktadir. Tiirkiye’deki {iniversitelerin
program olarak gectigi Bologna siireci ele alindiginda kre-
di sistemleriyle bu iki disiplin birbirinden yararlanabilir
mi sorusu bu calismanin temel amacin1 gostermektedir.
Bu temel belki de Tiirk seramik sanatina 6nemli bir yap
tasi olusturarak cagdas seramik sanati igin dnemli bir ivme
kazanacaktir.

Giiniimiizde Geleneksel Tiirk Seramiginin Konumu

Geleneksel Tiirk Seramik Sanati, Tiirklerin Anadolu’ya gi-
risleriyle baslayip 800 yil boyunca degiserek ve geliserek
kendi dzgiin tarzim olusturmus bir seramik kiiltiiriidiir.
Cumbhuriyet oncesi el sanatlan icinde en belirgin olanlar-
dan birisidir ve 6zgiin tarzindan dolay1 diinyaca taninmig
bir sanat alanmidir. Geleneksel Seramik sanatin1 bigimlen-
diren irade dénemlerin sosyo-ekonomik kosullarinda te-
melini Islam diisiincesinden almis ancak birbirinden farkli
medeniyetlerin kaynastig1 bir yer olan Anadolu’da kendine
has bir bigim, ¢izgi ve renk anlayis1 gelistirmistir. Tiirklerin
gerek Orta Asya’da gerekse Anadolu’da yasadiklari mede-
niyetler dolayisiyla biiyiik ve zengin bir kiiltiir birikimine
sahip olmalarn ve bu birikimi gittikleri her yere tasimalan
Anadolu’nun el sanatlar hazineleri ile dolu olmasi, ana-
yurdun el sanatlar1 ve kiiltiir merkezi olarak taninmasin-
da onemli bir etken olmustur. Yine Anadolu’nun Asya’y
Avrupa’ya baglayan bir kdprii durumundaki stratejik cog-
rafi konumu ve buranin gog ve ticaret yollan iizerinde bu-
lunmasi ayrica bir 6nem kazanmasini saglamistir (Kahveci,
1998: 387).

Geleneksel sanatlar yiizyillardir biiyiik bir cesitlilik
icinde toplumlarin duygularin1 ve sanatsal begenilerini
aktarma arac1 olmustur. Uretildikleri dénemin deger yar-
gilan, toplumdaki politik egilimler, ekonomik durum, din,
kisileraras1 drgiitlenme ve iliskiler, kisilerin davranis ve tu-
tumlan, teknik arag-gerec, beceri, estetik bakis agisi, diin-

ya goriisii, Griinlere verilen bigcim gibi etkenler geleneksel
sanatlarinin olusumunu etkilemistir.

Fotograf 1. Banu Konteslioglu, Serbest Vazo Formu, Siralt1 Dekor,
30 cm x 17 cm, 2011 (Fotograf: Vedat Kacar).

Geleneksel Tiirk seramigi(diger geleneksel sanatlar
gibi) birincil 6zelligi islevselligidir. Cagimizdaki degisim
geleneksel seramik driinlerin islevselliginin biiyiik 6l¢iide
kaybolmasina sebep olmustur. Bu iiretim amacinin kaymasi
olarak da ifade edilebilir. Clinkii ge¢cmiste kullanim amac-
i gergeklestirilen tiretim bugiin (mimaride kullanilanlarin
disinda) siis esyasina yonelmistir (Fotograf 1-2-3). Siireg
icinde Geleneksel Tiirk seramigi hizla degisen toplumsal
begenilerin ve isteklerin yaninda buna paralel bir yenilen-
me gosteremediginden yalmzca ge¢misle baglant1 kuran
eski-geleneksel bir sanat durumunda kalmistir.
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Fotograf 2. imren Uludag, Siralt1 Dekor, Zeytinyag1 Sisesi,
13 cm x 30 cm, 2013 (Fotograf: Vedat Kacar).
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Fotograf 3. imren Uludag, Siralt1 Dekor, 20 cm x 30 cm, 2013
(Fotograf: Vedat Kacar).

Giiniimiizde geleneksel Tiirk seramigi koruma, yeni-
den iiretme ve bunlara bagl olarak yeni anlatim dilinin
olusturulmamas1 seklinde tanimlanabilecek oncelikli so-
runlan vardir. Dolayisiyla 6nemli bir doniim noktasindan
soz edilebilir. Bu durumda, geleneksel kaliplar icinde ireti-
me devam edilecek ve ge¢mise ait bir donemin iiretim tarzi
olarak belki de bir siire sonra kaybolmaya yiiz tutacaktir
ya da bugiiniin sanat anlayisina da hitap edebilen yeni bir
anlayis icinde olup ayn1 zamanda c¢agdas Tiirk seramiginin
de bir parcasi olma 6zelligi kazanacaktir. Bu gerceklestigi
takdirde son asamada, tamamiyla bugiine ait bir anlatim
dilinin olusmasini saglayacaktir.

Fotograf 4. Mehmet Koger, 2017, Siralt1 dekor,
Tabak (solda) 50 cm, Vazo (Sagda) Yiikseklik: 1 metre
(Fotograf: Vedat Kacar).

Fotograf 5. Sitki Olcar, Dekorlu Kapakli Kavanoz, 2014
(Fotograf: Vedat Kacar).

Koruma kavrami, geleneksel liretimin i¢ dinamigi igin-
de gelenegine ve kurallarina uygun olarak siirdiiriilmesi,
bir anlamda klasiklesmis normlarin, anlayislarin devam et-
tirilmesi olarak tamimlanabilir. Bugiin geleneksel Tiirk se-
ramigi tretilmesinde ticari kaygilarin getirdigi problemler
oldukga fazladir. Ancak bununla birlikte kalite agisindan
geleneksel iislup ve ¢izgileri koruyan oldukga basarili at6l-
yeler de mevcuttur. Hatta 16. yiizyilda iiretilen geleneksel
seramiklerden dekor anlaminda ¢ok daha kaliteli Giretimler
goriilmektedir. Ancak bunun sinirli sayida oldugu séylene-
bilir (Fotograf 4-5). Bu baglamda basarili veya diger (tama-
men ticari kayg tasiyip iiretim yapan) atélyelerin 6nemli
sorunlarindan bir tanesi yeniden iiretimdir.

Yeniden iiretim, geleneksel iiretimin i¢ dinamiginin
cagin kosullarinda ve anlayisinda yeniden ele alinmasidir.
Bugiin iizerinde durulmasi gereken en 6nemli konu budur.
Clinkii koruma konusu egitim kurumlarinda ve iiretimin
yapildig1 atdlyelerde ele alinmaktadir. Ancak mevcut sinir-
larin disina ¢ikilmamaktadir. Bu yapilamadigi takdirde ge-
leneksel Tiirk seramigi islevselligini yitirecegi icin yalnizca
turistik esya olarak varligim siirdiirebilecektir.

Cagdas Yeniden Uiretim ve Egitim Baglantisi

Cagdas yeniden dretimde ¢ikis noktasi geleneksel Tiirk se-
ramigi olacaktir. Ancak cagdas yeniden liretim sadece ge-
lenekselin kendi sistematik degerleri i¢inde diizenlenmesi
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olarak anlasilmamalidir. Onemli olan gelenekseli ortaya
¢ikaran i¢ dinamiklerdir. Ortaya ¢ikan yeni tarz bigim,
¢izgi, renk veya kompozisyon anlayis1 acisindan gegmisle
baglant1 kurabiliyorsa, ayn1 zamanda bugiine hitap edebi-
liyorsa degisimin halkasi yakalanmis demektir (Fotograf
6-7-8). Bu durumda geleneksel Tiirk seramigi i¢ dinamigi,
ruhu yasatilabilir.

Fotograf 6. Sultan Cesmeci, Dekorlu Kase, 2015
(Fotograf: Vedat Kacar).

Geleneksel motiflerden esinlenerek analitik ¢oziimle-
melere gitmenin ¢agdas sanat bigimlerini olusturmada tek
gecerli ve kesin bir yol oldugu iddiasinda bulunmak yanlis
olacaktir. Ancak sanat¢i yaraticiiginin 6zgiirliige bagh ol-
dugu ve bireysel atilimlan yapitin 6zgiirligiinii saglama-
daki gerekliligi gbz dniine alindiginda, geleneksel formun
morfolojisi lizerinde incelemeler yapmak ve elde edilen
bulgular degerlendirerek cagdas yorumlara ulasmak bi-
cimsellige yonelik bir yontem olarak gériinmektedir (Geng,
2013:196).

Fotograf 7. Kerem ildes, Sagar Tekniginde Canak, Agizda Siralt1
Dekor, 2012 (Fotograf: Vedat Kacar).

Geleneksel bir motifin icerigini kavramadan onu oldu-
gu gibi alip kullanmak, ge¢misteki bir sézciigiin bugiiniin
ciimlesinde yer almasina benzemektedir. O sozciik, icer-
digi anlam ile ge¢misin biitiiniinde deger tasimaktadir.
Geleneksel degerlerin ge¢misteki anlamlarim kavrayarak
ona bugiiniin zamanindan bakabilmeli ve onu gec¢mis ile
bugiiniin es zamanli biitiinii icerisinde uyumlayabilmelidir.
Sanatcinin dili kendi zamaninin dilidir. Kendi ¢aginin bi-
lincini tasiyabiliyorsa, gelenegini de nigin ve nasil sorula-
rina yanit bularak gelecege tasiyacaktir. Geleneksel Tiirk
seramigi siislemeciligi 6ne ¢ikaran, yiizey etkisi giiclii olan
bir sanattir. Dolayisiyla yeni bir anlatim dilinin olusumunu
belirleyecek olan bu ¢izginin gelisimidir.

Fotograf 8. Kerem ildes, Sagar Tekniginde Canak, Agizda Sralti
Dekor, 2012 (Fotograf: Vedat Kacar).

Yiizyillar siiren bir iiretim sonunda zengin bir motif dili
ortaya ¢itkmistir. Bu motif dili kendine 6zgii bir bicim ira-
desine sahiptir. Cizgide baslayan farklilik, geleneksel Tiirk
seramigi gelenekselligini kaldiracak, sonugta bugiine ait,
bugiinii anlatan bir anlatim bulacaktir. Ancak daha 6nce
de belirtildigi gibi bu en son asamadir. Yeniden diretim ola-
y1ilk basamaktir. Diin ile bugiin arasinda bir kdprii bir ara
sentez durumundadir. Geleneksel sanata bakisi yeni bir
cerceveye oturtmanin egitimde degisime yonelik tavirlarin
belirlenmesinde faydasi olacaktir. Geleneksel seramik sa-
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natimizin egitimdeki yeri ve iilkenin gelecegi bakimindan
onemi iizerinde durulmasi tartisilmasi gereken dénemli bir
konu oldugunu diisiiniilmektedir.

Cagdas vyeniden iiretimde agirlikh rol egitim
kurumlarina ozellikle iiniversitelere diismektedir. Ciinkii
bu degisimi saglayabilecek potansiyel ve birikim {iniver-
sitelerde mevcuttur. Yeninin yaratilmasi geleneksel tarz ile
cagdas seramik anlayisinin birlikteligi ile miimkiin olabi-
lir. Anadolu yillarca iki farkl kiiltiiriin, Dogu ve Bat1 kiil-
tiirtinlin bir arada oldugu, ¢atistig1, yeni tarzlara vardig
kiiltiirel mozaigin merkezi olmustur. Geleneksel Tiirk sera-
migi de o donem kosullarinda bu kaynasmanin {iriiniidiir.
Cagimiz kosullarinda bu kaynasmaya, kendine 6zgii bir
olusuma yeniden varabilmek iki farkli anlayisin birbirini
yok etmeden bir arada olabilmesiyle basarilabilir (Fotograf
9-10).

B

Fotograf 9. Vedat Kacar, Baski Rolyef, Siralt1 Dekor, 60 cm Cap,
2016 (Fotograf: Vedat Kacar).

Tiirkiye’de geleneksel sanatlarla ilgili son dénemlerde
ivme kazanmis olan akademik arastirmalar ve tartismalar
varilacak dogru sonuglar baglaminda ge¢mis ve gelecek
arasinda koprii kuracak ve var olusun devamliligini sagla-
yacaktir. Dolayisiyla konuyla ilgili tiim ¢alismalarin hedefi
geleneksel ve klasik sanatlari layik oldugu yere koymanin
yolunu bulduracak nitelikte olmalidir. Bunun igin de ulusal
kiiltiiriimiiziin vazgecilmez pargasi bu sanatlan objektif ve
bilimsel metotlarla incelemek, ge¢misteki en miikemmel
sekliile glinlimiize tasimak, severek ve sevdirerek bugiiniin
yeniyorumlariile gelistirmek ve hayatinicinde yasanir hale

getirmek gerekir. Onyargilardan bagimsiz olarak yapilacak
bu arayislarin kiiltiiriimiiziin gelismesinde mutlaka faydal
olacagina, yasanilan dénem icinde daha itibarli bir konu-
ma getirecegine bir inang olusturmalidir. Cagin kosullarin-
da kendine 6zgii bir olusuma yeniden varabilmek iki farkh
anlayisin birbirini yok etmeden bir arada olabilmesi ile
miimkiindiir. Glinlimiizde iiniversitelerde geleneksel sera-
mik egitimi Geleneksel El Sanatlar Béliimleri biinyesinde
siirdiiriilmektedir. Bu bdliimlerin egitimlerini siirdiirmele-
ri her ne kadar uzmanlagsma agisindan yararh olsa da asil
olan geleneksel seramik 6gretiminin seramik béliimlerinde
gereken agirhig1 kazanmasidir. Bugiin bazi {iniversitelerde
seramik bdliimlerinde ‘Tiirk Ciniciligi’ veya ‘Cinicilik Tari-
hi’ ad1 altinda verilen geleneksel seramik egitimi ders saati
ve kapsam itibariyle yeterli gériinmemektedir.

Universite egitim sistemi i¢cinde dgrencilerin bu iki
béliimden de belirlenecek olan dersleri almalar saglana-
bilir ve ortak bir program hazirlanarak yonlendirmelerle
verimli hale getirilebilir. Geleneksel seramik egitiminde
ic dinamiklerin kavratilmasi 6nemlidir. Bu cagdas seramik
ile geleneksel seramik arasindaki baglantiy1 saglayacak ve
6grenci her iki anlayis1 da iyi 6ziimseyebildigi oranda ken-
di 6zgiin yaratimlarini ortaya koyabilecektir.

Fotograf 10. Vedat Kacar, Baski Rolyef, Siralt1 Dekor, 35 cm x 50
cm, 2016 (Fotograf: Vedat Kacar).
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Sonucg

Geleneksel Tiirk seramigi egitimi ve seramik egitiminin
giiniimiizde program ve icerik agisindan yeniden deger-
lendirilmesi 6nem arz etmektedir. Bilim ve teknoloji alan-
larindaki gelismelerin insan yasamini etkiledigi ve buna
bagli olarak begeni kavramlan, estetik degerler ve 6grenci
profillerinde degisime neden oldugu goriilmektedir. Do-
layisiyla, egitim sistemindeki programlarin yenilenmesi
uygun olacaktir. Bu baglamda seramik bdliimlerinde veri-
len dersler ile bugiinkii adiyla Cini Ana Sanat Dali’ndaki
dersler karsilastinlarak karsilikli olarak birbirlerinden
alabilecekleri derslerin belirlenip yeni program 6nerileri
sunulmalidir. Bu dneriler konu ile ilgili bir egitim calista-
y1 diizenlenerek ¢ok daha dogru bir zemine oturtulabilir.
Geleneksel seramik sanatinin egitimdeki yeri ve iilkenin
gelecegi bakimindan 6nemi {izerinde durulmasi gereken
onemli bir konu oldugu diisiiniilmektedir.

Cagdas yeniden iiretimde egitim kurumlarina 6zellikle
Giizel Sanatlar Fakiiltelerine &nemli rol diismektedir. Konu
ile ilgili arastirmacilarin gerceklestirecegi bilimsel, sanat-
sal ve tasarima ydnelik calismalar, arastirmalar ve ulasila-
cak dogru sonuglar 6nemli adimlar kazandiracaktir. Gele-
neksel seramik egitiminin teorik ve pratik olarak temelden,
ic dinamiklerinin dikkate alinarak verilmesi gerekmekte-
dir. Ancak bu sekilde ¢agdas seramik anlayisi ile gelenek-
sel anlayis1 birbirinden ayn diisiinmemek aralarinda bir
baglant1 kurmak miimkiin olacak ve tasarimlardaki yara-
ticiligin olumlu yonde gelismesini saglayacaktir. Cagdas
Tiirk seramiginin anlatim dilinin olusumunda geleneksele
ait birikimlerin goz ardi1 edilmemesi gerekmektedir ¢iinkii
yeniyi yaratmada gerekli ipuclan gelenekselde mevcuttur.

Seramik malzemelerinin ifade giiciinden yararlanarak
geleneksel seramik sanatinin bicim dilini bugiiniin renk,
malzeme ve teknolojik dzellikleriyle birlikte diisiinerek
harmanlamak, bu konuda kendine 6zgii farkli ¢izgisi olan
yeni egilimlere kap1 agacaktir. Mevcut egitim sistemi ile
diizenlenip temelleri atilacak olan bu programin &nerisi,
egitim siirecini tamamlayan 6grencilerin {rettikleri sanat
eserlerinde kendilerini gosterebilmeleri geleneksel ve
¢agdas seramik sanat1 agisindan 6nemli bir adim olacaktir.
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Gezi Oyunlari Baglaminda Sahnede Cagdas
Dil Arayislari

Yunus Emre GUMUS*, Semih CELENK**

Kentli bir toplumsal hareket olarak siniflandirilan Gezi Parki eylemleri, kent hakki tartismalar cercevesinde ortaya ¢ikmis,
bu siirecte toplumsal ve siyasal taleplerin de eklemlendigi genis tabanh bir toplumsal ittifaka doniismiistiir. Kisa siirede
bir fenomen haline gelen Gezi, toplumsal muhalefetten, sosyal yasama, giincel siyasetten sanata kadar pek ¢ok alanda esi
goriilmemis depremler yaratmistir. Eylemlerin basindan beri bir direnis aracina déniisen sanatsal iiretimler Gezi’ye 6zgiin
kimligini kazandirirken tarihsel birer belge yerine gecerek Gezi’'nin gelecege tasinmasinda rol oynamistir. Bu calismada
Gezi Parki direnisinin tiyatro oyunlarina nasil yansidigini siirecte kaleme alinan oyunlari inceleyerek tartistik. S6z konusu
oyunlarda ¢agimin tamgi olan yazarlarin, yasananlari sanatin siizgecinden gecirerek cagdas bir dil ve yeni bir estetik algiy-
la gelecege aktarma ¢abasinda olduklar gézlenir.

Anahtar Sozciikler: Gezi Parki, Cagdas Oyun Yazarligi, Direnis Estetigi, Cagdas Tiyatro, Politik Sanat

The Search For A Contemporary Language On Stage In the Context of Gezi Plays

Abstract

The "~Gezi Park™ movements, classified as an urban social movement, emerged as a debate on the right to the city and turned
into a broad-based social contract, in which social and political demands were incorporated. The "~Gezi Park™ movements
which became a phenomenon in a short period of time created unprecedented tremors in many areas, from public opposition to
social life, and from politics to art. The artistic productions transformed into a means of resistance since the beginning of the
movements not only gained the ~Gezi Park™ movements a unique identity, but also played a part in conveying the concept of
“Gezi Park ™ movements into the future as historical documents. In this study, we discussed how the ~Gezi Park ™ movements are
reflected in the theatrical plays by examining the plays written out in the process. What is observed in these plays is the process
of conveying the current events into the future by the playwrights who are the witnesses of the present age with a contemporary
language and a new aesthetic perception.

Keywords: Gezi Park, Contemporary Playwriting, The Aesthetics of Resistance, Contemporary Theatre, Politic Art
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GiRiS

Son yiizyilda diinya capinda neo-liberalizme kars
yiikselen kiiresel protestolarin Tiirkiye’deki yansimasi 31
Mayis 2013’te Istanbul Gezi Parki’'nda baslayan protesto-
lar olmustur. Eylemlerin devam ettigi her yeni giin farkl
dinamiklerle beslenerek bir fenomene doniisen Gezi, siya-
setten giinliik yasama, ekonomiden sanata kadar pek ¢ok
farkh alanda dnemli etkiler yaratmistir. Siyasette ve sa-
natta yeni dil ve iletisim bigimi arayislan bu etkilerin en
somut 8rnegidir. Ulkemizde Gezi parki eylemleriyle birlikte
baslayan siire¢ 6zelde ekolojistlerin ve kadin hareketinin,
genelde toplumsal muhalefetin ezberini bozarak yeni bir
dil yaratma zorunlulugunu gozler dniine sermistir. Bu bag-
lamda ¢agin sanatinin da alimlayiciyla kurdugu iliski yeni-
den tartisma konusu olmus ve sanatsal iiretimlerde ¢agin
ruhunu yansitan farkli bigcim arayislan giindeme gelmistir.

Eylemlerin basindan beri bir direnis aracina ddniisen sa-
natsal liretimler Gezi’'ye 6zgiin kimligini kazandirirken,
tarihsel birer belge yerine gecerek Gezi’nin gelecege tasin-
masinda onemli bir rol oynamistir. Gezi’yle birlikte giincel
sanatin temsil meselesi ve kamusal sanat tartismalan da
tekrar ve daha giiclii bir sekilde giindeme gelmistir. Gezi
Tiirkiye’de yeteri kadar 6nemsenmemis, ihmal edilmis bu
tartismalarin 6nemini gozler dniine sererek pratigin igin-
de tartisilmasina olanak saglamistir. Ustelik bu tartisma-
lar domino etkisi yaratarak tarih algisindan, demokrasiye,
ifade ozgiirliiginden temsiliyete, sanat¢1 ve sanat kav-
ramlarindan kent hakkina kadar bir dizi tartisma basligim
arka arkaya siralamistir. Ve sonug olarak Gezi’yle birlikte
Tiirkiye’de daha once 6rnegi goriilmemis estetik bir dire-
nis ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda Gezi’nin en biiyiik basa-
rsi, siyasetin ciddi ve sorumluluk bilinci tasiyan yoniiyle
sanatin ironik ve alayci yonlerini ayn1 potada eritmesidir.
Gezi’nin siire¢ tamamlanmadan bir zafer olarak anilmasi-
nin nedeni de budur. Toplumsal bir kriz anm1 olan Gezi’de,
tarihyazimi mekanizmas1 islemeye baslarken eszamanh
olarak oyun yazarlar da yazdiklari oyunlar araciligiyla ya-
sananlan kayda gecirmistir. Bagimsiz tiyatrolarin ¢atisi al-
tinda iiretim yapan oyun yazarlar Gezi’de yasananlan, ti-
yatro anlayislan dogrultusunda, farkli bigcim ozellikleriyle
sahneye tagimislardir. Bu oyunlar sayesinde yasananlar ta-

rihe estetik bir miras olarak kaydedilmis, dénemin estetik
algis1 ve tiyatro anlayis1 hakkinda gelecek kusaklara fikir
verecek metaryeller tiretilmistir. Cagdas tiyatro anlayisiyla
sahneye tasinan bu 6rnekler araciligiyla yeni ve 6zgiin me-
tinler tiyatro literatiirne kazandirilmistir.

Bu calisma; Gezi doneminde iiretilen oyunlar iizerin-
den yakin donem oyun yazarligi egilimimizin incelenmesi
ve sz konusu oyunlarin literatiire kazandirilmasin amag-
lamaktadir. Calisma Gezi Parki eylemleri sirasinda ve ey-
lemler devam ederken kaleme alinan oyunlarin dramatik
analiziyle sinirhdir.

Bu calismada yontem olarak Gezi siirecinde kaleme
alinan oyun metinlerinin dramatik analizi kullanilacaktir.
Oyunlardaki kisilestirme, dil, séylem ve karakter dzellik-
leri donemin sosyolojik konjonktdrii ve yeni politik estetik
baglaminda tartismaya acilacaktir.

Yasarken Yazilan Tarih: Gezi Oyunlan

Ulkemizdeki cagdas tiyatro uygulamalan ana akim disin-
da gelisen bagimsiz tiyatrolarin ¢atisi altinda gergeklesir.
Kendilerini arayis tiyatrosu olarak tanimlayan bu topluluk-
lar uygulamalarini herhangi bir bigimsel kalipla sinirlan-
dirmamaya 6zen gosterir. Batihi tiirlerin bicim 6zelliklerinin
yaninda geleneksel tiyatromuzdan da faydalandiklar gorii-
liir. Ornek olarak yazarlarin geleneksel Tiirk tiyatrosunun
giildiirii yaratma tekniklerinden yararlanmalar ya da batih
anlamda bir yabancilastirma teknigi yerine ortaoyununda-
kine benzer bir yabancilastirma teknigi kullanmalar gos-
terilebilir. S6z konusu tiyatro egilimi, geleneksel 6gelerle
cagdas bicim ve icerigi harmanlayarak hibrit bir tiyatro
uygulamasina yonelmistir. Bu egilimin izleri 1960’lardan
giiniimiize kadar uzanan cizgide Turgut Ozakman, Oktay
Arayici, Haldun Taner, Sermet Cagan, Ferhan Sensoy gibi
pek ¢ok oyun yazarinda goriliir (Pekman, 2002).

2000 sonrasi bu egilim kabuk degistirerek ¢agdas bi-
reyin i¢ine diistiigii yalmzhig ve dolayisiyla yabancilagma-
y1 deneysel denilebilecek sahne uygulamalariyla mercek
altina alir. Gezi Parki eylemlerinin yaraticilan ¢ogunlukla
otekilerden olusmaktadir. S6z konusu dtekiler sadece top-
lum normlarinin disina itilmis kisiler degil, kentli beyaz
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yakal ortasimif olanlarin da dahil oldugu bir gruptur. Bu
toplam c¢agdas tiyatronun merkezindeki yasadig1 topluma
ve ¢aga yabancilasmis, yalniz bireylerdir.

Gezi Parki eylemlerinin yasandigi siirecte yazilan ve
olaylar devam ederken sahneye tasinan oyunlar tiyatro
literatiirine oldugu kadar toplumsal bellege de katkida
bulunmaktadir. Bu agidan bakildiginda Gezi oyunlan yeni
toplumsal muhalefetin bir tirinii/arac1 olarak incelenmeye
degerdir. Yine bu baglamda s6z konusu oyunlar Tiirkiye ti-
yatrosunda sahnedeki yeni estetik arayislarin somutlastig
ornek metinlerdir.

Sanatsal iiretimin doruk noktaya ¢iktig1 Gezi siirecinde
teatral eserlerin direnis estetigine katkis1 diger tiirlere
oranla kisithdir. Bu kisith katki icerisinde direnisin ruhunu
en iyi yansitan iki 6rnegin one ¢iktigim sdylemek dogru
olacaktir. Bunlardan ilki Ozen Yula, Yigit Sertdemir, Mirza
Metin ve Cem Uslu’dan olusan 4 yazarin 4 farkh kisa oyunla
olusturdugu Gezerken projesi, digeri de Erdem Giindiiz’iin
Duran Adam performansidir. Politik olanin sanatsal olanla
birleserek giindelik alana en ¢ok yaklastig1 6zgiin ve giic-
lii bir 6rnek olan Giindiiz’iin Duran Adam performansi Gezi
sdyleminin en 6nemli sanatsal ifadesidir. Duran Adam per-
formansi Rosa Parks ve Tianenmen Meydanindaki mechul
vatandas eylemleri gibi ‘dogrudan eylem’e doniisen tarih-
sel bir performanstir. Gezi oyunlarindan birinin de yazan
olan Baris Yildinim ‘Sanki Devrim’(2014) kitabinda Duran
Adam performansiigin “performans sanatinin tarihi boyun-
ca sanatla hayat arasindaki duvan bdyle gorkemli bir za-
ferle fethetmedigini” yazar (Yildirim, 2014:51). S6z konu-
su performatif eylem bu yoniiyle zamana kars1 direnci zayif
olan performans sanatindan ayrilarak bash basina sanatsal
bir etkinlige, bir tiir fenomene donlismistiir.

Gezerken Projesi ‘Boslugu Doldurmak’ (Ozen Yula) ‘Kagit-
cinin Képegi Kitmir’ (Mirza Metin), ‘Tesadiif ya da Degil’
(Cem Uslu), ‘Toma’nin Uyamist’ (Yigit Sertdemir) oyunla-
rindan olusur. Gezi Parki eylemleri siirecinde kaleme ali-
nan ve sonraki siirecte seyirciyle bulusmaya devam eden
oyunlar: ‘Kirmizv’ (Iraz Yontem), ‘Karabatak’ (Berkay Ates),
‘Diren’ (Isik Kansu), ‘Artik Hi¢ Bi’ Sii Eskisi Gibi Olmaya-
cak’ (Samil Yilmaz), ‘Bukalemun’ (Bilgesu Erenus), ‘Be-
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deli Odenmistir’ (Haluk Isik), ‘Taksim Meydani Miizikali’
(Mehmet Ergen), ‘Haziran’ (Levent Kirca), ‘Aradigimiz Top-
luma Ulasilamiyor’ (ilker Kkliik), ‘Resmen Devrim’ (Baris
Yildinm), ‘P*rk’ (Sami Berat Margali), ‘Yol; Bir Hatirlama
Oyunu’ (Murat Akdag) olarak siralanabilir. Yine Gezi d6ne-
minde alternatif tiyatrolardan DOT tarafindan hazirlanan
‘Makas Oyunlar’ (UNCUT) Gezi oyunlarn icerisinde deger-
lendirilebilir. Gezi’yi odagina alan oyunlar arastirilirken
tilke sinirlart disindan 6rneklere de rastlanir. Teatr.Doc adli
Rus tiyatro toplulugunun Galata Perform isbirligiyle hazir-
ladig “Istanbul Sahit’ oyunu ve Ingiliz Arcola toplulugu-
nun ‘Adim Soyle’ (Say Name) oyunu buna &rnektir. Bunun
yaninda Gezi giindeminin amatdr tiyatrolarin da dikkatini
cektigini belirtmek gerekir. Sivas Emniyet Miidiirliigii’nde
gorevli polis memurlan tarafindan hazirlanan ‘Palavra
Kadavra Giindem’ ve Bursali amator bir tiyatro toplulugu
tarafindan sahneye tasinan ‘Her Sey Vatan Icin’ oyunlan
olaylara direniscilerden farkl bir agidan bakan iki drnektir.

Gezi oyunlan genel olarak ‘Cagdas Tiirkiye Tiyatrosu’nun
Ozgiin birer iirlintiddir. Bu agidan oyunlarin kendini ‘bagim-
s1z’ olarak tamimlayan tiyatrolar tarafindan iiretilmis olma-
s1 da tesadiif degildir. Gezi oyunlan tarihsel, belgesel ve
biyografik oyunlarla benzerlik gosterse de tek basina bu
basliklardan birinin altinda degerlendirilemez. Gezi olay-
lar devam ederken kaleme alinan bu oyunlar tarihsel siire¢
yasanmaya devam ederken, olaylar zamanin elestirel siiz-
gecinden gecerek olgu niteligi kazanmadan yazilmislardir.
Oyunlarin merkezinde Gezi’de yasanan gercek ya da ‘ola-
s1’” hikayeler vardir. Bu oyunlarin bir kism bir tanikligin
aktarimi olarak sekillenirken bir kism1 da politik bir taraf
tutumuyla yazilmistir. Gezi oyunlarinin ortak noktasi Gezi
siirecinde yasanan hireysel hikayelerden yola ¢ikmalandir.
Bu metinlerde yazarlar, etrafi kaotik bir evrenle kusatilmis
kiiclik bir hikayeden yola ¢ikarak felsefi bir sonuca ulas-
maya calisir. Gezi oyunlan tarihsel oyunlarda oldugu gibi
yasananlarn sanatsal araclarla birer tarihsel belge gibi ge-
lecege tasimay1 amaclar. Tarihsel oyunlardan tek farki ya-
sanan tarihsel siire¢ heniiz tamamlanmamistir.

Gezi oyunlan genel olarak ¢agdas bicem &zellikleri
gosterirken, geleneksel dzelliklerle kaleme alinmmis 6rnek-
leri de gormek miimkiindiir. Tiyatro sanat1 acisindan basa-
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rhb sayilabilecek drnekler bu iki yonelisi birlestirenlerin
arasindan ¢ikmistir. Samil Yilmaz’in ‘Artik Higbi’sii Eskisi
Gibi Olmayacak Sil Gézyaslarin’’ oyununda Avzer karakte-
rinin tipki bir Meddah gibi sahnenin ortasina koydugu bir
iskemleden yasadig1 Gezi hikayesini seyirciye anlatmasi
buna ornek gosterilebilir. Ayrica Meltem Arnkan’in kale-
minden ¢ikan ‘Mi Min6r’de birer oyuncuya ddniisen seyir-
ciler ya da Murat Akdag’in ‘Yol: Bir Hatirlama Oyunu’ndaki
Ortaoyunu ¢cemberi, Gezerken projesindeki oyunlarin se-
yirciyi dogrudan muhatap alan anlatilar diger 6rneklerdir.

Samil Yilmaz’in kaleminden Gezi’nin igindeki dtekile-
ri anlatan ‘Artik Hig¢ Bi’ Sii Eskisi Gibi Olmayacak’ oyunu
seyirciyle kurdugu iletisim ve oyunculuk performansiyla
diger orneklerden ayrilir. Oyun Avzer isimli sokaklarda ya-
sayan bir gencin Gezi'ye katilan yasit1 iki gencle birlikte
Ankara’daki eylemlerde yasadiklarini konu edinir (Yilmaz,
2013). Oyuncu, oyun boyunca oturdugu sandalyeden kalk-
madan Gezi siirecinde yasadiklarini1 gah canlandirarak gah
anlatarak bedensel performansin sinirlar zorlar. Yazar se-
yirciyle dogrudan iletisim kuran oyuncu araciligiyla yeni
bir anlatinin olasiliklar tartismay1 hedefler. Oyun, metin
ve oyunculuk performansinin yaninda yeni bir anlat1 6rnegi
olarak estetik bir deneyim arayisindadir.

Bu oyunda reji se¢imi olarak anlatinin oyuncunun be-
deni iginden ilerlemesi tasarlanms. Hikdyenin anlaticis
ve kahraman anlattig1 parcali, inisli ¢ikish 6ykiisii iginde
devinmesini besleyecek, tirmandiracak bir yaratigin da
yardimiyla izleyiciyle gerilim yiiklii, tekinsiz bir iliski ku-
ruyor. Hem 6ykiiniin hem de oyuncunun bu perspektiften
okunmasi ilging bir deneyim getiriyor (Salta, 2014:6).

Oyun kadim bir gelenek olan hikdye anlatma (ve dinle-
me) geleneginin bir 6rnegi olarak seyircinin begenisini ka-
zanirken, postmodern sayilabilecek daginik yapisi sayesin-
de cagdas tiyatronun 6nemli 6rneklerinden birine déndsiir.

Otekilerin Anlatilmayan Hikayesi

Gezi bir ‘teki’ hareketidir. Tiyatrosu da bundan bagimsiz
degerlendirilemez. Ciinkii uzunca bir siire azinlik olarak
tanimlanmasina karsin ‘6teki’ kavrami bugiin Nochlin’in
deyisiyle beyaz, orta sinif, erkek olarak dogma ‘sansina’

erismemis’ herkesi kapsayan genis bir catidir (Nochlin,
1988). Bu nedenle cagdas tiyatro uygulamalarinin bir
parcasi olan Gezi oyunlarinda otekilerin diinyasina genis
perspektiften ve samimiyetle bakilmistir. Gezi oyunlarinin
karakter degerlendirmelerine bir genelleme ile bakilacak
olursa hepsi neoliberal kent politikalarinin magdurlandir.
Yazarlar karakterleri tasarlarken s6z konusu toplumsal ha-
reketi yaratan dinamiklerle aym kokten beslenmislerdir.
Mirza Metin’in oyunundaki kagit toplayicisi Salih ve kdpe-
gi Kitmir, Samil Yilmaz'in sokaklarda yasayan apaci karak-
teri Avzer evsiz, yersiz yurtsuz sokaklari mesken edinmis
karakterlerdir. Bunun yaninda ‘Bukalemun’, ‘Bedeli Oden-
mistir’, ‘Resmen Devrim’, ‘Tesadiif Ya Da Degil’, ‘P*rk’, ‘Ara-
digimiz Topluma Ulasilamiyor’ oyunlarindaki beyaz yakali,
kiigiik burjuva ve orta simif karakterlerin de sistemin dolay-
l1 olarak magdur ve dahi mutsuz ettigi karakterler oldugu
gordiliir. Bu karakterler de orta simifin kendi icinde yarattig
otekilerdir.

Gergek hayatta kriminal dzellikleriyle 6ne ¢ikan birey-
ler bu oyunlarda karsimiza siirsel ve edebi 6zellikleriyle
¢ikar. Sahnedeki bu temsiliyet, diger bir deyisle yeniden
varolus, yeni bir dil ve sahne estetigini de beraberinde ge-
tirir. ‘Gezerken Projesi’ oyunlarinda karsimiza ¢ikan duygu-
sal Toma’lar, ekolojik haklar icin dile gelen kdpekler, Gezi
Parki’nda nostalji turu yapan hayaletler bu estetigin sahne
lizerindeki yansimalandir. Bu karakterlerin dordiincii du-
van ortadan kaldirarak seyirciyle kurduklar dogrudan ilis-
ki cagdas tiyatronun yeni iletisim bigimi arayislarinin bir
parcasidir. S6z konusu oyunlarda oyuncular birer hikaye
anlaticis1 gibi konumlanarak seyirciyi dogrudan muhatap
alirlar. Boylelikle yazarlar otekilerin toplumla yiizlesme-
sinden ¢ok orta sinifin kendiyle yiizlesmesini amaclar.

Cem Uslu’nun ‘Tesadiif Ya da Degil’ oyunundaki Meh-
met Abdullah 32 yasinda bir beyaz yakalidir. Hayat1 sinav
ve terfi basarilaniyla doludur ama ilk kez ‘kazanma’ duy-
gusunu gercekten parkta yasadigim soyler (Uslu, 2013).
Mehmet Abdullah’in ismi Gezi eylemleri sirasinda hayati-
n yitiren Mehmet Ayvalitas ve Abdullah Cémert’ten alir.
Parktaki cogunlugun sosyolojisini yansitir tiirden bir kim-
lige sahiptir. Karakterin ilk kez gercekten yasadigini his-
settigini soylemesiyle parktaki insanlarin Gezi'yle birlikte
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yeniden dogduklarini sdéylemesi birbiriyle ortiisiir. Mehmet
Abdullah karakterinin celiskisi temel bir kimlik problemi-
dir. Gezi parki Mehmet Abdullah igin bu celiskinin ¢6ziildii-
gii yerdir. Kendisini ilk defa gercekten bagimsiz ve ozgiir
hissettigi yer orasidir.

Hikaye anlatiminin 6ne ¢ikt181 Gezi metinlerinde ka-
rakterlerin sahnedeki temsili klasik dramatik kaliplarin
disinda gelisir. Alternatif/bagimsiz tiyatronun onemli ka-
lemlerinden Mirza Metin, Yigit Sertdemir, Ozen Yula, Ber-
kay Ates ve Samil Yilmaz’in Gezi oyunlarindaki oyun kisi-
leri gercek yasamin iginden kopup gelen karakterlerdir.
Ornegin Mirza Metin’in ‘Kagitcinin Képegi Kitmir’ oyunun-
da bas oyun kisisi bir sokak kdpegidir. Sokak kdpegi Kitmir
bir ‘6teki’ temsilidir ve kendi yasadig1 Gezi deneyimini se-
yirciye kendi diliyle, kendi goziinden aktarir. Oyun Kitmir
isimli kopegin Gezi olaylarinin etkisiyle bilinclenme siire-
ci gibi goriilse de aslinda oyun basladigin andan itibaren
Kitmir’in belirli bir bilin¢ diizeyinde oldugu goriildr.

isemem bile dylelerinin iizerine. (Siirsel bir edayla)
Cisim degerlidir benim. Bir agacin dibine isemeyi ter-
cih ederim belki bir yaprak daha ¢ogaliriz diye. Topra-
ga serperim ¢isimi belki yeni ¢cimenler boy verir diye.
Benim cisim yesille yoldastir. isemem ben teneke ka-
falilarin lizerine. Ay siir gibi oldu vallahi! (Metin M. ,
2013:2).

Oyun yapisin1 bozup seyirciyle konusan, kendiyle
dalga gecen Kitmir canlilar iki ayaklilar ve diger canlilar
olarak ikiye ayirir. Diger canlilarin yasam alanlarimi yok
eden iki ayaklilardan sikayetcidir. Salih de bu diger can-
hlar simfindandir fakat onu digerlerinden ayiran Kitmir'e
can yoldas1 olmasidir. Bu dzellikleriyle Kitmir insans1 er-
demlere sahiptir. Bir 6teki metaforu olarak Kitmir diger ko-
peklerin 6tekisiyken ayn1 zamanda sinifsal olarak insanlar
arasindaki bir 6tekine de isaret eder. Gezinin oyunlardaki
estetik baglami bu ¢esit metaforlarla ve rizomatik iliskiler-
le oriiludiir.

Diger bir insansi niteliklerle donatilmis oyun kisisi ey-
lemlerin tanmidik simas1 TOMA’dir. ‘Toplumsal Olaylara Mii-
dahale Araci’nin kisaltmasi olan TOMA Yigit Sertdemir’in
anlaticisi/bas oyun kisisidir. O da Kitmir gibi izleyicilere
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kendi Gezi deneyimini aktarir. Polisleri bizimkiler, ey-
lemcileri onlar olarak tanimlayan TOMA oyunun sonunda
onlardan biri olduguna karar verir. Bir insan igin bile naif
bir biinyeye sahip TOMA daha 6nceki eylem tecriibelerine
ragmen ilk defa Gezi eylemlerinde protestocularla empati
kurar. Ustelik eylemcileri 1slatirken bile empatiden &diin
vermez:

Tuhaf olan sanki hi¢ beraber 1slanmamislardi. Beraber
1slanmak. Diisiiyor biri, digeri el uzatiyor. Sen birinin
canin1 acitiyorsun, diisman1 sandigin adam aghyor.
Hih! Nasil oluyor? Sahi bu bu nasil oluyor. Haa iste
bu! Galiba yani bu! ilk kez soru sordum! Neden? Kim
bunlar? Soru sordum, evet, ya dyle oluyor ya bi’sey
ogretiliyor sana yani bildigini saniyorsun o zaman da
sorgulanamaz saniyorsun yani degisemez. O zaman da
birakiyorsun pesini sorularin. Ya da daha da kotiisii
ayni sorularn sorup yamtlarim birakiyorsun havada...
(Sertdemir, 2013: 1).

Samil Yilmaz'in bas oyun kisisi Avzer (Mustafa) ise
baskentin sokaklarinda yasayan bir evsizdir. Diger or-
neklerde oldugu gibi Ankara sokaklarinda yasadig1 kendi
Gezi’sini anlatir. Bildik anlamda bir ‘Gteki’ olan karakter
kendini samimiyetle seyirciye actik¢a nefreti, arzular ve
korkulariyla seyirci igin bir yabancidan fazlas1 konumuna
gecer. Ve fakat kimligi ve dili onun bir kahraman olarak de-
gil anti-kahraman olarak konumlanmasina neden olur.

Karakterin icinde ‘yabanci bir sey’ var. Tanimlayama-
dig1 ama onu zorlayan, bir o yana bir bu yana tasiyan
bir sey. Bizden taraf o ‘yabanci sey’ baska bir karak-
ter de oluyor. Bu iki karakterin oyuncunun bedeninde
cekismesi var. Biri diinyaya uyanik, digeri kendi ger-
cekliginin kahramani. Tek yiirekte iki kisiler. Bu kisi-
lik bdliinmesinin sahne somutlamas1 beden ve oyun-
culuk becerisi iizerinden kurulmaya calisilmis (Onat,
2014:5).

Avzer’in hikayesinin daginik yapisi, karakterin evre-
nindeki kaostan kaynaklanmakla beraber Samil Yilmaz’in
bir anlatic1 olarak postmodern anlatinin pargali/daginik
anlatim bigcimini benimsemesinden kaynaklanir.
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Gezi Oyunlannda Dil, Séylem, icerik

Gezi oyunlarinin genel cercevesini neo-liberal politikalarin
ozel yasama ve dahi toplumsal yasayisa dogrudan etkile-
ri, otoriter yonetimlerin ifade 6zgiirliigiine ve 6zel yasama
miidahalelerini belirler. Gezi oyunlarinda 6zellikle yeni bir
estetik vaat eden olan drneklerde yeni bir dil, kisilestirme
ve kurgu arayisi oldugu gozlenir. Bu arayis ana akim di-
sinda gelisen c¢agin tiyatrosunun karakteristik 6zelligidir.
Gezi’nin genel estetik anlayisi ¢cagdas bicim arayisinda olan
alternatif tiyatrolarin yabancisi olmadiklan bir yonelimdir.
Bu nedenle oyunlarin diliyle Gezi’nin sdyleminin biiyiik
oranda ortiistligli gozlenir. Gezi oyunlarinin ¢ogu Gezi’yi
olaylann icinden sectikleri bir karakterin goziinden anla-
tirken bir kisminin da Gezi olaylarim fona yerlestirmekle
yetinir. Uciincii grup oyunlarda ise belirsiz bir zaman algis1
icinde Gezi’ye gonderme yapilir. ‘Boslugu Doldurmak’, ‘Ka-
gitcimin Kopegi Kirmir’, ‘Tesadiif Ya da Degil’, ‘Artik Higbi’sii
Eskisi Gibi Olmayacak Sil Gézyaslarim!” oyunlan Gezi’nin
icinde gecer ‘Resmen Devrim’, ‘Bukalemun’, ‘Bedeli Oden-
mistir’, ‘Aradigimiz Topluma Ulasilamiyor’ oyunlarinda ise
Gezi disarida yasanmakta iceriyi (oyunu) etkilemektedir.
‘Haziran’, ‘Kirmizr’, ‘Diren’, ‘Taksim Meydanm Miizikali’
oyunlarinda ise Gezi simge, sloganlariyla sahnededir, bir
bakima Gezi imgelesip géndermelerle ambir.

Genel olarak Gezi oyunlarinin yarattig dil siddet at-
mosferi icerisinde iiretilmesine ragmen kigkirtict olmak-
tan uzaktir. Gezerken projesi oyunlari basta olmak iizere
‘Artik Hicbi’sii Eskisi Gibi Olmayacak’, ‘Karabatak’, ve ‘Yol:
Bir Hatirlama Oyunu’ oyunlarinda siirsel bir dil 6ne ¢ikar.
Bu oyunlardaki siirsellik dilin ifade bicimiyle oldugu kadar
oyunlardaki devinimle de saglanir. Siirsel dilin etkili kulla-
nldig1 oyunlar ayn1 zamanda hikaye anlatimiyla 6ne ¢ikar.
Ornekse Yigit Sertdemir’in TOMA’s1 izledigi Oz Bilyiiciisii
cizgi filminin etkisinde kalarak igindeki insani duygulan
arar:

Vay be ahh demistim agghh ayn1 ben iste! Yaa ya sen
onu duygusuz kalpsiz saniyorsun ama var iste var.
Hem de nasil var! Ama o sansliydi ¢linkii sonunda bu-
luyorlardi o Oz mu Gaz m1 ne biiyiiciiyse onu iste. O da
anlayiveriyordu hemen kalpli oldugunu. En peki ben

ne zaman bulacagim onu... derken galiba dedim bul-
dum. Aa iste dyle... Oyle dyle bir giindii... (Sertdemir,
2013).

Gezi soylemi ve dili, Gezi oyunlarina dogrudan ya da
dolayli olarak yansir. Bu dil mizahi, ironik, metinlerarasi
ozellikte ve aktarma komigine yer veren bir yapidadir. Bu
dilin oyunlara yansimasi ise ya dogrudan Gezi’de {iretildigi
haliyle ya da yarattig1 imgelem baglamindadir. Tiyatro sa-
natinda bir¢ok degisken bir arada estetik bir biitiin icinde
var olmas1 gerekir. Buradan hareketle oyunlardaki soyle-
min ve dilin dogrudan Gezi’deki haliyle degil, yarattig1 im-
gelem diizeyinde yer almas gerekir.

Tartigma ve Sonug

Sanatin islevi antik caglardan giiniimiize gerek uygulay1-
cilar gerekse de kuramcilar agisindan gbézde bir tartisma
konusu olmustur. Sanatin kendi varligini anlamlandirmak,
kutsamak i¢cin mi yoksa genis halk kitlelerinin faydasi igin
mi Uretildigi bugiin bile taraftar bulan goriislerdir. Gezi bu
tartismalara son vermese bile artik eskisi gibi yapilamaya-
cagini gosteren yeni arglimanlar iiretmistir. Sanatin kolek-
tif tiretimi, estetigin politik olanla ayrilamaz bir sekilde igi
ice gecmesi ve bu liretimi sanatginmin tekelinden ¢ikartmasi
Gezi'nin yarattig1 alg1 depreminin sonuglarindan sadece
birkacidir.

S6z konusu oyunlarda ¢agdas yazarlar, yasananlan
sanatin siizgecinden gecirerek cagdas bir dil ve yeni bir
estetik algiyla gelecege tasima ¢abasindadir. Gezi oyun-
larim ortaya cikaran karsithiklar Gezi’yi meydana getiren
celiski ve karsitliklardan temellenmektedir. Bu baglamda
oyunlardaki karakterlerin de Gezi katilimcilarinin profille-
riyle ortlistligii goriiliir. Bu karakterlerin kullandiklar dil
ve ortaya ¢ikan soylem Gezi’nin esprili, metinlerarasi, iro-
nik ve hatta sarkastik 6zellikler gosteren estetik soylemiy-
le bilyiik oranda benzesmektedir. Bunun yaninda gelecege
kalacak tarihsel hammeddeyi de yine bu oyunlar/anlatilar/
oykiiler olusturmaktadir. Gezi’de politika ve sanat iliskisi
farklh uygulamalarla goriiniir olmus, birgok farkli baslik al-
tinda tartismaya agilmistir. Kendilerini Gezi’nin bir pargasi
olarak tanimlayan sanatcilar direnisin iginde iiretici kim-
likleriyle degil direnisin biitlinselliginde bir 6ge olarak dne
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cikar. Burada sanatsal anlamda temsili bir durum yerine
eylemin iginde iireten ve onunla birlikte déniisen pratikler
sz konusudur.

Gezi oyunlarinda yer alan karakterler, Antik Yunan’dan
giinlimiize uzanan gelenekte cesitlenen tanr/kahraman
mitini yikip yerine gergek hayatta gérmezden gelinip tecrit
edilen ‘Gtekileri’ koyan bir tiyatro uygulamasimin iiriinii-
diir. Bu baglamda Cagdas Tiirkiye Tiyatrosunun giincel
kimligini 6ren genc¢ kusak oyun yazarlar Gezi oyunlarinda
dogrudan ya da dolayli olarak kent hakki magduru, ifade
Ozgiirliigii elinden alinmis, gelecege dair umutsuz bakan
‘Otekilere’ yer verir. Bu toplam psikolojik ve sosyolojik
olarak Gezi parki eylemlerinin katiimc1 kimligiyle biiyiik
oranda ortiismektedir.

Sonu¢ olarak 2013 Gezi Protestolarimm odaga
alan Gezi oyunlan giincel birer tarihsel anlati olarak
degerlendirilebilir. sahneleyen

estetik anlayislan ve isluplarn oyunlarin niteliginin de

Oyunlan tiyatrolarin
belirleyicisidir. Kimi oyunlar aceleye getirilmelerinden
kaynakli klise yapilariyla 6n plana ¢ikarken birgogu da
tiyatro estetigi acisindan deneysel bir arayisin driintidir.
Gezi oyunlarinin genel kimligini olaylarin yasandigi anda
yaratilmis olmalan olusturur. Genel olarak Gezi oyunlarin-
da bicim ve icerigin karsilikli olarak birbirini belirledigi
ornekler ¢cogunluktadir. Parktaki eylemcileri hazir bir se-
yirci kitlesine donlistiiren Gezerken projesi 6rneginde ol-
dugu gibi mekan, denetleme ve gise kaygisi olmadan ya-
pilan deneysel tiyatronun olasiligi tartismaya acilir. Gezi
siirecinde kaleme alinan deneysel 6rnekler yeni arayisla-
rinin oniinii agmistir. Hikaye ve oyunculuk performansinin
on plana ¢iktig1 bu oyunlarda dekor, kostiim, aksesuar ve
hatta baz1 oyunlarda cerceve sahneye bile ihtiya¢ duyul-
mamistir. Bu oyunlarda genel olarak bi¢im degil oyunculuk
performansiyla birlikte icerik n plana ¢ikar. Gezi Parki ey-
lemlerinin ilk giiniinden itibaren sanatsal iiretimler bir di-
renis araci olarak kullanilmistir. Bu iiretimler var olduklan
anda iistlendiklerinden daha ciddi bir islevi tarihsel ola-
rak iistenmektedir. Clinkii Gezi igin yapilan her bir beste,
illlistrasyon, resim, heykel, ¢ekilen her fotograf, yazilan
her siir, kayda gecirilen her performans, yazilan her oyun
sanat literatiiriine katki sunar. Dolayisiyla bu literatiir bir

1 Baglaminda Sahnede Cagdas Dil Arayislari

tarihi belge olarak erisime/dolasima acilarak toplumsal
bellegin bir pargasini olusturur. Ayrica Gezi'yle birlikte
geleneksel politik miicadeleden, dar kalipci sanat anlayi-
sina kadar bircok zeminde yeni arayislar goriiliir. Bu aray1s
sadece oyunun kurallarinin degil oyunun kendisinin degis-
tigini mijdeler. Bu, artik hi¢ kimse i¢in hichir seyin eskisi
gibi olmayacagi bir zamanin basladiginin isaretidir.

Hasan Dagr’nda meydana gelen volkanik patlamay1
8600 y1l dnce Catal Hoyiik’te bir duvara resmeden ilkel in-
san neyi anlatmaya calistiysa Gezi olaylarn sirasinda iireti-
me yonelen sanatcilar da aym seyi amaglamistir: ‘Burada
anlatilmaya deger bir seyler yasandr’.
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katki saglayan 6zgiin nitelikte bir ‘arastirma makale’ olmasi veya daha dnce yayimlanmis
calismalan degerlendiren, bu konuda yeni ve dikkate deger goriisler ortaya koyan bir ‘derleme
makale’ olmasi sart1 aranir. Aynica, ilgili alanlarda yayimlanan bilimsel kitaplara ait makale
formatindaki degerlendirme yazilari da derginin yayin kapsami icindedir. Yayin kurulunun
karar ile alaninda katkis1 oldugu diisiiniilen yabanci dilden 6zgiin makalelerin Tiirkce
cevirilerine de derginin iicte birini gegmemek kaydi ile yer verilebilir. Ceviri makalelerin
yayimlanabilmesi icin ¢eviri metin ile birlikte 6zgiin makalenin yazarindan ya da hak
sahibinden alinacak izin yazisinin da gonderilmesi zorunludur.

Makalelerin yedi’de yayimlanabilmesi i¢in, daha 6nce bir baska yerde yayimlanmamis veya
yayimlanmak iizere kabul edilmemis olmas1 gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulmus ancak
basilmamis bildirilerden iiretilmis makaleler, bu durum dipnotta agikca belirtilmek kosuluyla
kabul edilebilir.

Dergi, yayimlandig tarihten itibaren bir ay icerisinde Yayin Kurulu tarafindan belirlenen
yurticindeki kiitiiphanelere ve indeks kurumlarina gonderilir.

INDEKS BILGILERI

yedi, Ocak 2010 sayisindan baslayarak TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri Bilimler Veri Taban
(SBVT) ile EBSCO uluslararasi veritabani tarafindan taranmaktadir.

MAKALELERIN DEGERLENDIRILMESI VE YAYIN SURECI

Yayin icin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde akademik tarafsizlik ve bilimsel
nitelik en 6nemli 6l¢itlerdir. yedi’ye gonderilen tiim makaleler, 6nce Yayin Kurulunca dergi
yayin ilkelerine uygunluk ve nitelik bakimdan 6n incelemeye tabi tutulur. Yayin kurulu,
gonderilen bir makaleyi yayimlayip yayimlamama, gerekli gordiigii durumlarda makale
lizerinde diizeltmeler yapma hakkina sahiptir. Yapilan 6n inceleme sonucunda yayina uygun
bulunmayan makale degerlendirme siirecine alinmayarak yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri
varsa diizeltilmesi ve tekrar gdnderilmesi igin yazarina iade edilir. Yayina uygun bulunan
makale, degerlendirilmek iizere ilgili alandaki iki hakeme gonderilir. Hakemler, gnderilen
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makaleleri yontem, icerik ve 6zgiinliik agisindan inceleyerek yayina uygun olup olmadigina
karar verirler. Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde, yaz, iiciincii
bir hakeme gonderilir. Yazarlar, hakemlerin ve Yayin Kurulunun elestiri ve dnerilerini dikkate
almaldirlar. Katilmadiklar hususlar varsa, gerekgeleriyle hirlikte itiraz etme hakkina
sahiptirler. Iki hakemden yayimlanabilir raporu alan makale Yayin Kurulu tarafindan uygun
goriilen bir sayida yayimlanmak iizere programa alinir ve yazan bilgilendirilir. Hakemlerin
isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil siire ile saklanir. Makalenin yayimlanmasinin ardindan
yazarina makalenin yer aldig1 sayidan 3 adet gonderilir.

Yazarn istegi durumunda, “yayina kabul yazis1” yalmzca hakem degerlendirme siirecini
olumlu bigcimde tamamlamis ve Yayin Kurulunca “yayimi uygundur” karar alinmis makaleler
icin verilir.

Degerlendirme siirecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilarin telif hakki Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne devredilmis sayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin
haklarinin yedi’ye devredildigine iliskin bir s6zlesmenin bulundugu “makale sunum formu”nun
da doldurulup gonderilmesi gerekmektedir.

yedi’de yayimlanan yazilardaki goriislerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluklan
yazarlarina aittir. Yaz1 ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alint1 yapilabilir. Ancak,
yayimlanan yazilar dergi yénetiminin yazili izni olmaksizin baska bir yerde (basili olarak

ya da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. Yazar, yazisinin/makalesinin yedi’de
yayimlandigim belirtmek kayd: ile gelecekteki kitaplar ve dersler gibi calismalarinda; yazisinin
tiimiinii ya da bir balimiinii ticret 6demeksizin kullanma ve yaziy1 satmamak kosulu ile kendi
amaclan icin cogaltma hakkina sahiptir.

Dergiye yazi gdnderen tiim yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilir.

YAZIM DiLi

yedi’de yayimlanan yazilarin yazim dili Tiirkiye Tiirkcesi veya ingilizce’dir.

YAZIM KURALLARI

Makalelerin, asagida belirtilen yazim kurallarina gore yazilmasina 6zen gosterilmelidir. Yazim
kurallan, American Psychological Association (APA)’'nin 6. baskis1 gozetilerek hazirlanmistir.
Yapilan 6n incelemede yazim kurallarina uymadig tespit edilen makaleler diizeltilmesi igin
yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

1. Ana Baglik: Icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir bashk olmali ve koyu harflerle
yazilmahdir. Makalenin basligi sdzciiklerin ilk harfi bilyiik olacak bi¢cimde yazilmali ve en fazla
10-12 sozciik arasinda olmalidir.

2. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i: Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)1 koyu, adresler ise normal ve
egik karakterde harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa gorev yaptigi kurum(lar), haberlesme ve
e-posta adres(ler)i ilk sayfada dipnot ile belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 75, en fazla 150
sozciikten olusan Tiirkce “6zet” ve Ingilizce “abstract” bulunmalidir. Ozet icinde, yararlamlan
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kaynaklara, sekil ve ¢izelge numaralarina deginilmemeli dipnot kullanilmamalidir. Tiirkce
ve Ingilizce 6zetleri altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 5, en cok 8 sbzciikten olusan
anahtar sozciikler (keywords) verilmelidir. Tiirkce makalenin Ingilizce bashigi olmali ve
abstract'in Uistiinde gosterilmelidir.

4. Ana Metin: A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Times New Roman yazi
karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda iist 3 cm., alt 3
cm., sol 3 cm., sag 3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalar numaralandirnilmalidir. Yazilar 6zet,
abstract, sekil ve tablo yazilar da dahil 6.000 (alt1 bin) s6zciigii gegmemelidir. Metin icinde
vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek tirnak icinde yazilmahdir.
Metinde tirnak isareti+egik harfler gibi ¢ifte vurgulamalara asla yer verilmemelidir.

5. Boliim Bagliklarn: Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak iizere ara ve alt basliklar
kullamlabilir ve gerektigi takdirde basliklar numaralandinlabilir. Makaledeki tiim ara ve alt
basliklar 12 punto ile sézciiklerin yalmz ilk harfleri biiyiik, koyu karakterde yazilmali; alt
basliklarin sonunda iki nokta iist {iste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

6. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve bashigi bulunmali, siyah-beyaz baskiya

uygun hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller ayri ayri sira sayisi verilerek numaralandinlir. Tablo
ciziminde dikey ¢izgiler kullamlmamalidir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo i¢indeki alt
basliklan birbirinden ayirmak icin kullanilmalidir. Tablo numaras: iiste, tam sola dayali olarak
dik (normal); tablo ad1 ise, her s6zciigiin ilk harfi biiyiik olmak tizere egik (italik) yazilmalidir.
Tablolar metin icinde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Sekil numaralari ve adlan seklin hemen altina ortal sekilde yazilmalidir. Sekil numarasi egik
yazilmal, nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf biiyiik olmak iizere sekil ad1 dik
yazilmalidir. Asagida tablo ve sekil 6rnekleri sunulmustur.

Tablo 1: Bergama'da ritiieller igin kiralanan ¢algi/miizisyen topluluklar

KOT TAKIMI ol DUMBEKCILER
Klarinet (Girnata) Org/Klanye Ded [Ted
Milziksel Dretim Davul MD Darbuka/Dimbek
Araglan Trompet [Boru) €D galar
Tagsnahilic bilgisayar
Raman Raman - Roman Roman
Etnikdik ol o
Cinsiyet Erkek Erkek{agurikh) ve Kadin  Kadin
era Bigemi Galgssal (agirlkh] ve S6oel  Calgsal ve Sazel Yalnizca Soael
lcra Edilen Mk Tipl Canli Mikzik ;a:!l::\e Kaydedimiy Canli Miuik
KibtOred Temsil Kirsal - Geleneksel Kentsel - Modem Kirsal - Geleneksel
DOgin (Eviili ve S0nnet);  DOgin (Eviilik ve D n: Evililik riteli
Festival/Senlik; shnnet ritlellerinin Sirrh,
ind Asker Ugurlama; Nigan ve King Geoesl
E k Alanlan Halk Danslanna Eglik; aamalary ile sinirh]
DindetiKonser;
“Disko’
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Sekil 4. Beril’in 44 ritim kalibindaki basar1 diizeyleri.

7. Gorseller: Yazi icerisinde resim, fotograf ya da 6zel ¢izimler varsa bu belgeler kisa kenar
10 cm olacak sekilde 300 PPI'da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda
kaydedilmeli, ayrica metin icinde kullamlan tiim gorsel gerecler makaleye ek olarak JPEG
formatiyla gdnderilmelidir. Internetten indirilen gérsellerin de 10 cm-300 PPI kurallarina
uygun olmasi gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve ¢izelgelerdeki kurallara
uyulmaldir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da diisiik kaliteli resim dosyalarim
yeniden talep edebilir ya da makaleden tiimiiyle ¢ikartabilir. Kaynak olarak kullanilacak
goriintiilerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gérsel numaralar ve adlan
gorsellerin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmal
(Resim 1.; Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biiyiik olmak tizere gorsel
ad1 dik (normal) yazi karakteri ile yazilmahdir.

Resim 10. Nikolai M. Suetin, ‘Siiprematist kahve takim1’ (Rostovsky, 1990, s. 139).
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Sekil, cizelge ve resimlerin kullanmildig1 sayfa sayis1 10’u gegcmemeli, isgal ettikleri alan
yazinin iicte birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, ¢izelge ve resimleri aynen
basilabilecek nitelikte olmak sart1 ile metin igcindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana
sahip olmayanlar, bunlar i¢in metin icinde ayn1 boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge
veya resim numaralarini yazabilirler.

8. Dipnot: Dipnot kaynak gostermek igin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayic
ek bilgileri i¢in basvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dipnotlarda
kaynak gostermek igin, metin i¢i kaynak gosterme yontemleri kullanilmahdir.

9. Alintilar: Yazar dogrudan ya da dolayl olarak yaptigi tiim alintilara asagidaki 6rneklere
gore gondermede bulunmalidir. Dogrudan alint1 yaparken eger alintilanan béliim 40 kelimeyi
gecerse 1.5 cm. iceride, blok olarak ve 1,5 satir araligiyla yazilmalidir. 40 kelimeden az ise bu
alinti metinde cift tirnak icinde verilir. Alintiya metnin ortasindaki ciimlelerde yer verilmisse,
alint1 yapilan kisim ¢ift tirnak i¢inde verildikten hemen sonra parantez icinde kaynaga
gonderme yapilir.

Metin i¢ alintilarda géndermeler

Gondermeler igin asla dipnot kullanilmamalidir. Tim gondermeler parantez icinde ve asagidaki
bicimde yazilmaldir.

Tek yazarli calismaya genel gondermelerde;
Tunal1 (1996), .....; Tunal1 (1996)’ya gore.....; (Tunali, 1996).
Tek yazarli galismanin alint1 yapilan belirli bir yerine gondermelerde;
(Yikselsin, 2010, s. 15) .
iki yazarli calismalara géndermelerde;
(Yiikselsin ve Kiigiikebe, 2010, s. 676).
Uc-bes yazarl gondermelerde;
Yapilan ilk gondermede calismadaki tiim yazar soyadlan sirasiyla verilir:
(Hargreaves, Marshall, & North, 2003)

Calismaya ikinci kez gonderme yapmak gerekiyorsa, sadece ilk yazarin soyadi yazilir;
digerleriigin Tiirkce’de “vd.” ifadesi kullanilir:

(Hargreaves vd. 2003).

Alt1 ve daha fazla yazarl gondermelerde yalnizca ilk yazarin soyadi ve “vd.” ifadesi kullanilir.



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalmzca yazarlarin ads;
(Seyd?)

Yazar belirtilmeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa
numarasi yazilmalidir.

(Brittanica 8, 2010, s. 189)

ikinci kaynaktan yapilan alintilarda yalmzca ikincil kaynak esas kaynakca listesinde gdsterilir.

Birincil kaynaktan bahsedildikten sonra, ikincil kaynak “aktaran” seklinde belirtilir.
Kaemmer (1993, s. 9)’un da ifade ettigi gibi “......... ” (aktaran, Yiikselsin, 2009, s. 453).
ya da
R ” (Kaemmer, 1993, s.9; , aktaran, Yiikselsin, 2009, s. 453).

Kisisel goriismeler, metin icinde soyadi ve tarih belirtilerek gosterilmeli, ayrica
kaynaklarda da belirtilmelidir.

“Gerekirse kaset alip galisiyoruz. Miisteriye kars1 yok, yok” (K. Uriin, kisisel gériisme,
15 Temmuz, 1997).

10. Kaynakea: Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore abecesel olarak asagidaki 6rneklere
gore, ancak gruplandinlmadan yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi
halinde, yayimlams tarihine gore siralanmali; bir yazara ait ayn1 yilda basilmis yayinlar ise
(1980a, 1980b) seklinde gosterilmelidir:

Kitaplarin gosterilmesi
Ozer, Y. (2002). Miizik Etnografisi. izmir: Dokuz Eyliil Yayinlar1.

Foucault, M. (2007). Cinselligin tarihi, (Cev: Hiilya Ugur Tanridver), Istanbul: Ayrint1
Yaymlari.

Saygun, A. A. (1936). Tiirk halk musikisinde pentatonism, Istanbul: Numune Matbaas.

(1937). Rize Artvin ve Kars havalisi tiirkii, saz ve halk oyunlart hakkinda bazi

maliimat, Istanbul: Niimune Matbaasi.

(1949a). “Le Recueil et la Notation de la Musique Folklorique”, Journal of the
International Folk Music Council, 1, 27-33.

(1949b). “Halk Tiirkiilerinin Derlenmesi”, Miizik Gériisleri,1, 3-4.
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Editorlii Kitaplarin Gosterilmesi

Bohlman, P.V. (2008). “Returning to the ethnomusicological past”. In Gregory F.
B. — Timothy J. C. (Ed.), Shadows in the Field: New Perspectives for Fieldwork in
Ethnomusicology (p. 246-270), USA: Oxford University Press .

Mabkalelerin gésterilmesi

McAdams, S., Winsberg, S., Donnadieu, S., De Soete, G., and Krimphoff, J. (1995).
Perceptual scaling of synthesized musical timbres: Common dimensions, specificities,
and latent subject classes”, Psychological Research, 58 ,177-192.

Nattiez, J.J. (1983). “Some Aspects of Inuit Vocal Games”. Ethnomusicology,
27(3)457-475.

Tezlerin gdsterilmesi

Kiiciikebe, M. (2008). Bat: ve Tiirk miizigi iisluplarinda anlam iiretme araci olarak
kemanin sonolojik analizi (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Izmir.

Internet kaynaklarinin gosterilmesi

Internet elde edilen verilerin kaynaklar mutlaka gésterilmeli ve Kaynakcada erisim adresi ve
erisim tarihi belirtilerek verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldig1 web sayfasinin
(ana sayfa) adresi degil, kaynagin goriintiilendigi adres verilmelidir. Bu adres kaynaklarda
kiinyeden bir satir alta gosterilmeli ve MS Word programinin otomatik kdprii eklemesi
durumunda koprii kaldirilmalidir.

http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (04.10.2011).

Umung, H. (2007). “Spenser’in beden alegorileri”, Yazinda ve Ceviride Beden, Aksit
Goktiirk’ii Anma Toplantis1 (15-17 Mart 2006) istanbul Universitesi. http://www.idea.
boun.edu.tr/LINKS/7.pdf (04.10.2011).

Gariismelerin gosterilmesi

Uriin, K.(1997, 15 Temmuz). Ciimbiis calicis1 ve sarkict Kadir Uriin (diilcii) ile calgic
kahvesinde yapilan goriisme, Edirne
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YAZILARIN GONDERILMESI

Yukarida belirtilen ilkelere ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, “makale
sunum formu” ile birlikte e-posta yoluyla asagidaki adreslere gonderilebilir.

Gonderilen yazilarda metin icinde kullanilan tiim gorsel (resim, fotograf vb.) gerec¢ ayrica 7’inci
maddede belirtilen resim kurallarina gore diizenlenerek JPEG formatiyla génderilmelidir.

Cevirisi yapilms makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi igin 6zgiinlerinin ve makale
sahibinden (as1l yazar veya hak sahibi yayinevi) izin yazilarinin da génderilmesi zorunludur.

Oninceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistirilmek ve/veya diizeltilmek iizere
yazarlarina geri gonderilen yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en geg bir ay icinde tekrar
dergiye ulastirilir.

fletisim Bilgileri:
“YEDI” Dergisi Yayin Koordinatorliigii
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Giildeste Sokak No:4, 35320 Narlidere / IZMIR
Tel: (232) 41290 08

Web Sayfasi
http://web.deu.edu.tr/gsf/

E-posta
dergiyedi@deu.edu.tr
yedi.dergisi@gmail.com
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NOTLAR
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NOTLAR
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