Sanat Tarihi Yillig
Say1 24, 2015, s5.95-123

OSMANLI KARMA GRUP SERGILERI OZELINDE BASIN
KAYNAKLARI ISIGINDA
SERGI DUZENLEME ADABININ GELIiSiMI

EVOLUTION OF ETIQUETTE OF EXHIBITION ORGANIZATION
SPECIFIC TO OTTOMAN GROUP EXHIBITIONS UNDER THE
SOURCES OF PRESS

Seza Sinanlar Uslu*

Abstract

By the late 1800°s the rise of exhibition of fine arts especially the mixed
group exhibits became more visible in the Ottoman World. Accordingly art
critics on newspapers, comments on artists’ works and other discussions
about the role and the responsibility of the state in order to support the art
and also the artists prominently increased. This paper aims to point out the
development process of the etiquette of organization of fine arts exhibition
in Ottomans and also to understand the role of local artists and local press.
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Giris

Batili resim geleneginin Osmanli diinyasinda kabul gérmeye baglama-
styla 19. yiizy1lin son ¢eyreginden itibaren Istanbul’da resim etkinlikleri
hizla yogunlasir. Bu hareketlenmeye binaen de gazetelerde resim basta ol-
mak iizere plastik sanatlar hakkinda gerek sergi vb. tiir etkinlik haberleri
gerekse de elestiri yazilar belirgin bir sekilde artig gdsterir. Ik defa yapil-
masina ragmen gazetelerde bir anda sergilerin ne sekilde yapilmasi gerek-
tiginden veya devletin sanat¢ilara nasil destek olabileceginden bahseden
yazilar ortaya ¢ikar. Bu yazilar yazarlarin kisisel goriislerinin 6tesinde re-
sim sanat1 6zelinde yaganan gelismelerin topluma ne sekilde yansitildigina
dair fikir verirken, dénemin i¢inden sanata, sanatciya iliskin goriislerin,
etkinlikler hakkindaki tespit ve elestirilerin ne yonde ilerledigini de takip
etme firsati vermektedir. Buradan hareketle arastirmamizda simdiye ka-
dar fazlaca iizerinde durulmamis bir konu olan sergi diizenleme adabinin
gelisimine Istanbul merkezli gelisen karma grup sergileri {izerinden baki-
lacak, resim iizerinden plastik sanatlarin goriiniir olmasinda ilk adim olan
sergileme kiiltiiriiniin ne sekilde olustugu irdelenecektir. Orneklere gelin-
ce ilk is olarak 1873 -1916 yillar1 arasinda tespit edilen 20 kadar karma
grup sergisi ana ¢ikis noktasi olarak belirlenmistir."! Calismada karma grup
sergilerinin se¢ilmesinin nedeni ise bireysel sergilere gore grup sergileri-
nin gazetelerde ¢ok daha fazla yer almasi ve ¢ok sayida sanat¢inin birden
fazla eseri ile katildig1 karma sergilerin izleyiciye-okuyucuya takdim edi-
lisinde gazetelerdeki siniflama ya da kiyaslamaya yonelik tavirlarin daha
net goriilebiliyor olmasidir. Arastirmada yontem olarak kronolojik veri
analizi lizerinden genel literatiir bilgileriyle karsilagtirmalar yapilmasi be-
nimsenmis, 0rneklenecek yazilar ise karma grup sergilerinin islendigi ga-
zeteler arasinda karsilastirmaya en miisait olanlardan se¢ilmistir. Boylece
La Turquie, The Constantinople Messenger, Osmanli, The Levant Herald
ve Stamboul gazeteleri aragtirmada ana kaynak olarak kullanilmistir. Ele
alinan sergiler ise evvela 1870-1916 yillar1 arasinda organizasyon 6zellik-
leri agisindan tasnif edilerek iki baslik altinda toplanmis ve asagidaki gibi
stralanmislardir.

I S.Sinanlar, Pera’da Resim Uretim Ortam1 1845-1916, ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii,
yayimmlanmamis doktora tezi, 2008, s.48-53.
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Bu tasnife gore :
1. Bireysel Organizasyona Dayanan Sergiler
Seker Ahmed Ali Pasa’nin diizenledigi sergiler (1873-1875 ve 1877)?,

Leonardo de Mango’nun diizenledigi Sosyete Opera Sergileri
(1904 -1911)°

2. Bir Grup ya da Kurumun Diizenledigi Sergiler

a. Siireli Sergileri

Guillemet Akademisi yilsonu sergileri (1875-1876)*
Elifba Kuliibii Sergileri (1880-1881-1882-1885)
Sanayi-i Nefise Mektebi yilsonu sergileri (1883 sonras1)®

Konstantinopolis’li Sanatcilar Birligi’nin diizenledigi Salon Sergileri
(1901-1903)’,

Singer Sergileri (1903-1906)%,

Ressamlar Cemiyeti’nin diizenledigi Galatasaray Sergileri (1916-
1951,

2 La Turquie, 19-20-21 Mars 1873 /22 Avril 1873 /3,20 Mai 1873 /9,13,19,24,26 Juin
1874 / 26 Novembre 1874 / Adolphe Thalasso, “Les Origines de la Peinture Turque”,
L’Art et Les Artistes, Paris, 1907, C.6, s.366-367.

* Stamboul 5 Novembre 1904.

Bianca Consiglio ve G. La Notte, “Leonardo de Mango: Stages in a life divided between
East and West”, Leonardo de Mango 1843-1930 From Puglia to Istanbul, Ed. Erol
Makzume, YKY & TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlig1 Yaymlari no: 31, Istanbul,
2006, s.88-90.

Halil Edhem, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, Milliyet Yaynlar1, Istanbul, 1970, s. 48.

4 La Turquie, 5 Aout 1875, 29 June 1876.

Semra Germaner ve Zeynep Inankur, “19.Y{izyilda Oryantalizm ve Tiirkiye”, Osmanl
Sarayr’nda Oryantalistler, TBMM Milli Sarayla Daire Baskanligi Yayini no: 34, Istan-
bul, 2006, s.24.

5 Seza Sinanlar Uslu, Pera Ressamlari-Pera Sergileri 1845-1916, Norgunk Yayinlari,
2010, Istanbul 5.20-21.

6 S. Sinanlar, a.g.e., 2008, s.38-46.

7 A. Thalasso, “Les Premiers Salons de Peinture de Cosntantinople”, L’ Art et Les Artis-
tes”, Paris, 1906, s.172

8 Stamboul, 25 Decembre 1903 / 3 Juillet 1906.

9 Omer Faruk Serifoglu, Resim Tarihimizden Galatasaray Sergileri 1916-1951, YKY,
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b. Miinferit Sergiler
Giizel Sanatlar Sergisi (1886)'°
Barone de Fay Splenyi Ozel Koleksiyon Sergisi (1887)"
Tebrotzacer Kadin Kuliibii Sergisi (1882) 12

Karma Italyan Sanatcilar Sergisi (1896)"
Yabanci Ressamlar Grup Sergisi (1906)'*
Osmanli Sanat Sergisi (1907)"

Yukarida verilen bu sergiler iginden de burada konu edilecek olanlar
basina yansiyan duyuru, elestiri vb. haberlerinin azligi-¢oklugu veya ya-
zilarin anlaml bir irdelemeye miisait detaylara sahip olup olmamasi te-
melinde degerlendirildikten sonra bir secki yapilarak konunun daha giiclii
ornekler tizerinden ele alinabilmesine ¢alisilmistir. Neticede Bireysel Or-
ganizasyona dayanan sergilerden Osmanli Sergileri i¢inde ilk 6rnekler ka-
bul edilen Seker Ahmet Ali Paga’nin diizenledigi 3 sergi ve 1907 tarihli
Osmanli Sanat Sergisi ile Kurum Organizasyonu kapsaminda Guillemet
Akademisi Sergileri, Elifba Kuliibii Sergileri, Sanayi-i Nefise Sergileri ve
Pera Salon Sergilerinin ele alinmasina karar verilmistir. Aragtirma netice-
sinde resim sanatinin gelisim siirecinde biiylik 6nem tasiyan sergilerin de
asama asama gelistigi, ilk 6rneklerden itibaren hizli bir 6grenme siirecinin
yasanmis oldugu goriilmiistiir. Siireci aktaran bu yazilar Osmanli Resim
Tarihinin 6nemli kaynaklar1 olmakla beraber, sergileme kiiltiiriintin geli-
simi baglaminda plastik sanatlarin benimsenmesinde ortama katki sunan,
sanatcilara ve daha da miithimi devlete yol gosteren hatta devlete bir an-
lamda nasil bir kiiltiir politikasi takip etmesi gerektigini sdyleyen yazilar
olarak goriilmiistiir.

Istanbul, 2003.

10 Stamboul, 25 Mars 1886,14 Avril 1886.

' The Levant Herald, 17 Mars 1887 / Stamboul, 5, 20 Mars 1887, 7 Mai 1887.

12 Stamboul, 17 Septembre 1881, 6 Decembre 1881, 2 Fevrier 1882. S.Sinanlar Uslu,
a.g.e., 2010, s.21-22.

13 Ipek Duben-Vasif Kortun, 1873-1908 Pera Ressamlari, Beymen, 1989, s. 11

14 Stamboul, 5-6 Janvier 1906, I.Duben-V.Kortun, a.g.e., 1989, (sayfa numaras1 belir-
tilmemis)

15 Stamboul, 26 Septembre 1907, A. Thalasso, a.g.m., 1907-1908, s.415-416.
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Sergiler ve basinda yer alan yazilar

Osmanli Imparatorlugu’nda egitim veren bir sanat akademisi heniiz
yokken Istanbul’daki ilk karma grup sergisi Seker Ahmet Ali Pasa’nin
girisimleriyle 1873 yilinda Sultan Ahmet’teki Sanayi Mektebi’nde
acilir. Serginin La Turquie gazetesinde ¢ikan ilk haberi kisa bir duyuru
niteligindedir.'® Baslikta ilk satirda sergi mekani biiyiik harflerle yazilmus,
alt satirinda ise “sergi” ifadesi kullanilarak 3. satirda da resim tiirleri
“pentiir- yagliboya anlaminda”, “desen” ve “suluboya” ibaresi yer almistir.
(Resim 1) Bu dizilim elbette dogru bir ilan baglig1 dizilimi degildir. Nitekim
19 Nisanda yenilenen ilanda bashik dizilimi degistirilmis, ilk satirda
“Sergi” ibaresi en iistte, altta resim tiirleri ve daha sonra da sergi mekan1
yazilmistir.'? {1k ilanda goriilen ve dogrudan sergiyi diizenleyen Ahmed
Ali Paga’y1 isaret eden haberin altindaki biiylik harflerle yazilmig Ahmed
imzas1 ikincisinde kaldirilmistir. Yazinin iceriginde ise sergiye katilmak
isteyenlerin basvurularini dogrudan sergi mekanina sali ve g¢arsamba
giinleri 4 ile 10 saatleri arasinda yapabilecekleri belirtilmistir. Son satirda
Serginin Miidiirii sifatiyla Ahmed Efendi yazmaktadur. {lani takip eden iki
giin boyunca ise gonderilecek eserlerin jiiri tarafindan belirlenecek fiyatla
sergiye konacagi ve sergi sonunda satilmamis eserlerin sahipleri tarafindan
iade alinacagi bu is icin higbir masraf talep edilemeyecegi agikca ifade
edilmistir.'" (Resim 2) Ilk sergi olmasina ragmen bir takim kurallarin
belirlenmis ve duyuruluyor olmasi bize Ahmed Ali Pasa’nin Paris’te
katildig1 Salon Sergileri ve Sanayi Fuarlarindan kazandig: tecriibelerden
yararlandigini diislindiirtir. Zira bu tiir detaylarin tecriibe edilecegi yerel
ortamda bir baska 6ncii 6rnek bulunmamaktadir. Gazetenin 26 Nisan 1873
tarihli sayisinda Chronique baslig altinda sehirde olan biten haberlerin
verildigi siitun i¢inde bagkaca 6zel bir baslik olmadan serginin ertesi giin
acilacagi bilgisi verilmekte, Ahmed Ali Pasa da bu basarili isi sebebiyle
tebrik edilmektedir. (Resim 3) 29 Nisan’da ise yaklasik bir tam siituna
yayilan Exposition baslikli sergiye dair detayli bir yazi basilir. Daha ilk
satirlarda Ovgiiler one c¢ikarken sergide 6diil (madalya) verilmeyisine
deginilir ve bir sonraki yilki sergide bazi eserlerin ddiillendirilmesi fikri
onerilir. 29 Nisan’daki yaz1 karma bir serginin ele alindigr ilk yorum
igerikli orneklerden biri olmasi bakimindan onemlidir. Yazida oncelikli

16 La Turquie, 19 Mars 1873.
17 La Turquie, 19 Avril 1873.
'8 La Turquie, 20-21 Mars 1873.
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olarak sanatcilarin takdim sekli dikkati c¢eker. Peinture baslig1 altinda
serginin en goze carpan yapiti olarak Guillemet’'nin yaptigi “Sultan
portresi’nin ilk sirada anlatilmasi bize Sultan referansh hiyerarsik bir
takdim sirasinin takip edildigi fikrini verir.'” Akabinde Guillemet’nin diger
iki portresine (Fizyolojist Mosy6 Bernard ile M.M.) deginilip, sanat¢inin
esi Héleéne Guillemet’nin yapitlarina gegildigi goriiliir. Ardindan Sehzade
Yusuf izzeddin’in bir portresini yapmis olan Mesud Efendi’den, sonra
da Mekteb-1 Sultani resim 6gretmeni olan Hayette’in ve ondan sonra da
Harbiye Mektebi hocalarindan Saffet Efendi’nin eserlerinden bahsedilir.
Son olarak sergiyi diizenleyen Ahmed Ali Pasa’nin eserleri hakkinda
malumat verilir. Boylelikle “resim” bolimi sonlandirilir ve Aquarelle
et dessin basglig1 atilir. Bu siralama ilk defa Osmanli diinyasinda tecriibe
edilen bir sergide heniiz plastik sanatlar temelli atiflarin egemen
olmadigint dogrular niteliktedir. Elbette toplumun en iist figiirii olarak
Sultan portresinden baglayarak yapilan eser tanitimi1 imparatorluk degerleri
acisindan sasirtict degildir. Ayrica tabloyu yapan Guillemet’den bu vesile
ile ilk sirada bahsedilmesi de bir tuhaflik yaratmamistir zira ressamin
eserleri hayli ilgi toplamaktadir. Ancak son sanat¢i olarak Ahmed Ali
Pasa’dan bahsedilmesi bu yaziy1 ilanlarda oldugu gibi bir ihtimal pasanin
kendisinin hazirlamis olabilecegi fikrini akillara getirir. Diger bir deyisle
Pasa, kendi kaleme aldig1 bir tanitim yazisinda dogal olarak kendisini en
sona koymus olmalidir.

Sergi devam ederken yine La Turquie gazetesinde ve bu defa bas say-
fada Les Expositions des Beaux Arts baslikli bir yazi yer alir. Neredeyse
iki tam siitunu kaplayan yazi sergiye ve katilan sanatcilara hi¢c deginmeden
tilkedeki sanat ortamini konu almaktadir. Yazinin i¢ sayfada degil de bas
sayfada olusu dikkat ¢ekicidir. (Resim 4) Daha ilk paragraflarda diizenli
sergilerin yapilmadigi, bu alisgkanligin gelismedigi bir ortamda bu kadar
yetenekli bir kitleyle karsilagiimasindan 6tiirii duyulan hayret olumlu bir
ifade ile dile getirilir. “Hangi halk bu kosullar altinda sanatta ve resimde
bu denli bagarili olabilmistir ki?”?° s6zleriyle yazar bizzat yonelttigi soru-
ya soyle yanit verir:

“Bagskalarinin peginden yiiriimeyen dogulular; onlar biiyiik éncii ve us-
talardir. Bu o hos kumaslarda, halilarda parlak renkli ipeklilerdeki uyum-

1 La Turquie, 29 Avril 1873.
2 La Turquie, 29 Avril 1873, s.1. “...quel autre peuple semble devoir obtenir plus de
succes dans les arts et dans la peinture?”



Osmanli Karma Grup Sergileri Ozelinde Basin Kaynaklar Isiginda
Sergi Diizenleme Adabinin Geligimi 101

da her giin kendini gostermez mi? Goze ve bir takim hususiliklere hitap
eden sanatin ana par¢asi kompozisyona gelince, tasavvur giictintin dogulu
sanatgilarca reddedildigini diigiinmiiyoruz! Neticede imparatorlukta ¢ok
sayidaki harikulade kaligrafi ornekleri var olan desen kabiliyetini goste-
riyor.” %

Yazinin devaminda ise yazar plastik sanatlar konusunda neler yapil-
mast gerektigine dair diisiincelerini aktarabilecegi baskaca sorular sorar
ve “Oyleyse eksik olan ne? Kararl bir tutum.” sdzleriyle konuyu genis-
letir. Kararli bir tutum icin ise isaret edilen devletin yaklagimidir; insan
ruhunun temelindeki yaraticilik takdir duygusuyla beslenmektedir. Sanat-
c¢ilarin ihtiyaci olan budur ve devlet buna muktedirdir. Yazara gore diizen-
li sergilerin yapilmasi, tarafsizligindan emin olunan bir jiiri ile eserlerin
odiillendirilmesi de sanatg¢ilarin desteklenmesi i¢in 6nemli adimlardir. Bu
konudaki goriislerini su sekilde agiklar:

“(...) Diizenli bir sergi sanatcilari yeni seyler iiretmeye yoneltir.
Onceden belirlenmis acilis tarihi, evvelinde hazirlanmayr getirir.
Izleyici icin bir yil igindeki gelismeyi gorebilme firsati olusur(...)
Bunlart bir program iginde ozetlersek:

Madde 1: Her yilin 1 Mayisinda resim, mimari, heykel, graviir ve desen
sergisi agilmast, 1 ya da 2 ay siirmesi.

Madde 2: Eserleri degerlendirip, madalya ve mansiyon verecek,
tarafsizligina inanilan bir jiirinin ilani,

Madde 3: Citamin iizerinde kalan eserlerin 6nem sirasina gore
sahiplerinin taltif edilmesi, devletin sergilenen eserlerden satin almasi,
eserlerin miizeye kabul edilmesi (...) geng¢lerin yetismesi i¢in devletin
okul agmast.

2l La Turquie, 29 Avril 1873, s.1 “Est-ce le sentiment de la couleur qui lui manque?
Non assurément, et sous ce rapport les orientaux loin de marcher a la suite des autres
nations ont été des initiateurs et des maitres. Quels charmants exemples n’en présentent
pas chaque jour ces étoffes, ces tapis, ces soies aux couleurs brillantes et si bien assorties?
Quant a la composition, partie essentielle d’un art qui parle aux yeux, et doit répondre
a certaines exigences particuliéres, nous ne pensons pas que 1’imagination soit jamais
contestée aux artistes de 1’Orient Enfin, les merveilles calligraphiques si nombreuses dans
I’Empire, montrent combien les facilités d’exécution, les aptitudes pour le dessin y sont
généralement répandues. Mais alors, que nous manque-t-il? (...) Il manque une direction
certaine (...)” spéciale.
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Iste bize gore devletin alabilecegi ¢ok basit birkag tavir ve beraberinde
sanat¢ilart mutlu edecek bir yonetmelik. Bu yolla basart kesindir.
(...) Bize oyle geliyor ki imparatorluk yonetimi korkusuzca bu gorevi

tistlenmekten ¢ekinmeyecektir. "

Bu sozler aslinda Osmanli diinyasinda resimle gelisen plastik sanatlar
konusunda dogrudan devletin izleyecegi politikayr samimi bir dille ak-
tarmaktadir. Bu agidan bakildiginda gazetedeki yazi hem Osmanli devlet
yetkililerine, hem sanatgilara hem de izleyicilere yol gosterici olmasi ba-
kimindan hayli énemlidir. Ozellikle “dogu” ve “dogulu” tanimlarmi kulla-
nirken yazarin batida yaygin olan “doguda plastik sanatlarin zayif oldugu”
yargisini -en azindan Osmanli 6zelinde- geleneksel sanatlarda kazanilmis
tecrlibe ve ustaligi one ¢ikararak reddetmeye ¢alismasi dikkate degerdir.
Yazida gecen “Baska uluslarin pesinden gitmeyen dogu” tanimiyla dog-
rudan Osmanli Imparatorlugunu isaret etmekte ve diger dogulu iilkeler ile
imparatorlugu ayirmaktadir. Yazinin sonunda yer alan maddeler ise yaza-
rin devletin benimsemesi gerektigi politikalar1 igermektedir. Diger bir de-
yisle yazar devlete sanata nasil yaklagsmas1 gerektigi, sanatgiy1 ne sekilde
odiillendirecegi gibi konularda takinacag: tavri tarif ederken, bunun be-
nimsenmesi gereken dogal politik bir tutum olduguna vurgu yapmaktadir.
Devletin sanatla kuracag: iligkinin 6nemine vurgu yapilmasi, sanatgilarin
mutlaka devlet eliyle desteklenmesi geregi gibi konular giiniimiizde de sa-
nat ve devlet iligkisi baglaminda siklikla tartisilan konular arasinda halen
giincelligini korumaktadir. Nitekim devletin eser satin almasi, bu eserleri

2 La Turquie, 29 Avril 1873, s.1 “(...) une exposition périodique, en obligeant les ar-
tistes a renouveler leurs envois, une date fixée d’avance pour laquelle il faut étre prét, et
en vue de laquelle ils s’appliquent c’est pour le public une occasion attendue de juger les
progres réalisés en une année (...) Nous résumerons en un programme trés court: Art.1.
Le ler mai de chaque année, ouverture d’une exposition des beaux arts (peinture), archi-
tecture, sculpture, graveur et dessin. Cette exposition durerait un ou deux mois. Art. 2.
Nomination d’un jury présentant des garanties d’impartialité et chargé de décerner aux
artistes, dont les ceuvres exposées en seraient jugées dignes, des récompenses consistant
en médailles, mansions etc. Art. 3. Les ceuvres hors-ligne par leur importance pourront
mériter a leurs auteurs des faveurs spéciales (décoration, achat par I’Etat des ouvrages
exposés, admis a figurer dans un musée public (...) ou bien les jeunes artistes que le gou-
vernement devrait former dans une école. (...) Voila nous semble-t-elles dispositions trés
simples qu’il appartiendrait au gouvernement de prendre et de renfermer dans un régle-
ment que les artistes accueilleraient satisfaction. Dans cette voie le succes est certain (...)
Nous sommes donc assurés que le gouvernement impérial n’hésitera point a s’y engager
résolument.”
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bir miizede toplamasi ya da ¢esitli devlet kurumlariin kendi koleksiyon-
larin1 olusturmasi Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin temel kiiltlir ve sanat politi-
kalar1 kapsaminda da goriilmektedir.

Yazida bahsi gegen bir baska konu da sergilerin diizenli yapilmas1 ge-
regidir. Yazarin tizerinde en ¢ok durdugu bu konu sanat faaliyetlerinin
kurumsallik ve devamlilik kazanabilmesini agisindan hayli onemlidir.
Kuskusuz bu ve buna benzer yazilar yazildiklar1 donemde sergiyi diizenle-
yen kisi olarak Seker Ahmed Ali Pasa’y1 cesaretlendirirken, giiniimiizden
bakildiginda da bu deneyimlerin Osmanli resim tarihi lizerinden devle-
tin kiiltlir politikas1 gelistirebilmesine yonelik ilk girisimler olarak deger-
lendirilebilir. Bu nedenle aslinda konu edilen bu yazilar serginin kendisi
kadar 6nemli bir baska ilki daha barindirmaktadir. Basin kanaliyla -ki o
donemde baska da bir kanaldan s6z etmek miimkiin degildir, devletin sa-
natla nasil iligki kurabilecegine dair goriisler ortaya konmakta ve devletin
plastik sanatlarin gelistirilmesinde aktif rol {istlenmesinin bir gereklilik
oldugu konusuna vurgu yapilmaktadir. Ustelik dile getirilen tiim bu dneri-
ler sadece yerel entelektiiellerin degil, gazetenin Fransizca olmasina baglh
olarak basta Istanbul’daki yabancilar olmak iizere gazetenin génderildigi
Avrupa’daki okuyucularin da dikkatine sunulmaktadir.

1874 yilma gelindiginde ise beklenen sergi hakkinda tespit edebildi-
gimiz ilk yaz1 9 Haziran 1874 tarihinde ¢ikar. 13 ve 30 Haziranda 2 kere
daha tekrarlanan bu yazida Exposition de Beaux Arts en 1874, “1874’teki
Gizel Sanatlar Sergisi” basligr altinda Seker Ahmed Ali Pasa’nin gercek-
lestirecegi serginin 1 Aralik 1874’te agilacagi duyurulmaktadir. Yazinin
en c¢arpict kismi ise sergiyi 6 ay onceden haber alan Istanbul’lu sanatgi-
larin; ressamlar, heykeltiraglar ve mimarlarin hazirlik yapmaya yeterin-
ce zamanlar1 olacagi ve yeni bir kuruma verecekleri destekle Tiirkiye’de
giizel sanatlar kiiltliriinii ve sanat zevkinin gelisecegi sozleridir.® (Resim
5) Bahsi edilen bu kurum hakkinda ne yazik ki yazida daha fazla ipucu
yer almriyor. Yine de Seker Ahmed Ali Pasa’nin diizenledigi sergilerin bir
getirisi olarak belli ki sanatcilarin bir kurumsallagmaya gidilmesinden ya-

2 La Turquie, 9,13, 30 Juin 1874. “Nous esperons que cette année, les artistes de Cons-
tantinople, prévenus six mois a I’avance auront le temps de se préparer a envoyer leurs
ceuvres a I’exposition annuelle et que les peintres que les sculpteurs et les architectes
s’empresseront d’apporter leur concours a une institution nouvelle dont le but est de
développer le gout et la culture des Beaux Arts en Turquie”
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na olduklarin1 ve sergilerin de bu sekilde devamliligin saglanacag fikri-
nin kabul gordiigiini diisiinmek miimkiin. Sergiye donersek duyuruldugu
gibi sergi 1 Aralik 1874’te agilamaz. 4 Aralik 1874’te bizzat Seker Ah-
med Ali Pasa’nin Le directeur de I’Exposition Ahmed yani Sergi Miidiirti
Ahmed imzasiyla ¢ikan gazete haberinde serginin 1 Mayis’a ertelendigi,
boylece hem izleyiciler i¢in giizel bir zamana denk geleceginden hem de
sergiye katilacak sanatgilarin eser liretebilmeleri igin yeterince vakit bu-
labileceklerinden bahsedilir.>* Fakat sergi bilinmeyen bir sebepten Otiirii
yine ertelenir ve 1 Temmuz 1875°te acilir ve sergi hakkindaki haberler de
sanki bu pes pese gelen ertelemeleri tekrar edercesine sebepsiz olarak 1
ay sonra gazetelerde goriilmeye baslanir. Ornegin La Turquie gazetesinde
4 ve 5 Agustos 1875 tarihli sayilarinda iist iiste iki giin devam eden bir
dizi yazida hi¢bir agiklama olmaksizin 1 Temmuzda agilan sergi yazisinda
daha 6nce yapilan sergiyle kiyaslamalar yer alir. Yazar (imzas1 olmadigi
i¢cin adim1 bilemiyoruz) edinilen tecriibeyle sergi diizenlenmesinde gelis-
me i¢inde olundugunu dile getirir ve sergi igerigi bakimindan da ikinci
serginin daha iyi oldugunu daha ilk satirlarda vurgular. Ozellikle 1873
sergisine atiflar yaparak ilk sergideki eserlerin ¢ok iyi olmadigini ancak
bir 10 kadar yapitin dikkate deger oldugunu, kalanlarin ise bir okulun zi-
yaretci odasini siisleyecek nitelikte yetenekli 6grencileri islerinden 6teye
gecmeyecek vasifta oldugunu soyler. Yazara gore ikinci sergide artan ka-
tilimci sayistyla uyumlu olarak resimler de nitelik olarak ¢ok daha 1yidir
ve tablolar disinda bir ka¢ heykel (yazar figurin olarak ifade eder), birkag
madalyon ve bazi mimari ¢aligmalarin da yer aldig1 1875 sergisi ¢ok daha
basarilidir.® Yazar bu kadar énemli bir faaliyetin ger¢eklesmis olmasi se-
bebiyle de Ahmed Ali Pasa’ya tesekkiir ederken zorluklara ragmen c¢aba-
sin1 siirdiiren Pasa’nin hiinkarin da destegi ile sanatcilar: halkin huzuruna
c¢ikarabildigine deginir ve hedefin tlilkede giizel sanatlar begenisinin gelis-
tirilmesi oldugunu soyler. Bu sozler plastik sanatlarin daha goriiniir olarak,
halk tarafindan da desteklenmesi beklentisinin bir ifadesidir. Dile getirilen

¢ La Turquie, 4 Décembre 1874. “A la demande générale des artistes et du public, I’ou-
verture de la 2eme Exposition Annuelle qui avait été fixé au ler décembre n’aura lieu que
le ler mai prochain. Ce sursis, nous 1’espérons donnera le temps nécessaire aux artistes
peintres, architectes, sculpteurs, graveurs etc. pour exécuter des ceuvres plus importantes
et en plus grand nombre ; quant au public il y gagnera sous tous les rapports et I’époque
elle-méme n’est-t-elle pas la plus agréable de I’année pour visiter une exposition ? Une
annonce ultérieure indiquera les conditions d’admission ainsi que le délai accordé aux
artistes pour la livraison de leurs ceuvres.”

% La Turquie, 4 Aout 1875.
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onemli noktalardan bir digeri ise tek tek sanatc¢ilarin tanitildig:r boliimde
herhangi bir 6nem siras1 olusturmadan objektif bir yontem olarak alfabe-
tik sirada sanatcilarin takdim edilmesi konusudur. Bu durumu “sanat¢ila-
rin her birinden bahsederken daha dogal bir siralama gozettik, desenin
dogrulugu, renklerin uyumu ve yorumlama bi¢iminin samimiyeti hakkinda
yildiz vermeyi kendimizde sakl tutarak alfabetik bir sira kullandik.”* s6z-
leriyle aciklayan yazar, sanatgilart “resim” ya da “mimari ¢izim - desen”
1bi yapat tiirleri baglaminda ayrimlar yapmadan dogrudan alfabetik sira ile
tanitir. Ilk sirada daha dnce adina rastlamadigimiz bir Abraham Bey, sonra
meshur Aquarone, ardindan Ahmed Ali Pasa ve Ahmed Bedri Bey yer alir.
Son isimse Veisin’dir.?” A harfi iginde yer alan Aurely isimli kiginin Sultan
Abdiilaziz portresiyle katiliyor olmasina ragmen 1873’teki sergi haberle-
rinde tanik oldugumuz gibi Sultana atifta bulunan hiyerarsik bir siralama
kullanilmayarak tamamen alfabetik dizine uygun sirada verildigi gortiliir.
Yazarin birkac defa belirttigi gibi baska herhangi bir 6lcilite dayanmadan
alfabetik siralama olusturulmasi bilhassa tercih edilmistir. Anlagilan bu
siralama konusu o donem i¢in mithim bir meseledir. Her ne kadar Pera
Salon Sergilerinde Ahmed Ali Pasa ve Osman Hamdi Bey isimleri iki is-
tisna olarak alfabetik siralamaya dahil edilmeksizin tanitim yazilarinin hep
basinda yer almis olsa da alfabetik siralama giiniimiizde de en objektif
yaklagim olarak tercih edilmektedir. 1875 sergisiyle ilgili yazida dikkat
c¢ekici yanlardan biri de yazarin sahsi begenilerinden agikg¢a bahsetmesi ve
ekseriyetle olumlu kanaat belirtmesidir.

Yazinin arastirma agisindan en dnemli yani ise yazarin Istanbul’da re-
sim ve giizel sanatlarla ilgilenmenin zorlugu hakkindaki diisiincelerinden
bahsettigi boliimdiir. Bu boliim dénemin ortamini ve sanata dair fikirleri
gdérmek acisindan onemlidir. Bir anlamda ilk sergi yazilarinda devletin sa-
nata ve sanatciya nasil yaklagsmasi gerektiginin vurgulanmasinin ardindan
Sultanin bizzat alaka gostererek ismen sectigi bir¢ok tabloyu gérmek i¢in
saraya getirtmesine deginilir.

Sergi hakkinda vurgulanmasi gereken ikinci bir konu ise yazarin da
dikkat ¢ektigi katilimci sayis1 ve buna bagl eser sayisinin azligidir. Yazar
eserlerin azligini sanatcilarin sahip oldugu iiretim imkanlarina baglarken
bu durumun bertaraf edilebilmesi i¢in yapilmasi gerekenleri okuyucularla
su sekilde paylasir:

% La Turquie, 4 Aout 1875.
27 La Turquie, 4-5 Aot 1875.
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“Calismalart igin uygun sartlara sahip yerler saglamaktaki zorluklar
ve izole oluslart sebebiyle burada (Istanbul’da) yeni baslayan
ressamlar i¢in ne kadar elverissiz bir ortam oldugunu belirtmistik.
Her bir sanat¢inin ozgiir bigcimde gelip desen, heykel ya da yagli boya
vapabilecegi bazi saatler agik, bazi giinler kapali olacak atolyelerde
calismast gereklidir. Sanatcimin kendi aile ortaminda ¢alistigr daireye
kadin ya da erkek bir modelin girmesi genelde hos karsilanmaz. Nii
calisma yapimas: diisiincesini skandal olarak goren burjuvalarin sahip
olduklar: diistinceden ¢ok daha ¢ekingen olan modeller, poz verirken
¢ogu zaman iginde bulunduklar: zorunlu kosullara aldiris etmez.

Sasirmadan ogreniyoruz ki 4-5 kisilik ¢ekirdek bir sanat¢i grubu
var. Alkiglanacak projeler yapabilmek igin yeni baglantilar kurmayi
bekliyorlar. Sayilart 12-15 oldugunda kendileri icin ¢alisabilecekleri
bir lokal kiralayacaklardwr. Salonu ortak atolye olacak, diger odalar
ise merakli dostlarin gelis gidislerinden (ziyaretlerinden) rahatsiz
olmayacaklari sekilde model ¢alismalart i¢in kullanacaklart bir nevi
canli tablolarin sergilendigi bir ortak lokal (mabet) yaratilabilir. Boyle
bir ortamda sanat¢ilarin islerini gérmeye gelenler ve sanatc¢ilarin
kendi aralarinda yapacaklar: yorumlar, gériisler ve oneriler onlar igin
yeni etki alanlart olusturacak ve harika sonuc¢lar verecektir —bu kiigtik

toplumda olusabilecek nifaklart saymazsak.

2 La Turquie, 5 Aodt 1875. “Nous avons indiqué, en commengant dans quelle situation
défavorable les artistes sont placée ici, par suite de leur isolement et de la difficulté qu’ils
éprouvent a se procurer des locaux ou se trouvent réunis les conditions nécessaires a leurs
études. Il est indispensable en effet que chacun jouisse d’une liberté compléte dans 1’exé-
cution de ses travaux, et nul ne voudrait se soumettre a une régle quelconque 1’astreignant
a venir dessiner, sculpter ou peindre dans un atelier ouvert a certaines heures, fermé a
certains jours. Des motifs de convenances s’opposent généralement a 1’introduction de
modeles homme ou femmes, dans un appartement ou I’artiste peut travailler au milieu de
sa famille. Les modéles eux mémes qui sont beaucoup plus timides que leur profession
ne le fait croire aux bourgeois que scandalise la pensée de 1’étude du nu, ne se soucient
guere de poser dans les conditions auxquelles ils seraient astreints la plupart du temps.

Aussi n’avons nous pas été surpris d’apprendre qu’il s’était déja formé un petit noyau
d’artistes (ils sont 4 ou 5 croyons nous) qui n’attendent que de nouvelles adhésions pour
réaliser un projet auquel nous applaudissons. Lors qu’ils se seront groupés au nombre de
douze ou quinze, ils se proposent de louer un local uniquement consacré a leur études.
Une grande piéce servirait d’atelier commun une ou deux salles seraient destinées aux
modeles, qui ne seraient pas déranges par le va et vient des curieux ou des amis; car il
n’est pas question de transformer ce petit cénacle en une chartreuse ne en exposition de
tableaux vivants. Les conseils, les avis, les critiques qu’ils se donneraient entr’eux ou
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Tarif edilen atélye ortami Avrupa’da 6rnegin Goupil Galerisi’ne bag-
I1 calisan sanatgilarin kullandiklar atolyeleri hatirlatir. Bir¢ok sanat¢inin
atolye paylasmasi fikri neticede Avrupa’da denenmis ve basarili olmus-
tur. Osmanli sanat yasaminda da o yillarda heniiz okullasma olmadigi
i¢in sanatgilarin at6lye ihtiyacinin karsilanmasi miithim bir konudur. Canli
modelle calismak da yine ayn1 6neme sahip bir baska konudur. Canli mo-
dellerin ev ortamina gelmesi konusunda meseleyi ev ahalisi agsindan degil
de modellik yapan kisi acisindan ele almasi ve bu kisilerin ¢iplak poz ver-
me aligkanliklarina ragmen sanildig1 gibi “rahat” olmadiklarinin gazetede
ifade edilmesi 6nemlidir. Bu yolla okuyucuya hem resim sanatinin icra
edilmesindeki gereklilikler hatirlatilmakta hem de islami gelenegin hakim
oldugu bir cografyada canli modellerin “edepsiz” kisiler oldugu goriisii-
niin kirilmasina yonelik bir tavir ortaya konmaktadir. Unutmayalim ki bu
yazinin basildigi tarihte Sanayi-i Nefise Mektebi hentiz kurulmamastir.

1876 yilma gelindiginde istanbul’da Guillemet Akademisinin y1l sonu
sergisinden baska grup sergisi olmaz. Yine La Turquie gazetesinde ¢ikan
haberde Guillemet’nin kurdugu okulla ilgili olarak duydugu hakli seving
vurgulanir.? Osmanli sanat gevresi heniiz sadece iki karma sergi tecriibe
etmistir. Dolayistyla Guillemet’nin ¢ok kisa siire egitim almig 6grencileri-
nin sergi agabilmesi dnemli goriilmektedir. Ne var ki bu 6nem sergi hak-
kinda ¢ikan yazilara pek yansimamistir. Sergiye katilan higbir 6grencinin
adina rastlanmazken sadece igerik olarak ne tiir ¢alismalarin yer aldigini
okuruz. Yalnizca bir yerde desenlerden bahsedilirken “yetenekli geng bir
grup ermeni 6grenci’ ifadesi kullanildigi igin etnik bir veriye ulagilir.
Eger yazar bilingli olarak isim vermeyi tercih etmediyse bu durumu bilgi
eksikligi olarak agiklamak miimkiindiir. Zira birkag¢ tablonun son derece
detayli tasviri yapilmis olmasina ragmen eser sahiplerinden hi¢ bahis ol-
mamasi yazarin sergiyi bizzat gezdigini ancak 6grencilerin isimlerini 6g-
renebilecegi bir katalog ya da kiinyeyle karsilagmamig oldugu ihtimalini
giiclendirir.

recevraient des personnes admises a venir voir leurs travaux, suffiraient a créer parmi ces
artistes une émulation féconde, et nous pensons qu’une tentative faite dans ces conditions
pourrait donner d’excellents résultat, a la seule condition que des froissements d’amour
propre ne viennent pas semer la zizanie dans cette petite république.”

? La Turquie, 29 Juin1876.

3% La Turquie, 29 Juin 1876. “On nous assure que ce sont des jeunes arméniens qui sont
les auteurs de ces dessins”
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1877 yilinda Seker Ahmed Ali Pasa’nin ii¢iincii ve de son karma ser-
gisini diizenledigini goririiz. 1877 yazinda bu defa Tepebasi Belediye
Koskii’'nde gerceklestirilen sergide 250 kadar eser yer almistir. Bu, 6n-
cekilerden fazla bir rakamdir. Ancak tuhaf bir sekilde sergi haberi gaze-
telerde hi¢ yer almamustir. Serginin varligini bize ispatlayan en 6nemli ve
belki de en kapsamli kaynak aradan 30 yil sonra 1907 yilinda Adolphe
Thalasso’nun, L’Art et Les Artistes isimli Paris’te ¢ikan dergideki yazi-
sidir. Thalasso’nun aktardigina gére Ahmed Ali Pasa’nin diizenledigi bu
sergiye Guillemet Akademisi ve “ililkenin oryantalist ressamlar1” katil-
mistir. Bu ressamlar Thalasso’nun yazdig1 sekliyle Preziosi, Palmieri ve
Acquarone’dir. Bagkaca isme yer verilmeyen yazida Pasa’nin salon kirasi-
n1 zar zor denklestirdigi ve ¢ok sikintilar yasadigi bu nedenle de bir daha
sergi agmayacagmi dile getirdiginden bahsedilmektedir.’! Thalasso’nun
verdigi bilgi Ahmed Ali Pasa’nin neden bir daha sergi diizenlemedigini
aciklasa da gazetelerin bu iigiincii sergiden bahsetmeyislerini tatmin edici
bir sekilde aydinlatmaz. Muhtemelen Pasa 6nceki sergilerde bizzat {istlen-
digi tanitim ¢abalarini bu defa iistlenmemis; sergiye dair ilan hazirlamadi-
&1 gibi haber igerikli yorum yazilar1 da kaleme almamistir. Sanki Pasa’nin
isteksizligi gazetelere de yansimis gibidir. Biiylik bir heyecanla baslayan
ve daha ilk sergiden itibaren geleneksellesecegine dair beklentilerin olus-
tugunu gozledigimiz Osmanli imparatorlugu’nun ilk karma grup sergileri
bdylece sonlanir. Devletten beklenen alaka da salon kiras1 noktasina gelin-
diginde eksik kalmiga benzemektedir. 1878’de Guillemet’nin vefat: da ek-
lenince bu ilk 6zel akademinin de sergileri kesilir. Her ne kadar esi Hélene
Guillemet tarafindan Akademi 1881°e kadar faaliyetini siirdiirmiisse de*
basinda 1876 ’dan sonra hi¢ sergi haberi yer almamis, 6grenci sergisi ger-
ceklestigine dair bir duyuru olmamustir.

1880’e gelindiginde Artists of Bosphorus and Constantinople ya da ki-
saltilmis adiyla ABC Club, Osmanlica sdylenisiyle de Elifba Kuliibii’niin
adiyla beraber es zamanli olarak sergileri de konusulmaya baslanir. 1880-
1885 yillar1 arasinda aktif olan bu amatdr sanatcilar birligi agirlikli olarak
Istanbul’da yasayan Ingiliz sanatseverleri bir araya getirirken grubun fa-
aliyetleri de bizzat Istanbul’da gorev yapan suluboya resim merakiyla da
taninan Britanya El¢isi Lord Dufferin’dir.** Topluluk 1880 yilinda ilk kar-

31 A.Thalasso, “Les Origines de la Peinture Turque”, I’ Art et Les Artistes, Paris, 1907,
C.6,5.366-367.

32 Sinanlar Uslu, a.g.e., s.16-17.

33 Sinanlar Uslu, a.g.e., s.20, Stamboul 4 Mai 1882.
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ma sergisini Tarabya’daki Rum Kiz Okulu’nda agmis, gazeteler de sergiye
hayli ilgi gdstermislerdir. Nitekim Istanbul’da basilan The Constantinople
Messenger ve Osmanli gazetesi Elifba sergilerini en detayl veren iki ya-
yin olmustur. Ozellikle Osmanli gazetesi idarecisi ve bagyazari Abdullah
Kamil Efendi’nin yazilar1 mithimdir. A. Kamil Efendi sergiye gittiginde
ilk olarak eline asar-1 mevcude defterinin tutusturuldugunu soyler.** Bu
defter sergide yer alan eserleri gosteren katalog olmalidir. Sergiyi ilk ge-
zenlerden biri olmasina ragmen yaziy1 yazmakta geciktigini soyleyerek
devam ettigi yazisinda hemen en basta sanat¢i tasnifi konusunda onemli
bir meseleyi tartismaya agar. Yazar, rakip gazete The Constantinople Mes-
senger’daki haberde sanat¢ilarin “Osmanli Olan” ve “Osmanli Olmayan”
seklinde ikiye ayrildigini, bu ayrima gdre miisliiman olmayan sanatgilarin
Osmanli sayilmayisini sert bir dille elestirir. Bu tarz bir siniflama 6nceki
sergilerde goriilmemekle beraber aslinda Paris Salon Sergilerinde kullani-
lan bir ayrimdir. Nitekim Paris Giizel Sanatlar Akademisinin diizenledigi
Salon Sergileri sergi kataloglarinda evvela tiim katilimcilar Fransiz ve Ya-
banci olarak iki baslik altinda toplanmakta, bu ayrimdan sonra da yapit
tiirline gore “resim”, “heykel”, “graviir”, “litografi”, “mimari ¢izim” gibi
alt basliklar altinda alfabetik olarak siralanmaktadirlar. Ornegin 1869 Sa-
lonu i¢in hazirlanan katalogda Fransiz ve yabanci sanat¢1 ayrimi yapilarak
sergiye katilan Ahmed Ali Pasa “yabancilar” sayfasinda resim dali altinda
adi1 da “a” ile bagladig1 i¢in ilk siralarda gosterilmistir. Ne var ki bu tarz
millet esasina dayali bir siniflandirma 1880 sergisi i¢in The Constantinop-
le Messenger gazetesi tarafindan yapilinca, iistelik de millet esas1 olarak
hangi kriterin esas alindig1 muglak olunca Osmanli gazetesinden Abdullah
Kamil derhal kars1 ¢ikmis ve sanatin “birlestirici” ve “milletler arasindaki
husumetleri gidermeye yonelik roliine” dikkat ¢ektigi yazisinda The Cons-
tantinople Messenger’in sanatgilar1t miisliiman olan ve olmayan seklinde
ayirmis olmasini tasvip etmedigini sOyle elestirmistir:

“Ihtimal ki Mesencer gazetesinin itikadina gére miisliiman olmayan
Osmanlt dahi olamiyor. Halbuki bahseyledigi zevat miisliiman
olmamakla beraber herhalde miikemmel Osmanli bulunan bir
takim memurin-i Osmaniye’den ibarettir. Hele birisi dyan-i1 Kiram-i

Osmaniyandan bir zatin kizidir ki o dahi Madmazel Servigen’dir.” ¥

3 Abdullah Kamil, “L’exposition des Beaux Arts a Thérapia” L’Osmanl, 16 Septembre
1880, 5.4 ““...nous avons été introduit aussitot un catalogue a été placé entre nos mains...”
3% Osmanly, 11 Sevval 1297. Yazinin Osmanlicadan transkripsiyonu i¢in bkz. Mustafa
Cezar, Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi, Erol Kesim Aksoy Kiiltiir, Egitim, Spor
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Abdullah Kamil Efendi bu s6zleriyle Messenger gazetesinin miisliiman
olmayanlar1 Osmanli saymamasindan duydugu rahatsizlig1 acikea dile ge-
tirirken rakip gazetenin protesto edilmesi gerektigini de yazmistir. Ne var
ki, Messenger’1in yapmis oldugu tasniften yola ¢ikarak kendisi de bir tasnif
yapmaya mecbur kalmis ve sergiye katilan sanatcilart Artistes Osmanlis
- Osmanli Olanlar- ile Artistes non Osmanlis- Osmanli Olmayanlar diye
ikiye ayirmaktan uzak kalamamustir. I¢ine diistiigii durumu bir mecburiyet
olarak ifade eden yazar, serginin uluslararasi kimligini zedelemek isteme-
digi halde bu ayrimi ne sebeple yaptigini agikga anlatacaktir.’ Miisliman
olmayan sanatciy1 Tiirk kabul etmeyen The Constantinople Messenger’a
kars1 Abdullah Kamil Efendi “Osmanli Olan Ressamlar” baslig1 altinda
Nazli Hanim" ve Osman Hamdi Bey’in hemen ardindan gayrimiislim olan
Kirkor Kogeoglu'nu, Bogos Sasiyan’t ve Matmazel Servigen’i siralaya-
rak Osmanli kimliginin ¢oklu etnik yapisini hatirlatmis olur. Ona gore
“Osmanli Olmayan Ressamlar” olsa olsa bir siiredir Istanbul’da bulunan
yabanci uyruklu sanat¢ilardir.’” Nitekim bu grupta Fransiz elgisi Charles
Tissot, Amadeo Preziosi, ogul Preziosi, Farnetti, Caruana, Alexandre Val-
laury ve Madam Walker’in isimleri vardir. Kimlik tartismasinin 6ne ¢ik-
t1g1 yazida Abdullah Kamil’in heyecani dikkatleri ¢ekerken daha dnceki
sergi yazilarinda tanik oldugumuz plastik sanatlar konusunda ne yapilmasi
gerektigi, sanatin devlet tarafindan nasil desteklenecegi gibi konulara hig
deginilmedigini sdylemek miimkiindiir. 1881 yilinda ABC Kuliibii ikinci
sergisini diizenlediginde de durum aynidir. Ancak etnik kimlik meselesi bu
defa tartismalardan uzak bir alana ¢ekilmis sanatgilar tesadiifi bir siralama
ile herhangi bir kategoriye sokulmadan tanitilmistir. Bu durum serginin
katalogunda da dikkati ¢eker.*®

ve Saglik Vakfi Yaymlari, istanbul, 1995, ¢.2,s.517.

36 L’Osmanli, 16 Septembre 1881, s.4 “Voila pourquoi bien malgré nous, nous allons
établir deux catégories, celle des artistes osmanlis et celle des artistes non osmanlis, mal-
gré le désir que nous avions primitivement de n’établir aucune distinction et de lais-
ser cette exposition ce caractére international qui la distinguait et que nous considérons
comme absolument digne de nos louanges bien sincéres.”

"Nazli Hanim (1881-1937) Mustafa Fazil Pasa’nin kizidir. 1872°de Misirh Halil Serif
Pasa ile evlenir. Babasinin haremini ziyarete gelen Ingiliz ressam Elisabeth Jerichau
Baumann’dan resim dersleri aldig1 diistiniilmektedir.

37 L’Osmanl, 16 Septembre 1881, s.4, M.Cezar, a.g.e., c.2, s. 517-518. (Osmanli, 11
Sevval 1297)

3% L’exposition de Beaux Arts, Constantinople, 1881
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Tepebast Belediye Koskii’nde agilan serginin katalogunda ne alfabetik,
ne ulus kimligi ne de yapit kategorisine bagli olmaksizin tamamen tesa-
diifi oldugunu diisiindiiren bir siralama vardir. Serbest bir sirada sanatcilar
ve eserleri sadece isimleri belirtilerek dizilmistir. Ancak Osmanl gaze-
tesinde yine Abdullah Kamil imzal1 2 buguk siitunu kaplayan uzun yazi-
da yazarin tercihi belirleyici olacaktir. Sanatgilardan bahsettigi boliimde
Osman Hamdi Bey ilk sirada yer alir. Arkasindan da Kirkor Kdceoglu ve
Farnetti siralanir.® Uzun uzun eser tasvirleri igceren yazi birkag say1 de-
vam eder. Takip eden giinlerde Abdullah Kamil Hayette, Melkon Efendi,
Ahmed Ali Pasa, Seyid Efendi ve Rifat Efendi ile devam eder*’, son sayi-
da da Matmazel Jones, Civanyan Efendi, Mahmud Efendi, M&sy6 Tissot,
Bogos Efendi, Miinir Bey ve Preziosi’den bahseder.*! Sergi katalogunda
isimleri bulunan Caruana, Brindesi, Madam Walker, Vallauri ise Abdul-
lah Kamil’in yazisinda ele alinmaz. Bu siralama i¢inde Osman Hamdi
Bey’in ilk sirada olmasi yukarida degindigimiz gibi bir nevi dogal gelisen
bir kural gibi benimsenmektedir. Osman Hamdi Bey’in yanina Ahmed Ali
Pasa’nin de eklenmesiyle devlet hiyerarsisine bagli olarak bu isimlerin go-
revleri sebebiyle basta yer almalarin1 agiklamak miimkiindiir. Ancak bu
durum sanatci olarak elestirilmelerinin 6niinde bir engel degildir. Ornegin
Siileyman isimli bir zatin, Abdullah Kamil’in “memleketin gururu™** ola-
rak tarif ettigi Osman Hamdi Bey’in resimleriyle ilgili ¢carpici elestirilerde
bulunduguna tanik oluruz. Abdullah Kamil’in ilk yazisina atifta bulunarak
Osman Hamdi Bey’in resimlerini elestiren Stileyman goriislerini Osman-
1 gazetesine gonderdigi mektupta ifade etmis, mektup da gazetede basil-
mistir. Osman Hamdi Bey’i ve hakkinda miibalaga igeren dvgiileri kenara
birakip resimlerine bakilmasi gerektigini soyleyen yazar, sergideki Osman
Hamdi tablolarini tek tek incelemistir.® Gerek resimlere dair teknik ve
igerik elestirileri gerekse yazida bahsettigi Veronese, Millet ve Ingres gibi
sanatcilar hakkindaki bilgisi bize Siileyman isimli kisinin bu alanda dona-
nimli oldugunu hatta yiiksek ihtimal bu kisinin ressam Siileyman Seyyid
Efendi olabilecegini diisiindiiriir. Yaziy1 bu ihtimal iizerinden okudugumuz
da resim elestirisi meselesinde ilk defa ressam olan bir zatin elestiri yazmis
olabilecegini diistinmek miimkiindiir. Benzer duruma yine ayni sergiyle

¥ L’Osmanh, 11 Avril 1881, s.4.

4 L’Osmanl, 13 Avril 1881, s.4.

41 L’Osmanh, 17 Avril 1881, s.4.

42 Osmanl, 11 Sevval 1297, M. Cezar, a.g.e., C.2, s. 518.
“ L?Osmanl, 1 Mai 1881, s.4.
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ilgili olarak bu kez The Constantinople Messenger gazetesinde rastlariz.
Kendisini “bir sanatsever” olarak tanimlayan kisi gazeteye gonderdigi
mektupta goriislerini dile getirmis, gazete de bu mektubu yayimlamistir.
Yazar sergiye katilan sanat¢ilardan Melkon Efendi’nin ¢ok¢a dviilmesine
karsin Osgan Efendi’ye kisaca deginilmis olmasini bir hata olarak gordii-
giinii ifade etmistir.** Melkon ve Osgan Efendi’den bu kadar ¢ok bahset-
mis olmasi nedeniyle de kendisinin Ermeni oldugunu diisiinenler i¢in de
bir aciklama yaparak, Ermeni olmadigini ama Ermenilerin dostu oldugunu
dile getirmistir. Anlasilan odur ki 1881 Sergisi de yine etnik kimlik ya da
sanatcilarin etnik kokenlerinin iizerinde duruldugu bir sergi olmustur.

Elifba Kuliibii 1882 ve 1885 yillarinda iki karma sergi daha agtiktan
sonra faaliyetlerini sonlandirir.** Bundan sonra goriilecek diizenli sergi-
lerin ilki 1883’ten itibaren goriilen Sanayi-1 Nefise Mektebi’nin yil sonu
sergileri olurken, ardindan 3 yillik dmriiyle Pera Salon Sergileri ve Gala-
tasaray Sergileri gelecektir. Fakat bu yillar kisisel sergiler agisindan tam
bir yiikselis donemidir. Muhtemelen diizenli karma sergilerin seyrelmesi
bireysel sergilerin oniinli agmis, sanatgilar da kisisel sergilere daha ¢ok
yonelmislerdir. Ozellikle de 1885-1900 arasinda 30 kadar kisisel sergi
acilmig ve gazetelerde de hayli genis yer bulmustur. 1885 sonrasindaki 15
yillik donem karma sergiler agisindan bir kesinti donemi olarak goriilse
de aslinda bu yillarda artan kisisel sergiler sanat¢ilarin daha ¢cok deneyim
kazanmasina, izleyicinin de daha sik araliklarla sergilerle karsilagsmasina
dolayisiyla gazetelerin de daha ¢ok sergi haberi yapmasina imkéan vere-
cektir. Boylece sergi diizenleme aligkanligin artmasina kosut olarak orga-
nizasyonlar artik daha profesyonelce ele alinacak, izleyici ilgisi ve basina
yansimalar daha belirgin olacaktir. Ne var ki bu hareketliligin herhangi
bir galeri olusumuna imkéan saglayamamis olmasi diisiindiiriiclidiir. Pera
Caddesinde yer alan diikkanlar goniillii birer galeri vazifesi iistlenerek
vitrinlerini ressamlara agmislarsa da* dogrudan bu isi benimseyecek bir
olusum gergeklesmemistir. Bu durum basli bagina incelenmesi gereken bir
konudur zira sergi kiiltlirintin gelisiminde galerilerin rolii yadsinamaz bir
agirlik tasimasina ragmen, hele de Avrupa’da 19.ylizy1l ortalarindan itiba-
ren gordiigiimiiz Goupil Galerisi, Kleinberger Galerisi, Knoedler ve Du-

“ The Constantinople Messenger, “The Picture Exhibition in the Municipal Hall” 28
Avril 1881.

4 S.Sinanlar Uslu, a.g.e., 2010, s. 21-22.

4 Sinanlar Uslu, a.g.e.,2010, 5.63-67.
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ven Kardesler gibi Avrupa siirlarin1 asip Amerika’da sube agan galeriler
giin gectikce cogalirken 1950 yilina kadar Istanbul’da galeri agilmamis
olmasi dikkate degerdir.

1900’lere gelindiginde karma sergiler yeniden etkili olacaktir;
Konstantinopolis’li Sanatg¢ilar Birligi adiyla mimar Alexandre Vallau-
ri ve gazeteci Régis Delbeuf’un girisimleriyle Salon Sergileri biiyiik bir
heyecan yaratir. Pera Salon Sergileri (1901-1902 ve 1903) ile es zaman-
I1 yapilan Singer Sergileri ve 1904-1911 yillar1 arasinda da Leonardo De
Mango’nun diizenledigi Sosyete Opera Sergileri (Societa Operaia di Cons-
tantinopoli) ve 1916°dan itibaren 1951 yilina kadar siirecek olan Galatasa-
ray Sergileriyle beraber yeni bir donem baslamis sayilabilir. Bir anlamda
1900’ler yeniden karma sergilerin etkili oldugu bir siirecin baslangic tari-
hidir. Artik katalog olmadan, resimlerin duvarda hi¢ bos yer kalmayacak
sekilde yerlestirildigi sergilerden, sergi oncesi agiklanan bir yonetmelikle
katilim sartnamesinin ilan edildigi, katalogu basilmis, mekan icinde eser
yerlesimine dikkat edilen sergilere gegilecektir. ilk sergilerde rastlanan sa-
tisa konan yapitlarin satilmas1 durumunda derhal duvardan indirilmesi gibi
acemilikler de artik bu donemde s6z konusu olmayacaktir.*’

Bu gelismeleri daha iyi gorebilmek tlizere Salon Sergilerine gidilen
yolda diizenli sergi aligkanliginin yeniden yerlesmesi i¢in vesile olustu-
ran Sanayi-i Nefise Mektebi’nin her yi1l diizenledigi y1l sonu sergilerinden
bahsetmek yerinde olacaktir. Zira bu sergiler sayesinde yetismekte olan
geng sanatcilarin profesyonellige adim atmalarinin 6nii agilirken, sergi
kurulumu konusunda da temel prensiplerin yerlesmesi saglanmistir. Ya-
pilan sergilerde mekan hem eser tiiriine gore tasnif edilmis hem de her bir
atolye hocasinin kendi 6grencilerini nasil yetistirdiginin goriilmesine ola-
nak veren gruplamalar yapilmistir. Eserlerin her biri i¢in kiinye konulmasi
meselesi bu sergilerle iyice pekigmistir. Sergilerin kendi i¢ diizeni elbet-
te izleyicilerin de daha ¢ok bilgi edinmelerine yardimci olmus sergilerin
gazetelere yansimasi da daha kapsamli olmustur. Yukarida saydigimiz bu
kazanimlara 6rnek olacak 1891 yili Sanayi-i Nefise Sergisini inceleyecek
olursak, serginin evvela 3 salona yayildigini ancak bu dagilimin tiirlere go-
re diizenlenerek, birinci salonda mimari ¢izimler, ikinci salonda yagliboya-
lar, heykel ve fiizen ¢aligmalar, ticlincii salonda ise karakalem ¢aligsmalarin
yerlestirildigini goriiriiz. Eserlerin yaninda sanatgilarin isimlerinin yazdigi

47 Sinanlar Uslu, a.g.e.,2010, s.41-42.
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kartlar yerlestirilerek sergiyi gezenlerin o esnada sanat¢i hakkinda bilgi
sahibi olmalar1 saglanmistir. Yine her bir atdlyenin 6grencileri de kendi
icinde bir arada yerlestirilmis bu sayede 6grencilerin atdlye yiiriitiiciileriy-
le birlikte degerlendirilmeleri kolaylasmistir. Hatta 1891 sergisinde oldu-
gu gibi bazen bu gruplamalar hocalarin kisisel tarzlarinin 6grencilerine ne
denli sirayet ettiginin goriilmesi bakimmdan da énemli olmustur. Ornegin
Stamboul gazetesinde Prétextat® imzali yazida Sanayi-i Nefise Mektebi
resim Ogretmeni Salvatore Valeri’nin sinifindaki 6grencilerin 6zgiin bir
iislup ortaya koyamayislar elestirilmis ve Valeri’nin kendi tarzin1 benim-
setiyor olabilecegine dikkat ¢ekilmistir.*® Sanayi-i Nefise Sergilerinin bir
baska 6nemi de daha ilk sergi haberinde gdze ¢arpan devletin sanata des-
tek vermesi baglaminda devletin hakikaten sergileri desteklemis olmasidir.

Aciliglara Maarif Nazirlariin katilmasi®, ailelerin hususiyetle davet
edilmesi, sergi jiirilerinin mezun Ogrencileri ddiillendirmesinin yani sira
bizzat Sultan tarafindan da bazi 6grencilerin madalya ile taltif edilmesi®
ve sergiye katilan 6grencilerin bazi eserlerinin hocalar1 tarafindan satin
alinmasr® gibi durumlar sergilerin hem devlet hem de mektep tarafindan
desteklendigini ve de giiclii bir sekilde benimsendigini gostermektedir. Bu
yoniiyle Sanayi-i Nefise Sergileri az sayidaki 6grencisine olabildigince sa-
hip ¢ikarak var olusunu siirdiirecek ve diizenli sergi geleneginin pekisme-
sinde énemli bir rol listlenmis olacaktir.

Bundan sonraki agama tahmin edilebilecegi gibi sanat profesyonelle-
rine yonelik hatta uluslararasi1 6zellik tasiyan sergilere geg¢ilmesidir. Bu
tire verilecek ornekler kisacik dmriine ragmen Pera Salon Sergileri’dir.
Sanayi-i Nefise hocalarindan mimar Alexandre Vallauri ile Stamboul gaze-
tesi redaktorii ve basyazar1 Régis Delbeuf’iin sergilerin gergeklestirilme-
si i¢in ortaya koyduklari1 ¢cabaya ve sergiler boyunca gazetelerde serginin
uzun uzun ve kapsamli olarak islenmesine dikkat cekmek gerekir. Elbette
Delbeuf’iin bireysel katkisi ile sekillenen bu durum izleyiciler agisindan

4 Prétextat imzasinin sahibi Charles Prétextat Le Comte isimli ressam ve mozaik ustasi
bir Fransizdir. 1880’lerde geldigi Istanbul’da 1922 yilina kadar kalmis, Stamboul gaze-
tesinde bir siire resim sergileri ve sanatla ilgili yazilar yazmistir. Sinanlar, “Le Comte
Prétextat; un homme de I’art au 19eme siecle a Pera” Synergies Turquie no:2, 2009,
$.59-67. Stamboul, 1 Décembre 1891.

4 Stamboul, 25 Aout 1887, 1 Février 1890.

30 Stamboul, 28 Janvier 1889.

31 Stamboul, 14 Octobre 1902.
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da etkili olmus olmalidir. Her bir sanat¢1 6zelinde verilen eser igerik bil-
gileri, Gislup vb. tiir elestirilerin yan1 sira sergi katalogunu takiben sanat-
cilarin alfabetik olarak dizilmesi ve sergideki tiim eserlerinin numaralari
ile birlikte verilmesi dikkat ¢ekicidir. Tek eksik, gazetenin gorsel malzeme
kullanmiyor olusudur. Ancak bu durum eserlerin detayh bir sekilde tasvir
edilmesiyle giderilmistir. Oyle ki, sergiye katilan eserlerin bugiin hangi
yapitlar olduklar1 gibi bilgiler zaman i¢inde degisen isimlerine ragmen bu
tasvirler sayesinde tespit edilebilmektedir.

1901-1903 arasinda sadece ii¢ kez yapilabilen Salon Sergilerinin dii-
zenlenmesine donersek Vallauri ve Delbeuf’iin girisimlerine destek veren
ve kendilerini “Konstantinopolis’li Sanatg¢ilar Birligi” olarak tanimlayan
bir gruptan bahsetmemiz gerekir. Bu grubun resmi liyelerine dair net bir
bilgi edinilemese de sehrin ileri gelen ressamlarini bu grubun iiyesi olarak
kabul etmek yanlis olmayacaktir. Ne var ki birligin ¢alismalarma Delbeuf
ile Vallauri’nin yon verdigini unutmamak gerekir. Pera Salon Sergilerini
diger tiim sergilerden ayiran en 6nemli 6zelligi ise sergi i¢in yonetmelik
hazirlanmis olmasidir. Toplam 11 maddeden olusan bu yonetmelik gaze-
telerden de duyurularak kamuya ilan edilmistir.5> [lk maddede sergi tarihi
ve ne tiir eserlerin yer alacag bilgisi verilirken ikinci maddede serginin
Tiirkiye’de otursun veya oturmasin tiim sanat¢ilara acik oldugu belirtil-
mistir. Bu, serginin uluslararasi niteligini vurgulayan ve ilk defa uluslara-
ras1 sanatcilara davet ¢agrist yapan bir duyurudur. Her ne kadar simdiye
kadar yapilmis bircok karma sergiye yurtdisinda yasadigi halde kisa bir
siire icin Istanbul’da bulunan sanatcilarin katilmas1 her zaman miimkiin ol-
mugsa da bu davet gazetenin Fransizca olmasi ve giinliik olarak Avrupa’ya
postalaniyor olmas1 nedeniyle Avrupa’li ressamlara yonelik dogrudan bir
cagri olarak da yorumlanabilir. Nitekim izlenimecilik ve izlenimcilik son-
rast akimlarin temsilcilerinden birkag¢ Fransiz ressam (Georges Cain, Ge-
orges Lemare, Henri Delavallée ve esi Madame Delavallée) Pera Salon
Sergilerine katilmiglardir.>® (Resim 6)

Yonetmelikte yer alan diger maddelerde ise esere ve sanatgisina dair
kiinye bilgilerini bizzat sanatg¢ilarin yazili olarak bildirmeleri istenmekte,
eserlerin ne sekilde sergilenecegi ve salonlarin nasil diizenlenecegine jii-
rinin karar verecegi, sergide sanatcilarin eserlerini satmalar1 halinde sergi

52 Sinanlar Uslu, a.g.e., s.41-42 / Stamboul, 4 Avril 1902.
53 Stamboul, 13,16, 18, 22 Mai 1901, / 15, 19, 21, 22, 23, 26 Avril 1902.
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mekan kirasinin 6denmesi i¢in diizenleme komitesine satis tizerinden %10
komisyon verilmesinin zorunlu oldugu, sergi boyunca her ne sebeple ol-
sun eserlerin sergiden c¢ekilmeyecegi gibi konular diizenlenmistir. En ilgi
cekici maddelerden biri de sanatgilar diledikleri takdirde makul bir fiya-
ta sergiye giris kartt alabilecekler ve kendi davetlilerini bu kartla sergiye
sokabileceklerdir. Bir nevi kuliip tiye kart1 gibi islev gérecek olan bu kart
uygulamasi bilindigi kadariyla daha 6nceki sergilerde karsilagilmis bir uy-
gulama degildir. Maddelerin geneline bakilirsa, katilimcilarin kiraya or-
tak edilmesi ve bunu satis iizerinden gelecek komisyonla saglanmasi sergi
organizasyonu i¢in énemli bir katkidir. Bu ayni zamanda bize eserlerin
satig potansiyelinin giiclii oldugu, daha da miihimi izleyicilerin eser al-
ma aligkanligina duyulan giiveni gostermektedir. Nitekim ilk sergide ¢ok
yuksek oranda gergeklesen satiglar, sanatcilarin yliziinii giildiirmiis ama
eserleri alanlarin resimleri derhal duvardan indirip eve gotiirmeleri netice-
sinde sergi i¢in “kisa zamanda tezgahta {iriin kalmayan bir pazara dondi”
ifadelerinin kullanilmasina neden olmustur.>* Bunun tizerine sergi devam
ederken yayinlanan bir bildiriyle satilan eserlerin sergi kapandiktan sonra
teslim alinabilecegi ilan edilerek bu durum kontrol altina alinmistir.>

Pera Salonlarina dair sdylenmesi gereken bir bagka unsur da sergiler va-
sitastyla gelismekte olan giizel sanatlar merakinin gelecekte yerli sanatgi-
larin varlig1 ile saglamlasacagina olan inangtir. “Miisliiman 6grencileri bu
sergide (1902, II. Pera Salon Sergisi) ¢ok parlak bir yer tutuyorlar boyle-
likle de Pera Salonlarinin gelecegi garantilenmis oluyor™.” diyen Delbeuf
sergilerin devam edebilmesini yerel sanat¢ilarin yetismesine baglar. Yerel
sanatciya verilmesi gereken 6nemi de kendince her {i¢ Pera Sergisinin ta-
nitim yazilarinda ilk sirada her zaman Osman Hamdi Bey ile Ahmed Ali
Pasa’ya yer vererek gosterir. Ote yandan sergiler, yerel izleyici kitlesinin
olusumuna da katki saglamaktadir. Ozellikle geng sanatgilar, hocalar1 ve
diger sanat¢ilarin disinda gergek bir izleyicinin kendi eserlerini gérmesini
istemekte ve de ¢abalarinin resim sanatiyla ilgili ve bu sanat1 seven-seve-
cek olan halk tarafindan desteklenmesini beklemektedirler.*’

> Stamboul, 18 Mai 1901.

3 Stamboul, 29 Mai 1901.

¢ Stamboul, 26 Avril 1902.

57 A. Thalasso, “Premicre Exposition Artistique Ottomane”, L’art et Les Artistes, Lafit-
te Edition, Paris, Avril- Septembre 1907, c. 5, s.415.
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Aragtirma kapsaminda ele alacagimiz son sergi ise 1907 yilinda ger-
ceklestirilmis olan Osmanli Sanat Sergisi’dir. Stamboul gazetesinde ya-
yimlanan kisa haberle es zamanli olarak Adolphe Thalasso da L’Art et
Les Artistes dergisindeki L’Orient kdsesinde tam sayfa sergiden bahseder.
Thalasso’nun bashiginda yer alan Exposition Artistique Ottomane,; Birinci
Osmanli Sanat Sergisi ifadesi serginin bir ilk olarak goriildiigli ve dnceki
tiim sergilerden ayri tutuldugunu anlatir. Nitekim Thalasso’nun “Bugiine
kadar Istanbul’da yapilan tiim bu sergiler -ki bunlara Levanten sanatgi-
larin, Levanten bir ortamda, Tiirk unsurlardan ziyade levanten unsurlari
barindiran Salon Sergileri de dahil hepsi Pera’da odakland:; yani diger
bir deyisle sehrin levanten baskentinde yapildi.”*® sdzleri bu farkliliginin
kaynagini agiklar niteliktedir. Bu defa sergi Bab-1 Ali 38 numarada yapil-
makta, diizenleyici olarak da Bahri Bey’in ad1 gegmektedir. Serginin bir
baska 6zelligi ise Sultan Abdiilhamid’in tahta ¢ikisinin 31. senesine dair
bir kutlama faaliyeti olarak Sultanin iradesiyle ger¢eklestirilmis olmasidir.
Demek ki 1873’ten bu yana devletin bir sekilde destek vermesi istenen
plastik sanatlar bu sergiyle devletin en iist kademesinde Sultan’in bizzat
rizas1 ve de talebiyle serefine yapilacak kutlamalar kapsaminda goriile-
cek kadar 6nem kazanmistir. Serginin 6nceden ilan edildigi gibi giiniinde
yapilan agilisinda Vali Resid Pasa, yine valiligin teknik isler dairesinden
Hursid Pasa, ressam Halil Pasa ve Hicaz Demiryollar1 Komisyon baskani
Ismail Hakk:1 Bey katilmislar, sergi miidiirii Bahri Bey’in yaninda ise yar-
dimc1 miidiir olarak Vasmagides, Sanay-i Nefise’nin en 1yi iki 6grencisi
Selim Edouard Mecheka ve Sabit Bey de hazir bulunmuslardir. Sergiye
cok sayida sanatc¢i katilmigsa da yazisinda ancak bir kagina yer verebilece-
gini belirten Thalasso da tipki Delbeuf gibi sanatgilar: tanitirken ilk sirada
o tarihte vefat etmis oldugu halde Seker Ahmed Ali Pasa’dan bahsede-
rek sanatginin karpuzlu ve kavunlu natlirmortunun sergilendigini yazmis-
tir. Akabinde Halil Pasa, Salvatore Valeri, Osgan Efendi, Zonaro, Sevket
Bey, Vasmagides, Selim Edouard Mecheka, Ali Riza Bey, Omer Adil Bey,
Mehmed Sabit Bey, Behzad Bey, Sait Bey, Ziya Bey, izzet Bey (Seker Ah-
med Ali Paga’nin oglu), Sami Bey, Nazmi Bey, Nuri Bey, Mehmed Bahri
Bey, Sarim Bey, Roupen Seropyan, Muaffez Bey, Ahmed Muzaffer Bey,
Kamil Bey, Aghiah Efendi, Riza Bey, Vacalopoulos, Mehmed Ali Bey ve
Zonaro’nun 15 yasindaki oglu geng Zonaro isimlerini siralayarak kendine
gore bir siralama olusturmustur. Serginin ilgi ¢ekici bir diger yani da yag-

8 A. Thalasso, a.g.m., s.415.
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liboyalarin yani sira, heykel, mimari ¢izim, graviir ile ¢esitli karakalem es-
kiz ve etiitlerin de yer almasidir. Sergi bu bakimdan bir anlamda Sanayi-i
Nefise Mektebi 6grencileri yil sonu sergisi gibidir. Fakat Thalasso’nun
goziinde Osmanli Sanat1 Sergisi, Osmanli resim tarihinde bir doniim nok-
tasidir. Ona gore Osmanli sanat diinyasinin bu tarihten itibaren artik kendi
0zgiin kimligiyle taninmas1 gerekmektedir. Thalasso i¢in Tiirkiye’de artik
plastik sanatlar konusunda yillarca siiren onyargilarin bertaraf edildigi-
ni gordiigiinde hissettiklerini “Her kim dogu sanatini taniyorsa, Osman-
I1’daki resim geleneginin yerini ve kayda deger oldugunu inkar edemez.”>
sozleriyle ifade eder. Bu tespitler 1s181nda Thalasso’nun dile getirdigi gibi
1873 yilinda Seker Ahmed Ali Pasa’nin diizenledigi ilk sergiden o giine,
miicadelesi verilen Batili tanimlarla tarif edilmis olan Batili anlamdaki
plastik sanatlarin Osmanli biinyesine dahil olmasi, sindirilmesi ve 6z de-
gerlerinden biri gibi karsilik bulmasidir. 1907 Sergisi Thalasso nazarinda
bu beklentinin bosa ¢ikmadiginin ispatidir. Bundan bdyle resimde bir Os-
manl tarzi ya da bir Tiirk Ekoliinden s6z etmek miimkiindiir. Thalasso’ya
gore bu ekoliin onciileri ve kurucular1 da Osman Hamdi, Zonaro, Halil
Pasa, Salvatore Valeri, Warnia Zarzecki, Leonardo De Mango, Philippo
Bello, Pierre Désiré Guillemet, Ahmed Ali Pasa ve Halil Pasa’dir.®’ Nite-
kim bir baska yazisinda “Trinité Artistique Ottoman; Osmanlh Sanati
Kutsal Ucliisii” olarak Halil Paga, Osman Hamdi Bey ve Osgan Efendi’yi
gosterecektir.®!

% A. Thalasso, s.415 “Pour qui connait 1’Orient artistique, et n’ignore pas la suspicion
en laquelle la peinture tenue chez les Osmanlis le fait est surprenant et mérite d’étre noté.
Il détermine non seulement un grand progrés dans les idées, mais le ferme propos de se-
couer certains préjugés qui, pendant des siécles avaient étouffé 1’épanouissement des arts
plastiques en Turquie.

8 A. Thalasso, L’Art Ottoman Les Peintres de Turquie”, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari-
tipki basim-Istanbul, 1988, s.11.

1" A. Thalasso, “Les Premiers Salons de Peinture de Constantinople”, L’ Art et Les Ar-
tistes, 1906, s.176.
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Sonuc¢

Yukarida detayl1 bir sekilde ele alinan tiim bu sergilerin sagladig1 dene-
yime bakinca Osmanli diinyasinda plastik sanatlarin kabul gérmesi ve ken-
dine yer edinmesi yine kendi hizinda ve asama asama gelismis ilgi, gorgii
ve egitim aliskanliklariyla sekillenmistir. Elbette bu siirecin bas aktorle-
rinin Osmanlt’nin bir imparatorluk olmasinin olagan sonucu olarak hayli
kozmopolit unsurlar tagiyor olmasinin etkisi de katkis1 da biiyiik olmustur.
Ote yandan yerel sanatcilarn resim basta olmak iizere plastik sanatlara
duydugu ilgi, ve icra ettigi yetenek de azimsanmayacak Ol¢iidedir. 1907
yilinda Thalasso’nun da ifade ettigi gibi giizel sanatlar alaninda Osmanli,
19. Yiizyilin son ¢eyreginden itibaren yiikselen bir egri ile kendine 6zgii
bir sanat ortaya ¢ikarma gayretinde olmus ve de bagarmistir. Resim sanati
ozelinde sergilerle gelisen giizel sanatlar kiiltlirliniin yayginlagsmasi ve iti-
bar kazanmas ise basinin izledigi tutumla desteklenmis, zaman icinde de
devleti temsil eden kisiler tarafindan da gelistirilmistir. Biitiin bu unsurla-
rin bilesiminde giizel sanatlar 6niindeki en biiyiik engel olan “dini agidan
resim yasaktir” bakis agisindan kendisini kurtarmasina karsin ne yazik ki
genis kitlelere yayilacak kadar yeterli ve elverisli bir zaman bulamamis-
tir. 1911°de Bingazi’de baslayan askeri miicadeleler, Imparatorlugu once
Balkanlar’da, sonra tiim sinirlarina yayilarak biiyiik bir 6liim kalim sava-
sina gotliriirken gilizel sanatlar da beklenen ivmeyi ortaya koyamamaistir.
Her ne kadar I. Diinya Savasi giinlerinin en hararetli glinlerinde 1916’da
baslayan Galatasaray Sergileri ve savas boyunca etkin olan Sisli Atolye-
si ile ozellikle resim faaliyetleri devam ettirilmisse de beklenen gelisme
saglanamamigtir. Zira eserlerin alicis1 ve destek¢isi olan-olacak levan-
ten ve gayrimiislim entelektiiellerin iilkeyi terk etmeleri gilizel sanatlarin
giindelik yasamda goriiniir olma siirecini yavaglatmistir. Yine de Osmanli
Imparatorlugu’nun baskentinde kendine has bir plastik sanatlar gorgiisii
0zgiin gelenek ve tarihgesiyle yerlesmistir. Varilan noktada hi¢ kusku yok
ki resim sergilerinin diizenlenmesiyle kazanilan deneyimler plastik sanat-
lar alaninda Osmanli’da bir gorgii olugsmasina biiyiik katki saglamistir.
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Resim 1. La Turquie, 19 Mart 1873

Resim 2: La Turquie, 19 Nisan 1873
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Resim 3: La Turquie, 26 Nisan 1873
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Resim 4: La Turquie, 20 May1s 1873
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Resim 5: La Turquie, 30 Haziran 1874

Resim 6: Stamboul, 22 Mayis 1901





