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OZET

Bu makalede, 21. yiizyilin karmagik ve insani meselelerinden biri olan miilteci krizi, politik
catismalar, ekonomik zorluklar ve savaslarin yikict etkileriyle sekillenen kiiresel bir trajedi olarak
ele alimmaktadir. Milyonlarca insamin kendi topraklarindan zorla ayrilmasina ve miilteci
kamplarinda ya da yabanct iilkelerde yeni bir hayat miicadelesine zorlanmasina yol acan bu durum,
cagdas sanatin etik, kiiltiirel ve politik bir sorgulama alanina doniismiistiir. Bu baglamda, Alfredo
Jaar, Ai Weiwei, Yara Said, Khaled Barakeh, Issam Kourbaj ve Bouchara Khalili gibi sanat¢ilarin
eserleri, miilteci krizini heykel, fotograf, enstalasyon, video gibi farkli medya araciligiyla ele
almakta; izleyiciyi bu sorunun g¢ok boyutlu yapisi iizerine diisiinmeye davet etmektedir. Sanatgilar,
eserleriyle yalnizca bir gérsel anlati sunmakla kalmamakta, ayni zamanda miilteci krizinin altinda
yatan etik sorumluluklara ve politik miicadelelere dikkat ¢ekmektedir. Makale, ¢agdas sanatin
miilteci krizine yaklasumini ve bu yaklasimin toplumsal ve politik etkilerini analiz ederek, sanatin
toplumsal degisime olan katkisini anlamayr amacglamaktadir.
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Hope and Resilience: The Presentation of the Refugee Issue in Contemporary Art
ABSTRACT

This article examines the refugee crisis, one of the 21st century ’s most complex and human-centered
challenges, shaped by the devastating impacts of political conflicts, economic hardships, and wars.
This crisis has forced millions to leave their homelands and struggle to build new lives in refugee
camps or foreign countries. It has also emerged as an ethical, cultural, and political area of inquiry
within contemporary art. In this context, artists such as Alfredo Jaar, Ai Weiwei, Yara Said, Khaled
Barakeh, Issam Kourbaj, and Bouchra Khalili address the refugee crisis through various media,
including sculpture, photography, installation, and video, inviting audiences to reflect on the
multidimensional nature of the issue. These artists not only offer a visual narrative but also highlight
the underlying ethical responsibilities and political struggles associated with the refugee crisis. The
article aims to analyze the approaches of contemporary art toward the refugee crisis and the social
and political impacts of these approaches, seeking to understand how art contributes to social
change.
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Umut ve Direng: Miilteci Sorununun Cagdas Sanatta Sunumu

Giris

Diinya genelinde artan miilteci sorunu 21. yiizyilin karmasik ve insana dokunan
sorunlarindan birdir. Bu kiiresel trajedi, savaslarin yikici etkileri, ortaya ¢ikardigi acilar, politik
catigmalarin neden oldugu go6¢ dalgalar1 ve ekonomik zorluklar gibi bir dizi faktoriin
birlesimiyle sekillenmektedir. Milyonlarca insan, kendi topraklarindan zorla ayrilarak miilteci
kamplarinda veya yabanci iilkelerde yeni bir hayat kurma miicadelesi vermektedir. II. Diinya
Savasi sonras1 donemde uluslararasi go¢ hiz kazanmis ve su anda kendi iilkelerinin disinda bir
yildan uzun siiredir ikamet eden bireylerin sayis1 300 milyona yaklasmistir (Hollifield, 2023).
Bu durum, sadece cografi sinirlar1 agan bir mesele olmanin 6tesinde, ayn1 zamanda insanligin
ortak vicdanini sarsan bir trajediyi igerir.

Konu, kavram ve anlati olarak sanatta da ele alinan miilteci sorunu politik ve estetik
boyutlar1 tizerinden derinlemesine incelemesi gereken onemli bir konudur. Miilteciler igin
uygulanan politikalarin sanatsal yaratim siirecine dahil edilmesi, bu konuyu kendine mesele
edinen bir¢ok cagdas sanat¢inin sanatsal iiretimlerine yon veren temel bir motivasyondur. Bu
motivasyona sahip sanatcilar, insan eylemlerini veya siyasi iktidarlarin etik duruslarmi giizel,
yiice, trajik veya ironik bi¢imde farkli anlatilarla izleyiciye sunar. Sanatgilar, miiltecilerin iginde
bulundugu kotii duruma, halkin destegini saglamayi1 amaglayan goriintiiler ve estetik yapilar
iireterek Once insan sonra da sanatci olarak farkli sekillerde kendilerini dahil ederler. Sanatin
algilanma bi¢imini ve bir toplulugun duyusal algisini sekillendiren sanat eserleri, yazili ve
disiinsel sanat formlar1 olarak degerlendirilebilir. Bu eserler, sanatcilarin toplumsal
entegrasyon bicimlerine veya sanatsal formlarin toplumsal yapilar1 ve hareketleri nasil
yansittigina bakilmaksizin, siyasetin iginde yer alir (Ranciére & Rockhill, 2012: 12). Miilteci
sorununun ele alinmasi, sadece bir estetik deneyim sunma amacini asan, aynt zamanda bir
toplumsal ve politik cagriya doniisen bir sanat platformunu ¢ok daha fazla gériiniir kilar. Sanat,
bu baglamda, sadece giizellik ve ifade araci olmaktan ¢ikarak, toplumsal sorumluluk bilinci
tasiyan bir arac héline gelir. Sanatgilar, eserleri araciligryla sadece gorsel bir anlati olusturmakla
kalmayip, ayn1 zamanda krizinin Otesinde yatan etik, kiiltiirel ve politik dinamiklere
odaklanarak izleyicilerini diisinmeye davet etmektedir.

Bu makale, miilteci sorununu ele alan c¢agdas sanat eserlerinin politik etkisini ve
toplumsal anlamini daha da goriiniir kilmaya katki saglamayir amaglamaktadir. Bu amag
dogrultusunda, makale, nitel bir arastirma yaklasimi benimseyecektir. Nitel arastirmanin
gerektirdigi karmasik sosyal dinamikler {izerinden miilteci krizinin ortaya ¢ikardigi durumlarin
cagdas sanatta kendine ne sekilde yer buldugunu derinlemesine analiz ve yorumlama yapmay1
hedeflemektedir. Bu yaklasim, sanat eserlerinin i¢sel anlamini, duygusal etkilerini ve politik
mesajlarini daha iyi anlamak i¢in uygun oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica, miilteci krizini ele
alan sanat eserlerinin estetik ve politik boyutlarini anlamak icin ¢esitli analitik araglar
kullanilacaktir.

Makalede, miilteci krizini sanat araciligi ile sunan Alfredo Jaar, Ai Weiwei, Yara Said,
Khaled Barakeh, Issam Kourbaj ve Bouchara Khalili’nin yapitlar1 incelenecektir. Bu eserler,
heykel, fotograf, enstalasyon sanati, video sanat1 gibi farklit medya araciliiyla ifade edilmistir.
Her bir eserin igerigi, sanat¢inin niyeti gibi unsurlarla birlikte, yapitlarin toplumsal ve politik
baglami da analiz edilecektir. Veri toplama siirecine miilteci sorununu ele alan giincel sanat
yapitlarinin belirlenmesi ve se¢imi yapilmistir. Segilen yapitlar ve konu iizerinden literatiir
taramasi1 yapilmis ve cesitli sanat galerileri, miizeler ve sanat etkinlikleri incelenmistir. Daha
sonra, secilen sanat eserleri detayli bir sekilde analiz edilmistir. Bu metodolojik yaklagim,
miilteci krizini ele alan ¢agdas sanat eserlerinin politik ve estetik boyutlarini anlamak i¢in bir
cerceve saglamaktadir. Bu sekilde, makale, cagdas sanatin miilteci krizine nasil yaklastigini, bu
yaklagimin toplumsal ve politik etkilerini ve sanatin toplumsal degisime ne sekilde katkida
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bulundugunu anlamak icin sanatin miilteci krizini ele alig bigimi, sadece sanatsal bir ifade
olarak degil, ayn1 zamanda politik durusun bir yansimasi olarak okunmalidir. Sanatgilar,
eserleriyle sadece gorsel bir etki yaratmamis, ayn1 zamanda miilteci krizinin altinda yatan etik
sorumluluklar1 ve politik miicadeleleri vurgulamaktadir. Ayrica makalede miilteci, gog, oteki
vb. konularda siyasi ve aktivist sanat¢inin anlatict olarak nasil bir pozisyonda durdugu
sorgulanirken etik-estetik ve sanat-politika arasindaki yapisal bag tizerinden temsilin kim i¢in
ne i¢in ve ne sekilde yapildigi incelenmektedir.

Kriz Uzerinden Insa Edilen Sanatsal Anlatilar

Hayata devam ediyor olmak, ayni zamanda hem yerel hem de kiiresel diizeyde kriz
halindeki bir diinyaya yanit verme zorunlulugunu da beraberinde getirir. “Silahli ¢atisma,
cevresel bozulma ve yoksullugun i¢ ice gegmis tehditleri, yirmi birinci ylizyilda diinyanin karsi
karsiya oldugu siyasi ve ahlaki zorluklarin merkezi bir parg¢asini olusturuyor.” (Akande vd.,
2020: 3). Bunlarin hepsi siirdiiriilemeyecek bir diinya diizeninin birbiriyle iliskili yonleridir.

Bugiin gelinen noktada insan ve toplum iizerine olan tiim goriis ve kuramlarin, toplumun
gelecegini Ongdrmek amaciyla yeniden yapilandirilmas: gerektigi bircok alanda kabul
edilmektedir. Ancak, sanat diinyasinda bu anlayis heniiz tam olarak karsilik bulmamustir.
Sanatin hedeflerini degistirmesi ve gezegenin geneline karsi sorumluluk iistlenmesi gerektigi,
sanatin genis Olcekte “faydali” bir rol oynamadigi ge¢-modernist estetik yaklasimlarla
catismaktadir. Birgok sanatci, mevcut estetik modellerin Gtesinde farkli bir amag¢ duygusuyla
rollerini anlamaya calismaktadir, ancak bu konuda kapsamli bir teori veya cerceve heniiz tama
anlamiyla ¢izilmemektir (Gablik, 1995: 7).

Toplumsal hareketlerin dinamik ve gecici dogasi, belirli sosyopolitik ve kiiltiirel
kosullar altinda ortaya ¢ikar. Genellikle belirli bir sorunu ¢ézmek i¢in yeni yollar ve alanlar
yaratirlar. Ancak, bu yollar ve alanlar genellikle kalic1 degildir; aksine, durumun gerektirdigi
sekilde hizlica degisebilir ve uyum saglayabilirler. Bu esneklik ve gegcicilik, toplumsal
hareketlerin belirli bir soruna yanit verirken daha etkili olmasini saglar, ¢iinkii kati ve sabit
kurumlar gibi smirlamalara tabi degildirler (Eyerman & Jamison, 1998: 21). Bu agidan
bakildiginda aktivist sanat, belirli bir tarzla smirli olmayan ve genellikle islevleriyle
tanimlanmaz. Geleneksel sanat ortamlarini terk eden bu sanatsal edim, ige doniik ve disa agik
bir yapiya sahiptir. Kabul edilmis sanat baglamlarinin disinda da etkili olabilir. Pek ¢ok farkli
faaliyetleri igerir ve genellikle uzun vadeli projelerde cesitli ortamlart birlestirir. Aktivist
sanatcilar, birlestirici ve katalitik olmaya ¢alisarak sosyal eylemi, sosyal teoriyi ve giizel sanat
gelenegini ¢esitlilik ve biitiinlesme ruhuyla birlestirme gayretindedirler (Lippard, 1984: 342).
Aktivistler de tipik olarak politikalara ve uygulamalara meydan okuyan, kendileri gii¢ elde
etmeye degil, sosyal bir hedefe ulasmaya c¢alisan kisilerdir (Martin, 2007: 19). Aktivistler,
digerlerini dinlemeye zorlama, kigskirtma, engelleme, gdsteri yapma ve protestolara katilma gibi
yontemlerle kendilerini ifade ederler (Jennstal & Oberg, 2019: 648).

Aktivist bir sanat¢i olarak Alfredo Jaar yapitlarinda etik ve estetik arasinda bir denge
kurarak, sanat ve politika arasindaki yapisal bagin derinliklerine inen bir ¢ergeveyi yansitir.
Jaar’in eserleri, sadece estetik bir deneyim sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda izleyiciyi etik
degerler iizerinden diisiinmeye sevk eder. Sanat¢inin ¢aligmalari, politik konular ele alirken
estetik bir yaklasimi benimsemesiyle one ¢ikar. Bu, sanatin sadece duyusal bir deneyim
olmanin 6tesinde, ayn1 zamanda etik sorumluluklar ve politik baglamlarla i¢ i¢e gegmis bir alan
oldugunu vurgular. Jaar’in yapitlarinda taskinlik ve kinama egiliminden uzak durdugu
izleyicinin diislince siireglerini yonlendirmeye ¢alistig1 goriiliir. Yapitlari, insanlarin toplumsal
ve politik konularda disilindiiriicii bir deneyim yasamasini hedefler. Sanat¢inin, estetik
deneyimi sadece giizellikle degil, ayn1 zamanda etik ve politik diisiinceyle birlestirerek
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olusturmasi, eserlerinin icsel bir derinlige sahip olmasini saglar. Ranciere’in estetik rejimi
hakkindaki goriislerine paralel olarak, sanatin estetik anlayisi artik temsilci rejimiyle ¢elisen bir
yapi sergiler. Bu estetik rejimi, sanatin tanimini yapma ve iiretme bigimlerindeki ayrim yerine,
sanatsal Urlinlerin 6zgiin duyusal varliklarini ayirt etmeye odaklanarak gerceklesir. “Estetik”
terimi, duyarlilik, zevk veya sanatla ilgilenenler i¢in bir teoriyi ifade etmez; bunun yerine, sanat
nesnelerinin 6zel varlik bigimine atifta bulunur. Bu estetik rejiminde, sanatsal olaylar, onlar1
siradan baglantilarindan ayiran ve heterojen bir giic tarafindan igsellestirilen, kendine
yabancilasmis bir diisiince bi¢iminin etkisiyle tanimlanir. Bu, bir seyin {iretilmemis olaninin
iiretildigi, bilginin bilgisizlige doniistligili, logosun pathos ile 6zdeslestigi ve kasitlinin kasitsiyla
ayni1 hale geldigi bir diisiince bi¢imini icerir (Ranciere, 2006: 22-23).

Alfredo Jaar temsil etigini 0ne ¢ikarmasi ayni zamanda karmasik sosyopolitik konular
ve biiylik Olcekli sorunlarla yiizlesmeyi beraberinde getirir. Bu caligsmalar, onun sessiz ve
diistinceli yaklagimiyla insan felaketlerine taniklik ettigini, askeri catigmalarin, Siyasi
yolsuzluklarin ve ekonomik esitsizliklerin etkisini gosterir. Jaar’in en son ¢aligmalarindan “One
Million German Passports” enstalasyonu, Ukrayna’nin isgali ve Almanya’daki vatandaslik
konularini igerir (Gorsel 1). Sanat¢inin merkezi kubbeli alanda sundugu yiiksek giivenlikli cam
duvarin ardindaki Almanya’ya davet edilen kisi sayisim1 temsil ederken, ayni zamanda
CDU’dan ayrilan ve sagc1 AFD partisine oy verenlerin sayisini da icermektedir. Bu eser, iklim
degisikligi ve devam eden ¢atismalar nedeniyle artan miilteci krizine ve miiltecilere kokenlerine
bagli olarak esitsiz muameleye karsi vatandaslik ve kimligi sorgular. Jaar’in bu g¢aligmasi,
Avrupa go¢ politikasindaki zorluklara ve giincel tartigmalara dikkat ceker, izleyicilere
diistindiiriicti bir deneyim sunar (e-flux, 2023).

. \ 0 h
Gorsel 1: Alfredo Jaar, One Million German Passports, Pinakothek der Moderne, Miinih, 2023.

Entelektiieller, bir harekete gilic katarken ayni zamanda hareket icindeki digerleri
tizerinde kontrol kurabilirler. Bu durum, entelektiiellerin istiin temsil becerilerini
kullanmalarinin, hareket icindeki digerleri arasinda dislanma riskini igeren bir giic temsil
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ikilemi olusturur ve birgok harekette tartisma konusu olur (Nicholls & Uitermark, 2015: 189).
Jaar’in sanat anlayis1 da sadece elestirel bir yaklasimi degil, ayn1 zamanda popiiler sanat
akimlarina karsit bir direnisi igerir. Amaci, diinya sorunlarmma dikkat c¢ekerek insanlari
diistindiirmek ve etkili bir sekilde harekete gegmeye yonlendirmektir. Alfredo Jaar, otoriter
iletisimden kacginarak izleyicileri sorgulamaya tesvik eden bir strateji izler, bu da insanlarin
i¢sel bir doniistim yasamalarina 6nctiliik eder (Mouffe, 2013: 95). Bu nedenle insanlarin ve
toplumlarin birbirleri arasindaki her tiirlii etkilesim ve denge saglama cabalarinda anlama
duygusu onemlidir. Giigliiniin zayif tizerindeki Ustiinligl, erkeklerin iistiinliigii, beyazlarin
renkli insanlar iizerindeki ustiinliigli, insanlarin doga iizerindeki istiinliigli vb. dengesiz
hiyerarsilere ve otoriter kurallara kars1 ¢ikiliyorsa, o zaman “6teki” denilen seyi anlama ¢abasi,
sadece aktivist hareketlerle sinirli kalmaz, ayni zamanda hayatin her katmaninda adil bir sekilde
iliski kurulmasimma yardimci olabilir. Bu noktada sanatin biiyiik 6l¢iide rehberlik misyonu
bulunur. Sanatin amaci yasa koymak ya da iistiin gelmek degil, her seyden once anlamaktir
(Camus, 1961: 266). Sanat ve toplum {izerine elestirel bir bakis agis1 goz oniine alindiginda,
sanatin sembolik giicii, onun daha biiylik 6zgiirliikk potansiyeline dayanmaktadir. S6zIii dille
karsilastirildiginda sanatsal dil, tek bir somut anlamin kat1 otoritesinin 6tesinde, farkli zamanlari
tek bir eserde yogunlastirir. Bu, sanatin toplumsal huzursuzlugu dile getirmesine, ayn1 zamanda
yeni ufuklar agmasina ve gelecek igin olas1 alternatifleri kesfetmesine olanak tanir (Marxen,
2018: 54). Toplumsal hareketlere katilan bu insanlarin etkilesimde bulundugu zaman dilimi
sona erdiginde, bu hareketlerin diisiince ve idealleri sanat yoluyla yasamaya devam etmektedir.
Bu eserler, eski hareketleri toplumsal bellekte canli tutarak yeni hareketlere ilham kaynagi olur.
Ote yandan, kiiltiirel ifade ile politika arasindaki detayl iliskiler, kiiltiire yonelik bilissel
yaklasimin1 genisleten Ornekleri sunar. Biligsel praksis ve hareket entelektiielleri olarak
adlandirilan kavramlar, bu materyalin yardimiyla antropolojik ve estetik pratiklere dair kiiltiirel
uygulamalari igermekte, hareketleri yeni ritiiellesmis davranis bigcimlerinin yan1 sira sanatsal,
miiziksel ve edebi deneyimlerin dogdugu bir yaratim alan1 olarak géstermektedir (Eyerman &
Jamison, 1998: 13).

Ai Weiwel, “miilteci” veya “siginmaci krizi” ile ilgili projeler iiretirken zorunlu gég
konusundaki c¢aligmalar1 belgesel film, kamusal enstalasyonlar ve galeri sergileri hem ovgii
almis hem de sert elestirilere maruz kalmistir. A1 Weiwei, etik ac¢idan sorgulanabilir ticaret
uygulamalarina karigsa da ayni zamanda miiltecileri temsil eden c¢aligmalar1 da vardir. Bu
stirecte, kendi isinin yapisina vurgu yaparak ve gorsellerinin tiiketicilerini diisiindiirerek,
izleyiciyi bakis agisin1 yeniden degerlendirmeye yonlendirir. Ai Weiwei'nin ¢aligmalari,
siginma talebinde bulunan gogmenlerin ve miiltecilerin karsilastiklar1 zorlu biirokratik siireclere
dikkat ¢ceker (Zimanyi, 2022: 141-143).

Ai Weiwei, “Ai’s Arch” (2017) adli eseriyle bireylerin diislincelerinin, yasam
kosullarinin ve savaglarin yarattigi kisitlamalardan kurtularak baris ve sagliga ulasma
miicadelesini vurgular. Ayn1 zamanda, Weiwei, kiiresel miilteci krizlerini, irk¢ilik ve bolgesel
giivensizlik nedeniyle ortaya ¢ikan sorunlari giindemde tutmaya caligmaktadir. Ai Weiwei,
eserinin anlamini su sozlerle aciklar: “O donemde, irk¢ilik ve bolgesel giivensizlik kaynakl
kiiresel miilteci krizleri yasaniyordu. Ancak o gilinden bu yana, hep birlikte salgim
deneyimledik, izolasyondan gegtik ve yasamin ne kadar savunmasiz olduguna tanik olduk. Su
anda ise, Rusya ile Ukrayna arasindaki savas bes ila alti milyon insanm1 evlerinden kagmak
zorunda birakt.” (Harris, 2022). Bu ifadeler, yapitin bagka bir nedenle yapilmis olsa bile,
sorunun siirekliligi nedeniyle bugiiniin kiiresel problemleri ile ortiistiigiinii gostermektedir.
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Gorsel 2: Ai Weiwei, Nizip Kampi, Gaziantep, Tiirkiye, 2016

Mendes ile yaptigi roportajda (2022: 170) Ai Weiwei, kendisini miilteci olarak
tanimladigin1 ve yerinden edilme deneyimini yakindan anladigini sdyler. Miilteci krizi ve
yerinden edilme deneyimini kisisel bir perspektiften anlatarak, bu olaylarin gercekiistii bir
boyut kazandigini ifade eder. Weiwei, yasadigi deneyimleri ve bu deneyimlerin insanligin
gercekligiyle nasil celistigini vurgular. Bu durumu, gergekiistii bir montajla yankilanan bir
gergeklik olarak nitelendirir. Lastik botlarla gelen miiltecilerin, Akdeniz’in turistik tatil beldesi
imajinin Stesinde, misafirperverlikle karsilanmaya caresizce ihtiya¢ duyan insanlar oldugunu
belirtir ve bu nedenle s6z konusu gergekiistii ger¢ekligin belgelenmesi gerektigini diisiiniir ve
“Human Flow” adli eserini ortaya c¢ikarir. Weiwei, Ozellikle Midilli’ye yaptigi ziyaret
sonrasinda yasadig1 sok edici deneyimleri paylasir. Binlerce kisinin Avrupa’ya ulagsma cabalari
sirasinda bogulmasi ve sinira yaklasmadan teknelerin itilmesi gibi trajik olaylar, bu gergekiistii
durumu daha da vurgular. Weiwei, bu olaylar1 belgelemenin 6nemine vurgu yaparak, bu
durumun kabul edilemez oldugunu dile getirir.

Ai Weiwei’nin perspektifinden bakildiginda, miilteci krizi ve yerinden edilme deneyimi,
var olan gerceklik anlayisinin sarsilmasina ve gergekligin gercekiistii bir hal almasina neden
olur. Weiwet, bu olaylar1 belgeleyerek bu durumu diinya ile paylasmanin 6nemine vurgu yapar.
Ai Weiwei kiiresel miilteci krizine iligkin epik uzun metrajl belgeseli Human Flow’u ¢ekerken
diinya capinda yirmi ii¢ lilkede 600°den fazla miilteci ve yardim ¢alisaniyla roportaj yapar
(Gorsel 2). Bu roportajlardan birkagi filmde yer alir. Geri kalan konugsmalardan yiiz tanesini
biitiiniiyle sunarak miiltecilerin hayatlarina dair ilgi ¢ekici birinci sahis hikayelerini anlatmustir.
Human Flow’da miilteciler, kendi deyimleriyle sinir 6tesine go¢ etme, miilteci kamplarinda
aylarca, yillarca yasama, alisilmadik ve belirsiz bir ortamda hayatlarin1 yeniden insa etme
miicadelesi deneyimlerini dile getirmektedir. Ayrica taniklik ettikleri savas, kitlik ya da zuliim
gibi kendilerini goge siiriikleyen korkung¢ kosullar, karsilagtiklar1 zorluklar, gelecege dair
umutlart ve korkular1 hakkinda konusmaktadir. S6z konusu durumu Yunanistan’daki bir
miilteci kampinda kalan Afgan Atiq’in sozleri 6zetlemektedir: “Diinyada hi¢ kimse tilkesini
terk etmek istemiyor. Ama insanlarin orada yagamasi miimkiin degil.” (Weiwei, 2020: 10).

Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakdiltesi Sosyal Bilimler Dergisi
Uludag University Faculty of Arts and Sciences Journal of Social Sciences
Cilt: 26 Sayi: 48 / Volume: 26 Issue: 48

410



Umut ve Direng: Miilteci Sorununun Cagdas Sanatta Sunumu

Gorsel 3: Yara Said, The Refugee Nation Flag, 2016

2016 Yaz Olimpiyatlari’nda yarisan on miiltecinin bayragi, sembolii ve dolayisiyla
kimlikleri olmadigi i¢in resmi Olimpiyat bayragi ve marsi altinda yarisir. Bir agidan
bakildiginda olimpiyatta yarisan sporcular, kendilerini sporcu olarak degil, ayn1 zamanda diinya
capinda yerinden edilmis 65 milyon insani da temsil etmektedir. Diinya genelindeki
milyonlarca miilteciyi temsil eden bu miilteci sporcular1 Miilteci Ulusal Bayragi’n1 olusturan
Yara Said’e ilham verir (Gorsel 3). Yara Said’in bayragi basittir. Simge kullanmadan anlam
iceren herhangi bir sembolizmi olmayan bayrak tasarlar (Dlugosz-Acton, 2017). Bu bayrak,
hi¢cbir konumu olmayan, yalnizca kalic1 bir yuva arayan bir¢ok bireyin bulundugu yer olan
sembolik bir ulusu temsil etmektedir. Tasarim, yasamak i¢in daha giivenli bir yer bulmak
amaciyla topraklarindan kacan miiltecilerin giydigi turuncu can yeleklerinden ilham almstir.
Bayrak milliyet¢i bir sembol degildir. Sadece bir resim ve gorsel bir obje olarak
tasarlanmistir. Yasamin unsurlar1 olan su, toprak, kum ve hava arasinda yolculuk yapmak
zorunda kalan tiim insanlar i¢in bir isaret niteligi tasir. Tasarimin umut ve dayanigma
duygusunu uyandirmasi ve miiltecilerin sadece magdur degil, ayn1 zamanda hayatta kalanlar ve
savascilar oldugunu géstermesi amaglanmustir (Said, 2016).

Ranciere, imgeyi hem bir kavram olarak hem de tiretildigi kosularla iliski i¢cinde yeniden
tanimlayarak, estetik imgenin krizini yeniden degerlendirme sans1 oldugunu gostermeye calisir.
Ranciére, bugiin insanlara dayatilan imgenin belirli bir cehennem senaryosuyla ortaya ¢ikisini
Ve insanin yazgisinin bu senaryoya bagli oldugu algisini krizin tamamlayict bir pargast olarak
degerlendirir (Siray, 2019: 555). The Refugee Nation Flag’in da tasidigi sembolizm gii¢liidiir.
Izleyiciler ve miilteciler arasinda bir iliski uyandiran tasarimin harflere veya simgelere ihtiyaci
yoktur. Uluslararast Olimpiyat Komitesi tarafindan taninmamasina ragmen birligin, empatinin
ve kabuliin sembolii olan Said’in bayragi, miiltecilere dayanisma ve taninma kazandirmistir.
Bayrak, mekansiz insanlar1 birlestirir ve bu krizde karsilastiklar1 miicadeleleri vurgular. Kendi
siirsizligiyla es anlamlidir; tim uluslari, tiim yerleri ve tiim halklart temsil eder (Dlugosz-
Acton, 2017). Yara Said’in ¢alismasi, kendi baglamlarinda ve seyirciyle etkilesim i¢inde olan
bir sosyal katilimi1 yansitir. Bu ayrimin, kisisel bir degerlendirme i¢cermedigi vurgulanir. Yara
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Said politik sanat¢1 olarak ironik elestirinin bir bigimi olarak sosyal konuyu islerken, aktivist
sanatc1 kimligiyle izleyici katilimini canlandirmay1 ve toplumsal degisim i¢in harekete gegcmeyi
amaglamaktadir. Mouffe, sanat ve siyaset arasindaki iliskiyi iki ayri alan olarak degil,
birbirinden ayrilmis iki alan olarak diislinmenin anlamsiz oldugunu belirtir. Sanatta estetik bir
boyutun oldugunu ve siyasette de estetik bir boyutun bulundugunu ifade eder. Hegemonya
teorisine gore, sanatsal uygulamalar, belirli bir sembolik diizenin olusturulmasinda ve
stirdiiriilmesinde ya da bu diizene meydan okumada rol oynar ve bu nedenle zorunlu olarak
siyasi bir boyuta sahiptir. Siyasi, toplumsal iliskilerin sembolik diizenlenmesi ile ilgilenir ve bu
noktada estetik boyutu bulunur. Bu nedenle Mouffe, politik ve politik olmayan sanat arasinda
ayrim yapmanin faydali olmadigina inanir (Mouffe, 2013: 91). Sanatsal aktivizmin politik
karakterini daha iyi anlasilmasi ile bu tiir sanatsal aktivizmi karsi-hegemonik miidahaleler
olarak gérmek daha anlamli olur. Buradaki amag, sirket kapitalizminin yaymaya calistigi

diizgiin imaj1 bozmak oldugunu ve bdylece baskici karakterini ortaya gikarmaktir (Mouffe,
2013: 98).

Gorsel 4: Khaled Barakeh, The Untitled Images, 2014

Sanat, 0zgiir 6ziiyle birlestirirken, tiranlik ayirir. Bu nedenle, sanatin her tiirli baski
tarafindan diisman olarak isaretlenmesi sasirtici degildir. Modern tiranliklarin hem sagin hem
de solun, ilk kurbanlarinin sanatgilar ve entelektiieller olmasi sasirtici degildir. Tiranlar, sanatta
ozgiirlestirici bir gii¢ oldugunu bilirler, bu gii¢ sadece onu sayg1 gdstermeyenler i¢in gizemlidir
(Camus, 1961: 269). Berlin’de yasayan Suriyeli multidisipliner bir sanat¢1 olarak Khaled
Barakeh’in sanat pratigi sadece “sanat¢1” ve “aktivist” siirlari i¢inde kalmayarak sorumluluk
alan bir sanat¢1 kimligi ile her ikisini de agar. Calismalari, yerinden edilmis kiiltiir iireticilerinin
ihtiyaclarina yanit vermenin yani sira savas suglar1 ve iskenceyle ilgili pek ¢ok miidahalelere
kadar uzanir. Barakeh’in hayatinda meydana gelen cografi degisiklik, onu kimlik, kiiltiir ve
tarih baglaminda gii¢ yapilar1 etrafinda donen giincel ve 6nemli konulara yonlendirir. Kisisel
deneyimlerinden ve hem tanidik hem de yabanci yerlerdeki gozlemlerinden ilham alarak,
Barakeh yaratici pratikleri toplumsal degisim araci olarak ele alir. Farkli bakig agilariyla
tekrarlayan ve siirekli ¢ozlilemeyen sosyal adaletsizliklere 1s1k tutmaya calisan bir egilim
sergiler (Driieke vd., 2021: 177). Sanatg1, modern medyanin Orta Dogu trajedisini tekrarlayan
ve duyarsizlastiran siddet igeren goriintiilerle yonettigini, editorlerin ve ajanslarin ise neyin
gosterilmeli ve neyin gizlenmeli olduguna karar vererek gergekligi saptirdigini ifade eder. “The
Untitled Images” adli galismasinda (Gorsel 4), Suriye’de ¢ekilen fotograflari kullanarak, acinin
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istenilen dozda gosterilmesi i¢in kendi sanatsal siddetini uygulayarak izleyicinin evrensel kayip
ve ac1 hissiyle 6zdeslesmesine olanak taniyan bir elestiri olarak sunar.

Batili medyada Orta Dogu’daki acilara dair tekrarlanan goriintiiler, izleyicilerin
duyarsizlasmasina neden olmus durumdadir. Editorler ve fotograf ajanslari, i¢erik konusunda
egemenlik kurarak neyin gosterilmeye deger oldugunu belirlemekte, bu da gercekligi
yansitmaktan ziyade belirli bir bakis acisin1 6ne ¢ikarmaktadir. Bu durum, izleyicilerin ¢atisma
hakkindaki algilarimi etkileyerek siddet igeren goriintiilerin bir tiir “yarisma” haline gelmesine
neden olmaktadir. Olaylarin trajedisini yansitmaktan ziyade, abartil1 ve yogun gorsel malzeme
tireterek ilgi cekme egiliminde olan bu yaklasim, insanlarin travmatik olaylar1 ve siddeti daha
da yogun bir sekilde deneyimlemelerine yol agmaktadir. Bu baglamda, “The Untitled Images”
fotograf serisi, gercegin sanatsal varligimin veya yoklugunun toplumsal algiyr nasil
etkileyebilecegini sorgulayarak, gercegi oldugu gibi gostermeden nasil sekillendirebilecegimizi
tartisir (Barakeh & Dreesen, 2020: 142-143). Cagdas sanatin konumu gog iizerine odaklanarak
radikal dislamanin hem sanat diinyasinda hem de siyasi arenada etkilidir. Ulusal, bolgesel ve
siirlarla ilgili 6nyargilart ortaya ¢ikarmak, gociin ve sanatin elestirel bakis acilartyla meydan
okur. Ayrica gd¢ ve ac1 iizerine sanatin “Oteki”yi ele alma konusundaki sik¢a tekrarlanan etik
iddialar, yakindan incelendiginde, bu endiselerin zaman zaman bugiiniin go¢ rejimine karsi
elestirel bir bakisin oniindeki engelleri nasil olusturabilecegini vurgular (Berggren, 2019:116).

Gorsel 5: I1ssam Kourbaj, Dark Water, Burning World, 2016

Sanatg1, eserine yon verirken bir yandan da onun tarafindan segilen bir varlikla karsi
karstya gelir. Bir bakima sanat, diinyadaki gecici ve tamamlanmamais her seye karsi bir isyandir.
Dolayisiyla, tek amaci duygusunun kaynagi olarak korumak zorunda oldugu gerceklige baska
bir sekil vermektir. Bu baglamda, herkes gerceke¢idir ve hi¢ kimse degildir. Sanat, mevcut
durumu tamamen reddetmek ya da tamamen kabul etmekle ilgili degildir. Sanat hem reddetme
hem de kabul etme durumunu ayni anda barindirir ve bu nedenle siirekli bir yeniden yapilanma
gerektirir. Sanatc1, bu belirsizlik durumunda yasar; ger¢egi reddedemeyen ancak sonsuza dek
tamamlanmamis yonleriyle sorgulamak zorunda olan bir konumda bulunur (Camus, 1961:
264). Sanat eserlerinin analizi, goriiniirlik dispozitifi icinde anlam bulan sanatsal imgelerin
varlik veya yokluguyla sekillenen bir siirectir. Bu analiz, diisiinsel figiirler, sosyal-politik
baglamlar, malzeme karakteri, goriintii kompozisyonu, detay, goriintii tasarimi, resim temsili
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ve ikonografi gibi temel kategorilere odaklanir. Miilteci konulu eserler, farkli yayilma
dereceleri ve alim baglamlariyla, gorsel bilgi kiiltiir diizenini olusturan yapi taslar1 gibi islev
goriir ve gorsel ¢alismalarin temsilci ve elestirel perspektifine odaklanir (Driicke vd., 2021:
167). Miiltecilerin yasamlarina odaklanan yapitlar yasanilanlari gesitli yonleriyle ele alarak, o
insanlarin travmatik deneyimleri, potansiyel 6liim tehlikesi, seslerini duyuramama zorlugu,
insan haklarindan yoksunluk ve ayni zamanda aramizdaki mesafe ile yakinlik ve sefkat
potansiyeli gibi karmagikliklar diisinmeye tesvik eder (Adorni, 2018:19).
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Gorsel 6: 1ssam Kourbaj, Precarious Passage, 2016/2023

Suriye’den kagan binlerce insanin halkin unutulmamasini saglamak igin yapilan Dark
Water, Burned Water, 2016 (Gorsel 5), serisi Mart 2023’te British Museum’da ikinci kez
sergilenir. Sergi esnasinda Issam A History of the World in 100 Objects adli kitabi alir ve igine
biiylik, yuvarlak bir delik acar. Tiim insanlik ge¢misini anlatan kitabin kapagina yapilan
miidahalede kapakta yanik izleri birakir. Issam, sergide sunulan kii¢iik tekneyi deligin i¢ine
yerlestirir. Tekne evrenin, gezegenin, doganin tarihi gibi, insanlik tarihini kat ediyormus gibi
goriinmektedir. Herkesin oniinde kisa ve basit performansiyla Precarious Passage adli yeni bir
eser ortaya ¢ikar (Gorsel 6). Kitap kiicliktlir fakat insanligin ve doganin iki milyon yillik
gelisimi anlatmaktadir. Tekne de kiiciik bir nesnedir ve o da insanligin merkezi giiclinii
cagristirir. Biri digerini kat ederek muazzam bir referans ve anlam alani agar. Ayn1 zamanda
giiniimiiziin siyasi ¢alkantilar, iklim degisikligi, yoksulluk, gb¢ ¢ikmazlarindan ve zorluklarina
da dokunmaktadir. Issam’a gore; Precarious Passage, herkesin kirilgan bir teknede,
ongoriilemeyen zaman okyanusunda yaptigi yolculugu anlatmaktadir (Fischer, 2023).

Oliim ve savasin goriintiileri, belirli bir “gerceklik” sunar; ancak burada énemli olan, bu
goriintlilerin ne kadar otantik bir deneyim sundugudur. Bagkalarinin acilari, bireylerin kendi
deneyimlerini dogrular ve bu, giindelik yasamda bir varlik ve amag¢ duygusunu yeniden iiretir.
Gergeklik, siradan ya da kurgusal olabilir, ancak bireylerin i¢sel yasantisinda derin bir etki
birakir. Savasi yalnizca goriintiilerle izlemek, bu siirekli siddeti gdzlemlemek, bu hayatlarin
daha az 6nemli oldugu, bu 6liimlerin “uluslararasi haber dongiisiinde sadece alakasiz bir olay,
diinyanin bu bolgelerinde meydana gelen bir sey” oldugu ve kendi memleketlerinde
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gerceklesmeyen bir olay oldugu yanilgisimi pekistirir (Baroody, 2021: 251). Bu durum,
gerceklik algisin1  sekillendirir ve olaylar1 daha uzak, duyarsiz bir perspektiften
degerlendirilmesine yol agabilir. Bu, sadece goriintiiler iizerinden edinilen bilgilerin, olaylarin
karmasikligin1 ve insan deneyiminin derinliklerini tam anlamiyla yansitmamaktadir. Gogle
ilgili yapilan son aragtirmalar, medyada belirli goriintii tiirlerinin baskin oldugunu ve benzer
goriintiilerin tekrariyla gé¢ konusunda belirli bir bakis agisinin olustugunu gostermektedir.
Ayni1 zamanda, bazi bireysel gorlintiilerin medya temsillerinin 6tesine gecip kamu
tartismalarinin bir pargasi haline geldigi goriiliir. Medya etkilesimi, dijital platformlar ve
sanatsal ifade bigimleri, anlamin toplumsal iiretiminde 6nemli bir rol oynamaktadir (Driicke
vd., 2021: 168).

Gorsel 7: Bouchara Khalili, The Mapping Journey Project 2008-2011

Eger “bagka bir yer” miilteci hayalinin bir olusturmasiysa, o zaman bu bir efsanedir:
gelecege yonelik bir projeksiyon, her seyini kaybeden ancak viicutlarindaki yaralardan baska
bir seyi kalmayan insanlarin beklentilerini agiga ¢ikarir (Kkona, 2017: 133). Bouchara Khalili,
“The Mapping Journey Project” video enstalasyonunda kagak gég¢menlerin ve miiltecilerin
oykiilerini anlatarak bireysel deneyimleri asan bir perspektif sunar (Gorsel 7). Sekiz adet tek
kanall1 videodan olusan bir enstalasyon ile yasadisi olarak sinirlar1 gegmeye zorlanan bireylerin
bakis acistyla detaylandirilmis ve sekillendirilmis alternatif bir harita yapimi pratigi ¢izmeyi
amaglamaktadir. Videolarin her biri uzun bir statik ¢ekime dayanmaktadir. Kalic1 bir
isaretleyiciyi tutan bir el, yasa dis1 yolculuklara neden olan simnirlar1 asan dolambagh ve
karmasik yollar1 kelimenin tam anlamiyla bir harita tizerine ¢izerken, anlatici da ekran diginda
yolculugu gergekgi bir sekilde anlatir (Khalili, 2008). Bu ¢alisma, yabancilara yonelik olumsuz
duygularin ve 1rk¢1 sdylemlerin metinlestirdigi insan hikayelerini ele alir. Bouchara Khalili,
haritalarin ¢eligkili dogasinin farkindadir ve eserinde bu c¢eligkileri anlamaya ¢alisir. Video
enstalasyonunda, go¢ nekropolitikalarini vurgulayan bireyler, {ilkeler arasindaki dolagimlarin
hayat ve Olim iizerindeki etkilerini tartisirlar. Khalili’nin ¢alismasi, bireysel deneyimleri
kisisellestirmek yerine, cizgilerin ve hareketin ortaya ¢ikmasina odaklanarak birinin diinya
tizerindeki hareket kabiliyetinin veya kisitliliginin siyasi statiisiiniin nasil belirlendigini gosterir
(Silva, 2020: 12-13). Ayni zamanda, yasa dis1 gogmen kategorisinin icadinin, insan yiizlerini
silme egiliminde oldugunu ve klise ve siddet araciligiyla 6zgiinliikleri ortadan kaldirmaya
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calistigin1 gosterir. Mapping Journey Project’i, gd¢gmenlerin hikayelerini anlamanin 6tesinde,
bu hikayelerin toplumsal ve kolektif bir mesele oldugunu vurgular.

Khalili, projeyi sadece kiiresel gocii degil, ayn1 zamanda direnci 6ne ¢ikaran, daha 6nce
de belirtildigi gibi, projede yer alanlar1 “direnis¢iler” olarak adlandirir (Behiery, 2021: 34).
Sanat teorisine gore, politik sanatin, politik bir durusu agikca ifade etmek zorunda olmadigini
ve estetik endiselerinden vazgegmesi gerektigini dogrular. Proje, gogmen ve miilteci “krizi”
oncesinde ortaya gogmen ve miilteci “Krizi” dncesinde iiretilmistir fakat kiiresel olarak yerinden
edilenlerin konusu ve yasamlari, giderek artan sayilarda ve anti-gé¢gmen sOyleminin
normallestigi bir baglamda su anda 6zellikle kritiktir (Behiery, 2021: 38). Sanatin estetik ve
gorsel ifade araciligiyla toplumsal sorunlara duyarlilik kazandirma potansiyeli lizerinden
izleyiciyi diisiindiirmeye ve duygusal bir etki yaratmaya yonelik bir rolii The Mapping Journey
de kendini gostermektedir.

Sonu¢

Bu makalede ele alinan yapitlar ve digerleri, miilteci temsilini ele alan sanat eserlerinin
cesitli acilardan elestirel bir inceleme alani yarattigini ortaya koymaktadir. Bu eserler, trajik
hikayeler, insan haklar1 eksiklikleri, miilteci iliskilerindeki karmasikliklar ve empati
potansiyelini kesfeder. Miilteci meselesine duyarlilik kazandiran bu ¢aligsmalar, duygusal ve
diisiinsel bosluklar1 doldurarak, diinyanin asir1 act imajlarina kars1 daha fazla empati gosterme
ve diinya goriislerimizi gelistirme ¢agrist yapar. Herhangi bir yerde yasanan 6liimlerin temsil
edilmesinin zorlugu, ayn1 zamanda bir bigimde ister seyirci olarak ister sanat¢i ister kiirator
olarak bir big¢imde sanat piyasasinin icinde yer alan biiyilk bir kitlenin bir durus
sergileyebilecekleri halde, sistemin bir pargasi olarak iktidar temsilcileri olduklar1 gergegini de
gozler oniline sermektedir. S6z konusu bu durum, gé¢ sorununun giiclii ve elestirel temsillerle
ele alinmasi gerekliligini ortaya ¢ikarir. Yillardir sliregelen insanlik dramalari, gliniimiizde de
etik agidan zorlayici bir gergekle karsi karsiya birakarak, Adorno’nun endiselerinin hala giincel
oldugu gergegini ortaya koymaktadir. Theodor Adorno, (2007: 362) 1949 yilinda
“Auschwitz’den sonra siir yazmak barbarliktir.” ifadesine 1962 yilinda agiklik getirir: Aci
ceken ya da iskence gorenlerin ¢iglik atmasi gerektigi kadar, daimi acinin da kendini ifade etme
hakki vardir; Auschwitz’den sonra siir yazilamadigini sdylemek bu ylizden yanlis olabilir.

Sanat1 yapitlariin politik elestirideki rolii, ¢agdas sanat diinyasinda etik, politika ve
estetik bir bicimde mutlaka kesistigi net bir bicimde agiktir. Bu kesismelere aktivist sanat¢ilarin
calismalar1 sanatin bize sorumluluk alacak etki giiclinii daha 1yi, daha esitlik¢i versiyonlarini
sunmaktadir. Sanatin egemen normlara ve gercevelere meydan okuma giicii ile estetigin politik
bir elestiri olarak merkezi roliinii ortaya ¢ikarmaktadir. Bu argiimandan yola ¢ikarak estetigin
etik ve politikadan ayr1 oldugunu agiklamak yerine bu alanlar1 birbiriyle kesigen alanlar olarak
anlamamizin onemli oldugunu iddia edilebilir. Cagdas sanat, politika ve sosyal sorumluluk
kavramlarinin birlesim noktasinda, Ozellikle 6tekinin giivencesizligiyle ilgili eserlerde
sanat¢ilar amaglar1 dogrultusunda temsil etmeyi amacladiklar1 eserleriyle bu alanlardaki
kesigmeleri arastirir. Sanat, yasamin savas ve siddet baglaminda farkli bir sekilde algilanmasini
ele alarak, bu konuda 6nemli bir rol oynar ve istikrarsizligi algi diinyasinda yeniden
sekillendirir. Bu nedenle, sanatin politik elestiri siire¢lerinde 6nemli bir islevi oldugu ve ac1 ve
siddeti estetiklestiren eserlerin etik ve politik gergekligi sorgulanmasinin 6nemini ortaya
koymaktadir. Makalede ele alinan eserlerde, sanatsal uygulamalarin temsili i¢in sunulan estetik
stratejiler, algisal alanda daha esitlik¢i normlar ve tanima ¢ergeveleri olusturma amacini tasir
ve temsil edilenleri kurban konumundan c¢ikararak onlara daha adil bir temsiliyet saglamay1
hedefledigi goriilmektedir. Ayrica stratejiler, elestiri getirerek herkesin pozisyonunu ve
konumunu sorgular, politik sanat i¢indeki sesin haksiz dagilimima karst bir ¢6ziim sunma
gayreti ic¢indedir. Sanat eserlerinin “siyasete dahil olma” bi¢imi, sanat¢ilarin toplumsal
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biitiinlesme tarzlarim1 veya sanatsal bi¢imlerin toplumsal yapilari veya hareketleri nasil
yansittigini tanimlar. Her ne kadar niyetler farkli olsa da radikal dislamalarla damgalanmis bir
diinyada, cagdas sanatin standartlarinin sikca gézden gegirilip sorgulanmasi gerektigi bir
gercek. Gocli konu alan sanatin bu dislamasi, sadece sanat diinyasini degil, ayn1 zamanda politik
arenay1 da diglamaktadir. Bu durum, ulusal, bolgesel ve sinirli bakis agilarini sorgulayan bir
arastirmay1 beraberinde getirir. Go¢ siirlarin1 zorladikga ve bilgi ile unutkanlik arasinda denge
kuruldukega, gocii konu alan sanatin temelleri ortaya ¢ikar. Bu elestiriler genellikle “oteki”
kavramiyla 1ilgili etik ¢er¢eveye odaklanir. Ancak, bu endiselerin daha yakindan incelenmesi,
bugiiniin gé¢ rejimini elestirel bir bakis agisindan kisitladigini da géstermektedir.

Bilgi Notu

Makale arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanmistir. Yapilan bu ¢alisma etik
kurul izni gerektirmemektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

The increasing refugee crisis stands as one of the most complex and humanly touching issues of the
21st century. Shaped by political conflicts, economic hardships, and the devastating effects of wars,
this global tragedy has forced millions to leave their homelands and struggle to build new lives in
refugee camps or foreign countries. The purpose of this article is to explore how contemporary art
addresses the refugee crisis, focusing on its political, ethical, and cultural dimensions. Artists such
as Alfredo Jaar, Ai Weiwei, Yara Said, Khaled Barakeh, Issam Kourbaj, and Bouchra Khalili use
various media (sculpture, photography, installation art, video art) to present the refugee issue,
inviting viewers to reflect on the underlying dynamics and ethical responsibilities.

This study adopts a qualitative research approach, aiming to provide an in-depth analysis of how
contemporary art approaches the refugee crisis and its social and political impacts. The research
involves the selection and detailed analysis of art works addressing the refugee issue, supported by
a literature review and examination of relevant art galleries, museums, and art events. The
methodological framework is designed to understand the aesthetic and political dimensions of these
artworks and how they contribute to social change.

The analysis reveals that contemporary artists not only create visual narratives but also emphasize
the ethical responsibilities and political struggles underlying the refugee crisis. For instance,
Alfredo Jaar’s works balance ethics and aesthetics, encouraging viewers to reflect on social and
political issues. His installation “One Million German Passports” critiques European migration
policies and highlights the challenges of citizenship and identity in the face of the refugee crisis. Ali
Weiwei, through projects like “Human Flow,” documents the harsh realities faced by refugees,
questioning the bureaucratic procedures and societal attitudes towards forced migration. His works
emphasize the vulnerability of refugees and the ongoing nature of global refugee crises. Yara Said’s
“The Refugee Nation Flag,” designed for the 2016 Olympics, symbolizes the statelessness and
resilience of refugees, drawing inspiration from the orange life vests worn by those seeking safety.
This flag, while not recognized officially, serves as a powerful symbol of solidarity and recognition
for displaced individuals.

Khaled Barakeh’s “The Untitled Images ” series critiques the media’s portrayal of Middle Eastern
tragedies, using artistic intervention to prompt viewers to empathize with the universal sense of loss
and suffering. His work challenges the desensitization caused by repetitive violent imagery in
Western media. Issam Kourbaj’s “Dark Water, Burning World” and “Precarious Passage ” utilize
symbolic representations to commemorate the lives of Syrian refugees, emphasizing the
precariousness of their journeys and the broader historical context of human displacement.
Bouchara Khalili’s “The Mapping Journey Project” employs video installations to narrate the
experiences of illegal migrants and refugees, creating alternative maps that document their perilous
journeys. This project highlights the resilience and resistance of individuals forced into migration,
challenging the dehumanizing narratives often associated with refugees.

The artworks discussed in this article create a critical examination of the refugee crisis, exploring
themes of human rights, ethical responsibilities, and political dynamics. These works bridge the
emotional and intellectual gaps, encouraging greater empathy and a more nuanced understanding
of global displacement issues. Contemporary art’s engagement with the refugee crisis not only
provides aesthetic experiences but also serves as a platform for social and political critique. The
representations of refugees in art highlight the necessity of addressing these issues with ethical and
political sensitivity, emphasizing the role of art in fostering social change and challenging
prevailing norms.

By examining these artworks, the study underscores the importance of contemporary art in reflecting
and responding to the refugee crisis. The artists’ use of diverse media and approaches illustrates
the multifaceted nature of the issue, emphasizing the need for a comprehensive understanding of the
refugee experience. The findings suggest that contemporary art can play a significant role in raising
awareness, promoting empathy, and advocating for more equitable and humane policies towards
refugees. The article concludes that the intersection of art, politics, and social responsibility is
crucial in contemporary discourse, particularly in the context of global crises such as the refugee
issue. The artworks analyzed demonstrate how art can transcend mere representation, becoming a
potent tool for ethical reflection and political engagement.
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