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Yaratict Drama Alaninda Peter Slade’in Drama Anlayisinin Incelenmesi
Istek Aksak Komiir'
Ali Orztiirk?

Ozet

Bu ¢alisma, yaratict drama alaninda Peter Slade’in drama anlayisini incelemek amaciyla gerceklestirilmigtir.
Arastirmada nitel arastrma deseni kullanilmigtir. Verilerin toplanmast dokiiman incelemesi teknigiyle, verilerin
¢oziimlenmesi betimsel analizle yapilmistir. Arastirmada Sladein yasam éykiisii ve drama anlayisy, ilkeleri, amaglari, oyun
ve ozellikleri, katilimci 6zellikleri, dgretmen dzellikleri, mekan ve kullanilan materyaller ve dramayt ele alis bi¢imi temalart

altinda incelenmistir.

Bu arastirmada elde edilen bulgular; Peter Slade’in, bireyin mutlu ve dengeli olmasini amaglayan bir drama
anlayist modeli ortaya koydugu, bu modelde dramanin temelinin oyun oldugu belirlenmis ve bireyin ancak oyun oynayarak

mutlu ve dengeli olabilecegi vurgulanmistir.

Anahtar Sozciikler: Peter Slade, ¢cocuklarla drama, yaratici drama

Investigation Of Peter Slade’s Apprehension Of Drama
In The Field Of Creative Drama

Abstract

This study was aimed to investigate Peter Slade’s apprehension of drama in the field of creative drama. In the
study qualitative research design was used, data was gathered in the technique of document analysis and analyzed using
descriptive analyses. Slade s biography, principles, gerneral aims, characteristics of play, participants, teachers, place and

materials used and how he handles drama were examined.

The findings of this study shows that Peter Slade’s drama apprehension based on plays which aimed the happiness
and balance of individuals and individuals could only achieve to be happy and balanced by playing.
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Giris
Ingiltere’de dramanin gelisimiyle ilgili ilk adimlar sirasiyla; Harriet Finlay-Johnson, Caldwell Cook ve
ardindan Peter Slade tarafindan atilmistir (Bolton, 1999; Saglam, 2004; Carkin, 2007; Adigiizel, 2010). Dramanin
gelisimine iligkin ilk yazil1 eserler Finlay-Johnson, Cook ve Peter Slade’e aittir. Cook, “Oyun Yolu” (Play Way)
adl1 kitabim1 1917°de yayinladiktan sonra bu alanda otuz yedi y1l boyunca yazili bir esere rastlanmamaktadir.
1954 yilinda Peter Slade’in yazdig1 “Cocuklarla Drama” (Child Drama) adli kitapla drama, yeniden tartigiimaya

baglamistir. Yaratici drama tarihine Peter Slade biiyiik katki saglamis, cocuklarla dramanin ilk uygulayicilarindan
olmustur.
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Slade, yagaminin biiyiik boliimiinii bu alanda yaptig1 caligmalara adamustir. Slade’in etkisi, yaratict drama
kuram ve uygulayicilarinin ¢alismalarinda agikca goriilmektedir. Ornegin Drama Yoluyla Gelisim (Development
Through Drama) adli kitabin yazar1 ve drama alaninda yaptig1 ¢aligsmalarla taninan Brian Way, Peter Slade ile
tanigma ve onunla ¢aligma gansini1 yakalamigtir. Way, Slade’in Child Drama (Cocuklarla Drama) adli kitabinin
editorliigiinii yapmis, onu temsilen bazi drama ¢alismalarina liderlik etmistir (Slade, 1968). Dorothy Heathcote
1966-1968 yillarinda Slade’den etkilendigi icin farkli iilkelerin hastanelerini ziyaret ederek orada bulunan
bedensel ve zihinsel engelli insanlarla drama ¢aligmalar1 yapmistir (Casson, 1997, s.10). Bolton (1999), Slade’in
drama anlayisi kavrayabilmek i¢in onun onciiliigiinii yaptig1 diistinceleri ve uygulamalarini bilmek gerektigini
ifade etmistir. Cocuklarla drama calismalarinin ilk temel kuramsal yapisim1 bilmek, gilinlimiizde ¢ocuklarla
drama caligmalarinin daha iyi anlagilmasina da yardimci olacaktir. Bu ¢alismanin, yapilan ilk ¢aligmalar
arasinda olmasindan dolay1 bundan sonra yapilacak olan aragtirmalara katki saglayabilecegi ve kuramsal bilgiye
gereksinimi kargilayacagi diisiiniilmektedir.

Yontem

Arastirmanin Deseni

Aragtirmada nitel arastirma desenlerinden durum c¢aligmasi (case study) kullanilmis ve durum olarak
Peter Slade’in drama anlayisi incelenmistir. “Nitel aragtirma, gdzlem, gériisme ve dokiiman incelemesi gibi nitel
veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitlinciil bir bigimde
ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir” (Glaser, 1978’den akt.
Yildinnm ve Simsek, 2011, s. 39). Yin’e gore durum caligmasinin tanimi “Giincel bir olgu, durum ve gruplar
lizerine odaklanan, derinlemesine incelemedir” (Yin, 1994, s.3). Bir bagka tanimda ise ¢aligsilacak durumlara
“Bir birey, bir kurum, bir grup, bir ortam 6rnek olusturabilir” (Yildirim ve Simsek, 2011, s.77).

Veri Toplama Araglari

Bu arastirmada verilerin toplanmasi, “Dokiiman incelemesi” teknigiyle yapilmistir. “Dokiiman
incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini
kapsar. Nitel aragtirmada dokiiman incelemesi tek basina bir veri toplama yontemi olabilecegi gibi diger veri
toplama yontemleri ile birlikte de kullanilabilir” (Yildirim ve Simsek, 2011, s.187). Veriler, Peter Slade’in kendi
yazdig kitaplar ve ulasilabilen makalelerden toplanmistir. Verilerin toplanmasinda Peter Slade’in kendi yazdig:
kitaplar; Cocuklarla Drama -Child Drama- (1969), Dogal Dans - Natural Dance - (1977), Spontanlik Deneyimi-
Experience of Spontaneity- (1968), Cocuklarla Dramaya Giris- Introduction to Child Drama- (1976), Cocuk
Oyunu: Insan Gelisimi I¢in Onemi- Child Play: The Importance of Human Development - (1995), kitapgiklar;
Dans—Dance - (1979), St. Patrick (tarihsiz), Herkes I¢in Bir Sans- A Chance For Everyone - (1969) ve makaleler
kullanilmigtur.

Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Bu arastirmada elde edilen veriler, aragtirmanin amacina gore betimsel analiz ile incelenmistir. Betimsel
analizde, “... elde edilen veriler, daha dnceden belirlenen temalara gore 6zetlenir ve yorumlanir” ( Yildirim ve
Simsek, 2011, s.224). Bu ¢alismada arastirma sorularindan yola ¢ikarak veri analizi i¢in bir ¢ergeve olusturulmus,
veri i¢in elde edilen kaynaklar orijinal dilde okunarak aragtirmaci tarafindan Tiirk¢eye c¢evrilmis, arastirmaci
tarafindan temalar olusturulmus, veriler i¢inde arastirmaci tarafindan temalar aranmuis, veriler belirlenen temalar
cergevesinde bir araya getirilmis ve elde edilen bulgular yorumlanarak raporlagtirilmistir.

KIS 2013, CILT 8, SAYI 16



Istek Aksak Koémiir & Ali Oztiirk 35

Bu aragtirmada temalar; Peter Slade’in yasam oykiisii, drama anlayisinda; genel ilkeler, genel amaglar,
oyun ve Ozellikleri, katilime1 6zellikleri, 6gretmen 6zellikleri, mekan ve kullanilan materyaller, dramayi ele alig
bi¢imi olarak belirlenmistir.

Bulgular

1. Peter Slade’in Yasam Oykiisii

Peter Slade, 1912°de Ingiltere’de Fleet, Hampshire’da dogmustur. Slade, varlikli bir ailenin ikinci
cocuguydu. Ailesi, disipline ve ¢ocuklarinin kendilerine ve lilkelerine karsi sorumluluklari olduguna inantyorlardi.
Slade ve kendisinden {i¢ yas biiyiik abisine kiigiikken bakicilar ve dadilar bakmistir. Slade, okula baglamadigi
yillarda ¢ogunlukla Birinci Diinya Savas ile ilgili dramatik oyunlar oynadigimi yazmistir (Slade, 1968, s.12).
1918 yilinda, Slade alt1 yasindayken tiiberkiiloz hastaligina yakalanmistir. Sonradan bu hastalik konusmasini da
etkilemistir. Henliz yedi yasindayken ailesi Slade’i yatili bir okula géndermistir.

Slade, 1924 yilinda ilkokuldan mezun olmus ve ardindan ortaokula baslamistir. Slade, daha on yedi
yasindayken dramatik-atletik-hareket kuramini tamamlamistir (Jackson, 2012, s.153). Dramaya kuramsal bir
yaklasim olan bu ¢aligma, Slade’in kendi ve arkadaslarinin etkinliklerinin gézlemlerine dayanir (Maulitz, 1971, s. 7).

Slade 1930 yilinda kendilerini Cayir Oyunculari (Fen Players) diye adlandiran ve yetiskin aktorlerin rol
aldig bir tiyatro kurumunda calismisti. Coggin’in aktardigina gore Slade bu yillarda heniiz on alt1 yaslarindaydi
ve yetiskin tiyatrosunu yonetiyordu. Maulitz’e gore bu ¢alisma muhtemelen dramatik-atletik-hareket kuraminin
gelisimine yardim etti (Coggin, 1956, 5.263. akt. Maulitz, 1971, s.8).

Slade’i ailesi Almanya’ya gondermisti. Burada Almanca, ekonomi ve felsefe okudu (Jackson, 2012;
Dodds, 2004). Farkli meslek gruplarindan insanlarla tanisti. Almanya’da Junggu bir psikoterapist olan William
Kraemer ile tamgt1. Daha sonra birlikte ¢aligtilar. 1931 yilinda Almanya’dan ingiltere’ye geri dondiigiinde aktor
egitimi veren bir drama [tiyatro] okulunda egitim almistir (Maulitz, 1981, s. 10). Ardindan 1935°te ilk tiyatro
okulunu agarak gezici tiyatro i¢in oyuncu egitmeye baslamistir.

1936 yilinda Birmingham’da BBC radyosunda “Cocuklarin Saati” programini yaparken radyonun en
geng amcast secilmistir. Slade, radyo programindan sonra ¢ocuklarla bir araya gelip diisiince oyununa (Ideas
game) dayali dogaglama caligmalari yapmistir. Cocuk oyunlari ve dramasi hakkinda goézlemler yapmaya
baglamistir. Slade radyoda calistig1 zamanlarda gérme problemi yasamaya baglamistir. Bundan dolay1 bu isinden
ayrilmak zorunda kalmistir (Slade, 1968, 5.83).

Slade, 1936’da Parable Players’i (Egitici Hikaye Oyuncular1) kurmus okullara ve kiliselere giderek
oyunlar oynamislardir. Slade, profesyonel oyuncu gruplarini egitmeye baglamistir. Bu sirada babasini kaybeden
Slade, Londra’ da bulunan egitim stiidyosundan vazgec¢mistir. Maddi olarak ¢ok zor zamanlar geciren Slade,
bos zamanlarinda sokakta oynayan c¢ocuklar1 gdzlemlemis; yaratict oyuna nasil daldiklarini, birdenbire
kosmaya bagladiklarini ve bundan aldiklar1 zevki fark etmistir. Bu gozlemler sonucunda Slade, “cocuk dramas1”
(Cocuklarla drama) felsefesinin temellerini atmistir.

1937-1939 yillar arasinda Londra’da siirgiinde olan Junggu psikoterapist Dr. W. Kramer ile birlikte
calisarak dramay1 terapide kullanmustir. 1939°da Peter Slade Ingiliz Tip Dernegi’nde (British Medical Association)
drama terapi hakkinda konferans vermistir. Bu konuda kendisiyle yapilan bir roportajda “1938 yilinda dramaterapi
(tek sozciik olmas1 6nemli) olarak kullanan ve hakkinda 1938-39 yillarinda Ingiliz Tip Dernegi’nde ilk konusan
kisiydim”(Slade ile soylesi, 1999, s.254) demistir. Ayn1 yil Slade, Worcestershire’da bulunan Tenbury Wells’te
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sanat merkezini agmistir. Burada basarisiz ve mutsuz ¢ocuklara yardim etmek i¢in kendi drama yontemini
kullanmustir. 1941°de bir egitim filmi cekerken bir kaza ge¢irmis, uzun siire hastanede kalmustir. lyilesir iyilesmez
hastalarla tiyatro oyunu provalarina baglamistir. 22 Aralik 1941°de J.M. Barrie’nin oyunu “Sevgili Brutus™u iki
kez sahnelemislerdir. Hastane ¢aliganlar1 onun ¢alismasini destekleyerek kendisine deger vermistir.

1942 yilinda iyilestikten sonra Ingiltere’nin Staffordshire sehri Egitim Komitesi’nde drama danismani
olarak calismaya baslamigtir. 1942 yilinda Slade Dr. Wilhelm Viola’nin Cocuk Sanati (Child Art) adl kitabindaki
diisiincelerden haberdar olmustur. Cocuk sanati ve dramayla paralellik olabilecegini ve bunu bir giin bir kitapta
yazmasi gerektigini diistinmiistiir (Slade, 1968; 1969).

Slade birgok farkli gruplarla ¢alisma olanagi bulmustur. “The Pear Tree Players’t (Armut Agaci
Oyuncular1)” kurmustur. Armut Agaci Oyuncular1 1945 yilinda dramay1 okullara ve genglik kuliiplerine tasiyan
ilk profesyonel kurum olmustur (Slade, 1968, s.193). Slade, 1948 yilinda giiniimiizde faaliyette olmayan Egitsel
Drama Dernegi’nin (Educational Drama Association) yoneticisi olmustur. Egitsel Drama Dernegi tarafindan
yayinlanan giinlimiizde yaymlanmayan “Yaratici Drama- Creative Drama” dergisinin de editérii olmustur.
Ardindan Peter Slade, Ingiltere’nin Birmingham Egitim Komitesi’nin (Birmingham Education Committee) ilk
drama danismani olarak 1947 yilinda bu goreve getirilmis ve bu gérevinden 1977 yilinda ayrilmistir (Jackson,
2012, s.154 ). Slade bu gorevini otuz yil sirdiirmiistiir. Slade bu goérevindeyken drama alaninda uzman
O0gretmenlerin yetistirilmesi konusunda da egitimler vermeye ve bu konuda rehberlik etmeye baglamaistir.

Slade, psikodramanin yaraticist J.L. Moreno ile 1938’den beri yazismistir. Moreno Ingiltere’yi 1948-
1951 arasinda ziyaret etmis ve Slade ile goriismiistiir.

Slade, dramay1 okullara tasimis ve egitim fakiiltelerinde drama egitimini gelistirmek i¢in ¢aligmalar
yapmustir. Slade, sokak cocuklartyla da ¢alismalar yapmistir. Bunun sonucunda bir proje gelistirmistir. Birgok
cocugun geldigi dogaglamalarin yapildig1 Pete’nin Mutfag: (Pete’s Kitchen) adli yeri agmustir.

Ingiltere’de yerel yetkililerin destekleriyle Rea Sokag1 Merkezi’ni (the Rea Street Center) kurmus ve
burada gocuklar i¢in drama c¢aligsmalari diizenlemistir. Yetigkin oyuncular tarafindan oynanan ¢ocuk oyunlari
yaratmis ve 0gretmenlere dramayla ilgili kurslar vermistir. Sylvia Demmery ile birlikte 1968’de “Dogal Dans™1
(Natural Dance) yaratmistir. Dogal Dans, Slade’in ilk gdzlemlerine ve atletik hareketlere dayaniyordu (athletic
movement). Endiistride ¢alisan ve satis elemani olarak gorev yapan yetiskinler icin kisilik egitimi gelistirmistir.
On ii¢ y1l suglu ve engelli kisilerle 6zel calismalar yiiriitmiistiir. A¢tig1 yaz okulunda, diinyanin dort bir yanindan
gelen 6gretmenleri egitmistir. 1954°te “Cocuklarla Drama”(Child Drama) adli kitabin1 yayinlamasiyla uluslararasi
bir in kazanmigtir. 1964 yilinda Londra’da diizenlenen ilk Uluslararasi Cocuk Tiyatrosu Konferansi’nda yaratici
drama boliimiine bagkanlik etmistir.

Hornbrook, Slade’in “Rousseau’nun romantik dogalc1 akiminin estetik anlayigini miras olarak aldigini”
ifade etmistir (Hornbrook, 1998, s.10). Saglam (2004)’a gore Slade “Cocuk Dramasi adinda kendi basia bir
sanat bi¢cimi oldugunu ilk sOyleyen egitimcidir”. San, Slade i¢in“1954’lerde Finlay-Johnson’in ‘make believe
play’ine dogallik boyutunu katarak kendiligindenlik (spontaneity) 6gesinin ve bugiin kullandigimiz anlamda
dogaclama tekniginin de isin i¢ine girmesine 6nayak” oldugunu belirtmistir (San, 2002, s.63).

Slade, emekliliginde Krallik Sanat Toplulugunun iiyesi olmustur ve 1997°de “Kralige Ellinci Y1l Glimiis
Madalyas1” almistir.1997°de Manchester Universitesi Slade’i egitsel dramanin gelisimine yaptig1 katkilardan
otiirii onursal {iye ilan etmistir. 1997°de Ingiliz Dramaterapistler Birligi (British Association of Dramatherapists)
onun ¢alisma yasamini bir konferans diizenleyerek kutlamistir.

Slade, 28 Haziran 2004 tarihinde vefat etmistir.
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2. Peter Slade’in Drama Anlayisi

2.1. Genel ilkeler

a. Oyun, tiyatro degildir: Bu ilke “Drama, tiyatro degildir.” seklinde de yorumlanabilir. Ciinkii Slade,
dramanin temelini oyuna dayandirmaktadir. Ona gore yetiskin, 6zellikle ¢ocuklar1 diigiinerek tiyatro ve drama
arasindaki ayrimi dikkatli bir bigimde yapmalidir. Yetiskin, cocugun yaptigi dramayui tiyatro ile karigtirmamalidir.
Slade, tiyatro ve dramanin ayrimini §dyle ifade etmistir: Drama tiyatro degildir.Tiyatroda oyuncu ve seyirci
varken dramada herkes etkinligin igerisindedir. Dramada hem seyirci hem de oyuncu olmak miimkiindiir.
Deneyimler heyecan verici ve kisiseldir. Deneyimler grup i¢inde gelisir.

b. Kisisel Oyun ve Tasarlanan Oyun: Slade, oyunu ikiye ayirmistir; kisisel oyun ve tasarlanan oyun.
Kisisel oyunda insan bedenini kullanir. Tasarlanan oyunda ise insan tam anlamiyla zihnini kullanilir fakat
bedenini ¢ok kullanmaz (Slade, 1969, s.29). Tasarlanan oyunda degerli nesneler kullanilir. Degerli nesnelerle
kastedilen; oyuncak bebekler, legolar, eski kagitlar vb. Slade, kisisel ve tasarlanan oyun bi¢iminin birbirini
destekledigini, oynayan kisiye nitelikler kazandirdigini ve bu niteliklerin bireyin biiylimesinde dnemli oldugunu
savunmustur.

c. Tekrarlayan Sekiller: Slade, ¢cocuklarla dramada dogal olarak ortaya ¢ikan ve tekrarlayan sekillerin
oldugunu savunarak, ortaya c¢ikan bu sekillerin biitiin ¢ocuklarda ortak oldugunu belirtmistir. Goriilen en sik ve
etkili sekil ise cemberdir. Slade, ¢ok erken yaslarda bebeklikten itibaren ¢ocugun yasaminda ¢emberin siirekli
olarak tekrarlandigini ve gelismesine yardim edilirse dansa doniigsebilecegini, gember ve cesitlemelerinin yag
gruplarma gore farkliliklar gosterdigini belirtmistir.

d. Sanat (Tasarlanan Oyun) ve Drama Arasindaki Iliski: Slade, cocuklarin kosarken olusturdugu S, yildiz
ya da iiggen sekillerinin ¢ocugun ¢izimlerinde de ortaya ciktigimi belirtmistir. O, sanat ve drama arasindaki
iligkiyi su ornekle agiklamistir:

Cocuklar kosarken birbirlerine ¢arpabilir. Carpismanin sona erdigi noktada resimsel kompozisyon da
gelismeye baslar. Dramayla ¢ocuklar ii¢ boyutu deneyimleyerek kiitle ve alan arasindaki farki ayirmaya baslarlar
(kisisel oyunlari). Ciinkii bedenlerini, hizlarini ve kendileri ile diger kisiler arasindaki farklari goriirler. Dramada
yapilan uygulamalar sayesinde ¢arpisma daha erken sonlanir. Beraberinde sanat da gelisir. Sonugta kiginin
gelisiminde sanat dnemli bir 6lgme aracidir (Slade, 1976, 5.8-9).

2.2. Genel Amaclar

Slade; insanin, ¢ocuklarla dramada mutlulugu ve sagligi buldugunu belirterek, g¢ocuklarin yaptigi
dramanin amacina verilebilecek en kisa yanit1 “mutlu ve dengeli birey olma” olarak vurgulamistir (Slade, 1969,
s.105). Ona gore drama yoluyla kazanilan amagclar sunlardir: Sevgi ve nefret hazinelerin (treasures) kullanimiyla
giderilebilir. (Hazineler ¢cocugun sevdigi nesneler yani oyuncaklari olarak ifade edilebilir). Cocuk oyuncaklarim
sevdigi kadar onlardan nefret edebilir ve bu duygularin bogsalimi igin onlart kullanabiliv. Drama yoluyla ¢ocuk
siirekli deneyimler ve eglenceli maceralar yasar. Yasami yaparak yasayarak deneyimleyen ¢ocugun kendine
olan giiveni artar. Dramada yapilan uygulamalar dil gelisimine katki saglar. Cocugun kisisel becerileri gelisir.
Arkadagslik ve giiven bagi olugur. Cocuklarin bir araya gelerek olusturduklar: grup ve i¢lerinde tasidiklar: siddetli
duygularint agiga ¢ikarmalar igcin drama onlara yasal bir zemin olusturur. Kurgusal bir diinya oldugu i¢in
cocuk ger¢ek yasamdaki gibi diis kirtkligina ugramadig igin oyuna karsi baglihigi gelisirv. Dramada denemelerin
ve tekrarlarin olmasi, bellegin ve zihnin gelisime katki saglar. Duygusal egitim ve estetik karsilasmayla manevi
deneyimler olusur. Kigisel tecriibelerle inang kuvvetlenir. Verilen yéonergelere uyma 6grenilir. Drama ¢ocugun
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gergekten kim oldugunu ve kendisini kesfetmesini saglar. Arkadaslariyla iyi iliskiler kurmasina yardimci olur.
Kelimelerde, harekette, nesnelerde ve giysilerde tutumlulugun gelismesi olanaklidiv. Hayal giiciinii gelistirir.
Dramayla cocugun gorgiisii gelisir. Ileriki yaslarda zevk igin ¢ikis noktast olan dansa karst hevesi artar. Erdem
ve yigitlik (grace and virility) duygusu gelisiv. Cocuk her yasta yavas yavas iyi davranig icin ahlaki sorumluluk
alwr. Olas1 sonraki yasantilar: i¢cin dnceden tecriibe eder ve sorunlarla bas edebilmeyi 6gvenir. Bu giigliikler
cocuga, kararhilik ve bilgelik kazandirir. Ictenlik gelisir. Degerlerin gelisimini saglar. Yazma gelisir. Resim
yapmaya yardimct olur. Daha kolay odaklanmayr saglar (Slade, 1969, s.105-122; 1995, s. 168-170) .

Slade, bu amaclara bir de dramatik degerleri eklemistir. Dramatik degerler; dramada kazandirilmasi
istenen degerler, dramada grubun devamini siirdiirmek i¢in ¢ocuklar tarafindan dogru kabul edilen ortak amaglar
olarak agiklanabilir (Slade, 1954;1995, s.169).

2.3. Oyun ve Ozellikleri

Slade’e gore “Oyun dogustan gelir ve ¢gocugun yasaminda nemli bir yere sahiptir. Oyun, bosu bosuna
yapilan bir etkinlik degildir. Ciinkii oyun yoluyla ¢ocuk diisiiniir, deneyim kazanir, dinlenir, ¢alisir, hatirlar,
cesaretlenir, dener, yaratir ve odaklanir” (Slade, 1976, s.1)

“...Oyun eksikligi, birinin daima kaywp bir tarafi anlamina gelebilir. Bu bilinmeyen birinin yaratilmayan
yani, eksik baglanti, sonraki yillarda belirsizlik ve zorluk olarak ortaya ¢ikabilir” (Slade, 1976, s.5).

Oyun, ger¢ek yasamin kendisidir. En iyi ¢ocuk oyunu; sadece firsat ve cesaretin, yetigkin tarafindan
bilingli olarak verildigi yerde olur. Bu bir biiylitme, bakma siirecidir. Arkadaslikla, cocukta giiven olusturmak,
sempatik diisiinceyle de dogru ortami1 olusturmak gerekir (Slade, 1976, s.1).

“Yasamin bize verdigi biiylik hediyelerden biri, oynamasini bilmektir. Gengken, cogumuz bunu nasil
yapacagimizi biliriz. Yaslandik¢a nesemiz kacar ve gerceklik denen sikici sey yagsamimiza girer ” (Slade, 1995,s.2).

2.4. Katime1 Ozellikleri

Slade, dramanin ¢ok erken bagladigini savunmus ve gozlemine bebeklerden baglamistir. Gozlemleri
sonucunda Slade, dramay1 dogal gelisim basamaklarina ayirmistir (Slade, 1969, s.128). Bu durum, kuram ve
uygulayicilar iginde ilk olma 6zelligi tasimaktadir. Dogal drama geligsim basamaklari; 0-5, 5-7, 7-12, 12-15 yas
bi¢cimindedir. Bu basamaklara gore drama bebeklikten itibaren baglamaktadir. Cocuklar dogduklar1 andan itibaren
kendi sanatini, dramasini dogal olarak olusturur. Bebeklikle baslayan dramanin okul siirecinde de 6gretmenlerin
rehberliginde bilyiitiilmesi ve beslenmesi gerekmektedir.

2.5. Ogretmenin Ozellikleri

Peter Slade (1996, 5.83)’e gore 6gretmen, “Sevgi dolu bir isbirlik¢idir (ally).” Ogretmen; 6grencilere ne
yapacagini dneren ve dgrenciler ihtiyag duydugunda 6grencilere beceriler kazandiran kisidir. Ogretmen, gocugun
oyununa miidahalede bulunmaz.“Ogretmen ¢ocuga nasil hareket etmesini gdstermeli mi?” diye soruldugunda
Slade soyle cevaplamistir: “Eger gosterirse bu drama degildir. Eger ¢ocuk hayal etme konusunda basarisizsa
ne yapacagi konusunda birka¢ oneride bulunabilir ama nasil yapmasi konusunda degil.” diyerek 6gretmenin
sorumluluklarini belirtmistir. Ayrica Slade, dramanin dogal gelisim basamaklarina gére 6gretmenlere ayri ayri
onerilerde bulunmustur.
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2.6. Mekan ve Kullamilan Materyaller

Slade, okul 6ncesi yas grubu i¢in paylagimin énemli oldugunu vurgulayarak dramatik oyun i¢in dogru
mekanin salon veya sinif oldugunu ve 6zellikle oyunun zeminde, yerde olmasi gerektigini savunmustur. Ciinkii
en iyi oyun burada oynanir (Slade, 1969, s.44). llkdgretim ¢ag1 icin mekan1 sinif ya da salon olarak belirlemis
ve zeminde, yerde olmasini vurgulamistir. Eger sinif siralarla doluysa siralar1 kaydirip ortada daha genis bir
alan olusturulabilir. Ortadgretim ¢ag1 cocuklar i¢in oyunun yerde oynanmasinin tesvik edilmesi gerektigini
vurgulamistir. Eger salonda bir sahne varsa perdeleri kapali tutulabilir ya da arka alan oyunu (hinterland)
oynatilabilir. Bu oyunda gizliligi korumak igin oyun kapali bir yerde oynamir. Ornegin, siifta bir sahne varsa
perdeler cekilir ve perdenin arkasinda oyun oynanir veya oyun masanin altinda devam eder. Eger biiyiik yas
grubu sahneyi sorarsa o zaman “ ...perdeleri a¢ ve kullanmalari i¢in izin ver. Biz istedigimiz i¢in degil artik onlar
istiyorlar” (Slade, 1976, s.58).

Slade, cocuklarla dramada kullanilan mekanin fiziksel 6zelliklerinin yaninda ortamin da 6nemli oldugunu
vurgulamigtir. Yaptig1 okul ziyaretlerinin birinde ¢ocuk dramasinin ilkelerini kabul eden ve g¢alismalarinin
tamamini bu ilkelere gore yapan okulu “mutlu bir okul” olarak nitelemistir. Slade’e gore okul, mutlu bir yer
olmalidir (Slade, 1969, s.205).

Kullanilan materyaller arasinda miizik 6zellikle kii¢iik yas gruplari i¢in 6n planda tutulmustur. Slade,
miizigin ¢ocuk i¢in yardimci oldugunu, ruh halini degistirdigini, ortami olumlu hale doniistiirdiiglinii ve zirveye
ulagmasina yardimci oldugunu belirtir. Ayn1 zamanda ¢ocuga nasil hareket edebilecegi konusunda kibarca oneri
de verir (Slade, 1969, s.251). Kullanilan materyaller arasinda; davul, miizikgalar, piyano, gong, eski teneke
kutular, zzimpara kagidi, baget yer almistir.

Slade’in mekan kullanimi1 hakkindaki bazi goriisleri su sekildedir: “Yiikselti, tasarlanan oyunda
kullanilir. Tuglalar zemini seviye seviye ve yavas yavas yiikseltmek i¢in kullanilabilir.” (1976, s.45), “En iyi
calisma, en az giysi kullanildiginda yapilir.” (Slade, 1995, s.43). “Ger¢ek ¢ocuklarla drama i¢ yaratima dayanur,
dis materyalizme degil.” (Slade,1969, s.338). Bununla beraber Slade, kostiim ve maske kullanimini tamamen
kaldirmamistir. Maske ve kostiimlerin ¢ocuklar tarafindan iiretilmesini énermistir. Ozellikle yarim maskeler
g0z ve agiz kismini kapatmayan bigimde olmalidir. Maske, utangag ¢ocuklar icin iyi olabilir. Fakat ¢ok sicak
olacagindan dolayi, burnu acik maskeler tercih edilmelidir (Slade, 1969, s.340). Makyaj kullanimina az da olsa
izin verilmesini 6nerir. Ancak ¢ocuklar tarafindan yapilmalidir. Ciink{i makyaj ¢ocuklarin sanatidir.

1.7. Dramay1 Ele Als Bicimi

Dramay1 ilkokulda tarih, cografya ve din dersi gibi kabul etmenin miimkiin oldugunu vurgulayarak,
dramanin da bir disiplin olmasi gerektigini belirtmistir (Slade, 1969, s.150). Slade, ¢cocuklarla dramay1 iyilestirici
terapatik bir arag olarak da gormiistiir (Slade, 1969; 1995). Slade, drama ve terapi olarak yazilan iki ayr1 sdzcigi
ilk defa ingilizcede bitisik “dramaterapi” olarak kullanan ilk kisidir.

Sonuc ve Oneriler

Sonuc¢

Slade’in drama anlayisinin genel ilkelerinde, genel amaglarinda, oyun ve ozelliklerinde, katilimci
ozelliklerinde, 6gretmen ozelliklerinde, mekan ve kullandig1 materyaller ile dramay1 ele alis bigiminde Slade’in
kendi yasam Oykiisii etkili olmustur.
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Peter Slade’in drama anlayisinin amaci bireyin mutlu ve dengeli olmasini saglamaktir. Bunu bagarmanin
da en dogal yolu oyundur. Slade anaokulunda oyun oynayan ¢ocuklarin ist siniflara gittiginde de oyun
oynamalarinin devaminin gerekliligini belirtmistir.

Slade, dramay1 bir disiplin olarak ele almistir. Slade, siirecin 6nemini vurgulayarak katilimci odakl
caligmalar yapmistir. Cocuklarla dramanin tiyatroyla karistirllmamasi gerektigini vurgulamaistir.

Slade, dramada kullanilan materyallerin yaratimlar1 engellememesi gerektigini, abartili materyal
kullaniminin yaratimlarin 6niine gegecegini, materyal kullanim zorunlulugu var ise materyallerin de ¢ocuklar
tarafindan tiretilmesi gerektigini savunmustur. Miizik kullaniminin drama caligsmalarinda 6nemli oldugunu
vurgulamstir.

Slade, dramatik oyunun anaokulunda, ilkdgretim ve hatta ortadgretim ¢ag1 ¢ocuklarinda zeminde ve
yerde olmasi gerektigini savunmustur. Drama caligmalar1 i¢in 6zel bir mekan belirlemenin aksine, kalabalik
ve siralarla dolu siniflarda yapilan drama caligmalari i¢in 6gretmenlere Onerilerde bulunmustur. Ortadgretim
yas grubunda ise sahne soruldugunda kullanmalari i¢in izin verilmesi gerektigini ifade etmistir. Slade, cocugun
ozellikle erken yasta sahne ile tanigsmamasi i¢in gerekli biitiin tedbirlerin alinmasini savunur. Ona gore, gocugun
erken yasta daha 6nce hi¢ deneyimlemedigi sahneyle tanismasi dramada olmasi gereken iki niteligin; odaklanma
ve ictenligin 6lmesi anlamina gelir.

Slade, cocuklarla dramada dogal olarak ortaya ¢ikan ve tekrarlayan sekillerin oldugunu savunarak, ortaya
¢ikan bu sekillerin biitiin ¢ocuklarda ortak oldugunu belirtmistir. Goriilen en sik ve etkili bi¢cim ise gemberdir

Slade, sanat ve drama arasinda bir iliski kurmustur. Cocugun sanatsal gelisimi ile cocuklarla dramada
dogal olarak ortaya ¢ikan, tekrarlayan sekiller arasinda yakin bir iligki oldugunu savunmustur.

Slade, ¢ocuklarla dramada oyunu; tasarlanan oyun ve kisisel oyun olmak iizere ikiye ayirmistir. Her iki
oyun tiirii de dramadir. Odaklanma ve i¢tenlik ¢ocuklarla dramada 6nemli iki niteliktir. Dolayisla bu niteliklerin
O6lmemesi icin biiyiik cabanin gosterilmesi gerektigini belirtmistir.

Slade, diisiince oyunu (ideas game) olarak adlandirdig1 bir baska oyunu, kendisinin buldugunu iddia
etmigtir. Diiglince oyunuyla dramaya ve dogaglamaya baglamanin daha kolay oldugunu, oyununun ¢ocuklari
isbirligine davet ettigini, dogaglanacak hikayenin ¢ocuklarla birlikte olusturuldugunu bu yiizden paylasilan ortak
yaratimda ¢ocuklarin katilima daha hevesli olduklarini savunmustur.

Slade, dramay1 dogal gelisim basamaklaria ayirmistir. Bu durum kuram ve uygulayicilar iginde ilk
olma ozelligi tasimaktadir. Dogal drama gelisim basamaklart; 0-5, 5-7, 7-12, 12-15 yas bi¢imindedir. Bu
basamaklara gore drama bebeklikten itibaren baglamaktadir. Cocuklar dogduklari andan itibaren kendi sanatini,
dramasini dogal olarak olusturur. Bebeklikle baslayan dramanin okul siirecinde de 6gretmenlerin rehberliginde
biiyiitiilmesi beslenmesi gerekmektedir.

Slade, drama ve terapi olarak yazilan iki ayr1 sozciigii ilk defa Ingilizcede bitisik “dramaterapi” olarak
kullanan ilk kisidir. Slade, cocuklarla dramay1 terapatik yani iyilestirici bir ara¢ olarak gérmistiir. Drama
sayesinde, gelisim donemindeki normal bir ¢ocugun, karsilastig1 psikolojik sorunlarin iistesinden kolaylikla
gelebilecegini iddia ederek, dramanin terapi amacli kullanilabilecegini yaptigi uygulamalarla savunmustur.
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Oneriler

Arastirma bulgularindan yola ¢ikarak asagidaki oneriler yapilabilir:

1. Tirkiye’de yaratict drama alaninda egitim veren kurum ve kuruluslarin 6gretim programlarinda Peter
Slade’in drama uygulamalarina yer verilebilir. Peter Slade’in drama iizerine yazdig: kitaplar ve yaptig
drama atdlyeleri uygulama 6rnekleriyle detayli bir sekilde incelenebilir.

2. Peter Slade’e gore cocugun gelisimiyle paralellik gosteren dramanin dogal gelisim basamaklari, geli-
sim psikolojisi odakli olarak incelenebilir.

3. Peter Slade’in “dramada ¢ember” kavrami, giiniimiizdeki drama anlayislariyla karsilastirilarak yeni
arastirmalar desenlenebilir.
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