Yaratict Drama Dergisi
2014, Cilt 9, Say1 17

Modernitenin Kadinlari: Dandizetteler
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0z
‘Kadin dandy’ olarak bilinen dandizette, modernitenin ‘kadin’ kahraman imgesi olarak on sekizinci yiizyil
sonlarinda giindelik yasamda boy géstermeye baslamisti. Dandizetteler ortaya ¢iktiklarinda, yasam tarzlari
ve radikal duruslariyla yerlesik kadin imgesini kékten degistirdiler. Dandizetteler, dandylerle birlikte ve/ya

tek baslarina kiiltiirel ve estetik tiretimin merkezinde yer aldilar. Bu bildiride, kurgu becerileri ve marjinal
kimlikleri ile dandizettelerin hayati nasil adeta bir drama icra eder gibi yasadiklar: anlatilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Drama, Kadin, Kahraman, Dandizette, Modernite, Sanat.

Modernity Women: Dandizettes

Abstract
The dandizette, known as ‘woman dandy’, had begun to put in an appearance as the simulacrum of the
heroine of modernity in everyday life in the late eighteenth century. As they occured, the dandizettes radically
changed the entrenched woman simulacrum with their life-styles and radicalstances.The dandizettes took
part in the origin of the cultural and aesthetic production with the dandies and/or on their own. In this paper,
it is going to be told the dandizettes’ how almost they lived like they performed a drama with their editings
kills and marginalidentities.
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Giris

Modernite, yeni toplumsal diizen tasarimini hayata gegirecek kahramanlara ihtiya¢ duymustur.
On sekizinci yiizy1lin sonlarinda ingiltere’de ortaya ¢ikan, daha sonra modernitenin kahraman kiiltiine
dontisen dandylerin kadin ¢agdaslart olan dandizetteler, yeni toplumsal diizenin ihtiya¢ duydugu,
onu her yoniiyle deneyimleyecek ve deneyimini bir model olarak kitlelere sunabilecek kahraman
tasavvurlarindan biridir. Farkli kaynaklarda ‘danydess’, ‘dandilly’, ‘dandysette’ ve ‘dandisette’
olarak da tanimlanan “dandizette” terimi 1811-1820 dolaylarinda tarih sahnesine ¢ikan ve ¢iktigi
donemde efemine ziippe erkek figiirii olarak mimlenen dandynin kadin formunu tanimlamak amaciyla
kullanilmigtir. Kadinliga 6zgii bir terimi ifade eden “dandizette”in kavramsallagma siireci dandyden
bagimsiz gergeklesememistir. Bu nedenle “dandizette”i anlamak i¢in modern ¢agin kahraman kiiltii
dandylere kisaca deginmek gerekir.

Dandy, George Bryan Brummell (1778-1840)’in ingiltere’de kendi uygulamalariyla
gelistirdigi yeni bir giyim tarzi ve tavir estetiginin imgesel karsiligidir. S6zcilik olarak dandynin,
Kral VII. Henry (1457-1509) tarafindan bastirilan ve adina “dandiprat” denilen, degeri diisiik,
kiiciik, glimiis bir sikkeden tiiretildigi bilinmektedir (Van Dooren, 2012). Londra konugma agzina
ait olan “dandy” ibaresi, zamanla 1813-1816 dolaylarinda seckin veya ziippe dénemini anlatmak
icin kullanilmaya baslanmistir. Dandy, cagdas Ingilizcede ise; “tiim zamanini ve parasini, giysileri
ve dig goriiniisii i¢in harcayan eski moda bir adam” ve “biraz giiliing bir sekilde sik sik kullanilan”
(Longman, 2005)? olarak tanimlanir.
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42 Modernitenin Kadinlar1: Dandizetteler

Dandynin ortaya ¢ikisi, Avrupa’da monarsilerin iktidarda oldugu, sosyal siniflarin keskin
hatlarla birbirlerinden ayrildig1 ve aristokrasinin doruktan diisiise gectigi bir doneme denk gelir.
Gelenek ile modern arasinda yasanan celiskilerin birer iiriinii olarak Ingiliz aristokrasisinin geri
doniilmez bigimde giiclinii yitirdigi on sekizinci yiizyilin sonlarinda ortaya ¢iktiktan sonra kisa siirede
kiiltiirel bir fenomen haline gelen dandy, Fransiz Devrimi’yle birlikte moderniteye karsi estetik
bir baskaldir1 hareketine déniismiistiir. Dandyler, 6zellikle Ingiltere ve Fransa’daki uygulamalarla
modernitenin arayis icinde oldugu yeni bir tiir kahraman imgesi yaratmis; bu yonleriyle sanatin da
ana malzemelerinden biri olmuslardir.

Dandylerin ortaya ¢iktigi zaman dilimi, kavram olarak dandyligin modernlikle birlikte
anilmasina yol agmistir. Modernlik, 6zellikle Bati Avrupa’da on yedinci yiizyillda meydana gelen
teknolojik birikim ve ekonomik biiylimeyle toplumlar1 kurumsal ve kiiltiirel bir degisim siirecine
sokmus; boylece etkileri diinya genelinde goriilen yeni bir yasam tarzi ve sosyal orgiitlenme bigimi
meydana getirmistir. Modern ¢agm Bati Avrupa toplumlarinda, 6zellikle Ingiltere ve Fransa’da,
yiiksek sosyete arasinda moda halini alan, daha sonra entelektiiel kesime yayilan kisisel zarafet ve
kibarlik estetigi iireten dandyler en iyi kiyafetleri giymis, kendilerini ince sanatin ¢ocuklari olarak
takdim etmis ve kamusal alanlarda siklikla boy gostermislerdir. Dandylerin ¢aginda “Modern
olmak, tarihsel gelenek ve dissal otoriteler karsisinda bir 6zerklik talep etmek, kendi inanglarini ve
hayatini diizenleme hakki elde etmek” (Kiiciik, 1994, s.206) demektir. Dandyler, yasam tarzlari ve
estetik iiretimleri ile modern ¢agin aradigi, gelenege karsi modern zamanlari yasayacak, soluyacak,
geleneksel sanatlara karsi modern sanati besleyecek bir damar olusturmustur.

Dandy imgesi neden modernite i¢in bir kahraman kiiltii olarak belirmistir? Yagar Cabuklu bu
soruya su sozlerle yanit verir: Burjuvazi giyim kusama ve kibarliga iliskin kendi estetik normlarini
olusturacak bir konumda degildi; ne aristokratlar gibi giyinebiliyor ne de ulus 6lgeginde bir <giyimsel
esitlik> saglayabiliyordu. Ilk modern dandi olan ingiliz George Bryan “Beau” Brummell (1778-
1840) aristokratik bir kokene sahip degildi. Ancak Brummell 6zenli giyimi, etkileyici hal ve tavri,
elit siniflara 6zgli yasam tarzi ve sosyal manevra kabiliyeti sayesinde soylu kesimle yakin iliskiler
kurmus, Prens Regent’le yakin arkadas olmustu. Brummell ¢ok pahali ve gosterisli elbiseler yerine
son derece sade, koyu renkli elbiseler giyiyordu. Ancak giysilerinin kumasi sade ve miikemmeldi.
Elbisesi viicuduna tam olarak oturuyordu. Brummell hem viicudunun hem de elbisesinin temizligi
konusunda son derece titizdi ve her zaman trasliydi. Stile iliskin bir tiir zlippelik yaratan Brummell,
saf bir erkek siklig1 idealini temsil etmekteydi (Cabuklu, 2008, s.55-56).

Ingiltere’de ilk dandy olarak kabul edilen George Bryan Brummel’in yasam tarzi ve tavir
estetigi ile temsil ettigi piir dandy imgesi, aristokrasinin gdsteris ve satafat meraki ile yasamlarini
sekillendiren Ingiliz sosyetesine sade giyinmeyi, sogukkanhligi ve agirbash olmay1 dgretmistir.
Brummell boylece, modanin, gosterisli sergi ve zenginlikle dayatildigi bir aristokrasiye yeni
bir begeni ve kisitlama etigi getirmistir. Restorasyon donemi de dahil, Brummell’e kadar Ingiliz
aristokrasisindeki hakim ziippelik (snobbism) olgusu, salt bu sinifa 6zgii bir olgu iken; Brummell’in
¢izdigi dandy tipolojisi, snobluk olgusundan &te Ingiliz toplumu igin bir yeniliktir. Smifsal bir
olgu olan ziippelik, Restorasyon dénemi komedyalarinda ¢izilen ziippe tiplerle kendine bir temsil
alan1 bulurken, Brummell’in piir dandy imgesi modern zamanlarin kiilt kahramani oldugunu,
modernitenin iirettii yeni bir estetik bi¢im olan romanlar vasitasiyla ilan etmistir. Ornegin 1820-
1830 yillar1 arasinda yazilan, ilk defa William Hazlitt’in Dandy Okulu (TheDandy School) (Hazzlit,
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1934, 5.147) makalesinde ifade ettigi, “glimiis ¢atal romanlar1” (silverforknovels) ya da “sik roman”
(fashionablenovel) olarak da adlandirilan dandy romanlarindaki ziippe tipleri, Brummell’in dandy
imajindan esinlenilerek yaratilmigtir (Anonim, 2012).

Lord Byron, Ingiliz dandyliginde 6nemli bir yere sahiptir. Gerek ingiliz gerekse diinya
edebiyatlarinda en benmerkezci eser iireten isimlerden biri olan Lord Byron, Brummell ile ayni
donemde, Naiplik donemi Ingiltere’sinde yasamistir. Brummell’den tek farki, Ingiliz aristokrasisi
icinde dogmus ve yetismis olmasidir. Sosyal yagaminda kendine bir tiir “kader mahkiimu dandy”
(doomeddandy) (Van Dooren, 2012, s.88) kimligi yaratmis olan Lord Byron, kendi edebiyatinin
baskahramanlarini, lirik-romantik dandy imgesi ile sekillendirmistir. Mina Urgan, Lord Byron’in
kendi kisiligini ya da kendi kisiligi olarak benimsenmesini istedigi belirli bir tipi her siirinde igleyerek,
“Byronic Hero” (Byron’véri kahraman) ad1 verilen renkli bir edebi figiir yarattigini belirtir. Byron’in
dandy yasaminin izleri ve 6zellikleri, Byronvari kahramanlarda agikca secilir. Jerome McGann’in
¢ikarimina gore; “[B]yron’in Romantizmi sadece politik bir gii¢ degil ayni1 zamanda piir bir kisisel
giictiir: Byron muhtesem bir asik, politik degil erotik iliskiler adami, Naiplik dénemi Ingiltere’sinin
hoppa ve gosterigli diinyasinin kirgin dandysi”dir (McGann, 2002, s.113). Byron’vari kahramanlar
da Byron’in temsil ettigi kirgin dandy imajinin edebiyata yansimis c¢esitlemelerinden baska bir sey
degildir.

Byron’in yasadigi donemde, yiiksek sosyetenin yerlesik degerleri klasik etkiler altindadir.
Bu degerler iizerine giden Byron, Romantikler gibi bir ¢esit karsit-imaj yaratma yoluna gitmistir. Bu
bakimdan onun dandyliginin, romantik akimin kaideleri ile sekillenmis oldugu sonucu ¢ikarilabilir.
Brummell ile basta yalnizca modaya ve sosyal yasama i¢kin bir erkek tipolojisini imleyen piir dandy
imgesi, Byron ile birlikte edebiyatin ve sanatin diger dallarinin kahramani haline gelmis; dandy
imgesi romanlarda, siirlerde, tiyatro oyunlarinda ya da resimlerde, karikatiirlerde ele alinan bir
figiire doniligsmiistiir. Boylece dandyler giderek modernlesme stirecini yasayan Avrupa’nin kiiltiirel ve
sanatsal mecrasinda bir deger kazanmaya baglamistir.

Oscar Wilde (1854-1900), modernist 6zbilinci tanimlayan gerilimleri yansittig1 kabul edilen
yasam tarzi ve edebi yapitlartyla Ingiliz dandyliginin doruk noktasinda bulunan kisidir. Oscar Wilde,
dandy olarak yasamis ve bu yasantisiyla modern 6zne’yi gerceklestirme gayreti iginde olmustur.
Oscar Wilde, sosyal yasaminda biiyiik bir {ine kavusmustur. Bu iiniinii, Ingiliz toplumunda bir moda
halini alan dandylik egilimini kendi goriisleriyle sentezlemesi neticesinde kazanmistir. Wilde in
dandyligini agiklayan en dogru ifade “tutku”dur. Her daim “giizellik”, “genclik”, “lin”, “retorik” ve
“hemcins” agki gibi benligine 6zgii tutkular1 doyuma ulastirmak i¢in yasadigini dile getiren Wilde’1n
eserlerinin tamaminda, benliginde duydugu bu tutkulara rastlamak miimkiindiir. Tutkular1 i¢inde en
biiyligii, ister “iyi” isterse “kotli” anlamda olsun, bir bigimde winlii olmaktir. Wilde, bunu biiyiik
oranda da basarmistir. Wilde, her seyi alaya alan yapis1 ile arzu ettigi {ine kavusmak i¢in kendinden

yadsinamaz bir “gosteri adami1” yaratmistir.

Oscar Wilde, sosyal yasaminda benimsedigi dandy yasam tarzinin merkezine, “bireysel haz”
ilkesini koyar. Hayat1 boyunca kisinin tutkularini yagamasi gerektigini savunur. Kendisi de yasamimin
her anini tutkularimi doyurmak igin yasar. Elisa Glick’in belirttigi gibi, Wilde’in dandyligini biricik
kilan, erkek ile kadini net sinirlarla birbirinden ayiran egemen toplumsal cinsiyet kategorilerini
sorgulayan ve takindigi dandy pozuyla dogal kabul edilen cinsel kimliklerin aslinda birer toplumsal
kurgu oldugunu gozler oniine sermesidir. O, kitleleri hor gérmiis ve her daim kitle kiiltiiriinden
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kagmay1 arzu etmistir (Glick, 2001, s.140-143). Dandy yasam tarzinin estetizm akiminin ilkeleriyle
biitiiniiyle ortiismesi dolayisiyla, Oscar Wilde ‘estetik dandy ’olarak adlandirilmistir.

Ingiltere’de gelenek ile modern arasindaki geliskilerin birer iiriinii olarak dogan dandy imgesi
kendini daha ¢ok sosyal yasam dandyligi bi¢iminde gdstermistir. Diger bir deyisle ingiltere’de
dandylik bir yasam tarzi olarak ortaya ¢ikmig ve gelismistir. Ancak daha sonra Fransa’da felsefi alt
yapisini bulmus olan dandylik, devrimin de etkisiyle asi bir hiiviyete biiriinmiis, gelenege kars1 estetik
bir baskaldir1 hareketine donlismiistiir. Kendilerini kapitalist tiretimin diginda tutan, fakat bilgi ve
birikimleriyle toplumu degistirme giiciline erisen entelektiieller olarak tanimlanmaya baglanmislardir.

Modernitenin Fransa’da estetik baskaldir1 hareketinin kahramani olarak karsiladigt
dandyler, en nitelikli halleriyle Baudelaire’in siirinde ortaya cikmistir. Dandylik, Baudelire’in
kuram ve pratikleriyle devrimci ve isyankar sifatlarin1 kazanmistir. Ali Artun, Baudelaire’de Sanatin
Ozerklesmesi ve Modernizm baslikli makalesinde Baudelaire’in moderniteye ve modern ¢agin
kahraman imgesine bakisini su sozlerle 6zetlemektedir: Baudeliare 1846 Salonu iizerine yazisinda
<Modern hayatin Kahramanligi>na deginirken sorar: Antik zamanlarin ideallestirilmesinden baska
bir sey olmamasina ragmen, koca klasik gelenegin yikilmasindan sonra ne olacak? Endiseye yer
yoktur; modern zamanlar da en az dncekiler kadar, <ylice temalara, destans1 niteliklere ve kendine
Ozgii glizellik formu>na sahiptir (Artun, 2011, s.11).

Baudelaire, modernizmi yeni bir toplumsal donem olarak kabul etmistir. Ona gore,
modernizmin de kendine 6zgii giizellik bigimleri olmalidir. Baudelaire’in modern kahraman kiiltii
olarak 6ne siirdiigii kahramanlarindan olan dandy, modernizmin kendine 6zgii giizellik bigimlerinden
birini temsil etmektedir. Baudelaire’in dandysi sergiledigi kamusal performansla “sanat i¢in sanat”
sOyleminin modern hayattaki suretinin somut bir gdstergesi olmustur. Baudelaire i¢in dandy
mubhalif ve isyankar bir dogaya sahiptir. Baudelaire sdyle der: Dandylerin hepsi insan onurunun en
iyl yoniiniin, bayagilikla savagma ve onu yok etme gibi giiniimiiz insanlarinda ¢ok az rastlanan bir
ihtiyacin temsilcileridir. Dandy’lerin, tam da soguklugu nedeniyle tahrik edici olan bir ziimrenin
tepeden bakan, kibirli tavr1 buradan kaynaklanmaktadir (Baudelaire, 2011, 5.235).

Kisiligi gibi estetigini de zitliklar araciligiyla 6ren Baudelaire’in estetik bir tutum olarak
benimsedigi dandylik; sanat¢inin kalabaliklardan mest olan, kalabaliklar arasinda segtigi her kiliga
girebilmenin hazzina kapilan kimliginin ziddin1 temsil eder. Budelaire’in ele aldig1 gibi; aristokrat
edastyla dandy, kalabaliklardan tiksinir. Kalabaliklarin silikligi ve bayagilig1 karsisinda o, essiz ve
ylice (sublime) olabilme kudretinin semboliidiir. Kiliktan kiliga girebilmenin fahiseliginin aksine,
dandy kimliginde sanat¢1 —ve sanat- sadece kendisiyle ilgilidir (Baudelaire, 2011, s.27).

Sonu¢ olarak Baudelaire’in modenitenin yeni kahraman kiiltii olarak felsefi bir boyut
kazandirdig1 dandy fenomeni, tipolojik 6zellikleri bakimindan; maddi imkanlar1 olan, aristokrasi ile
bir bi¢imde bag1 olan, maddi varliklar1 nedeniyle ¢alisma zorunlulugu olmayan, toplumda goriilmek
icin kendini metalastirircasina bastan sona teshir eden, ayni zamanda ince zevk sahibi, entelektiiel
birikime sahip ve ustaca konusabilen, toplumu kigkirtan, giizel goriiniimlii, ince zevk ve ince sozle
donatilmig erkeklerdir. Bohemlerin “hayati” sanat eserine doniistiirme gayelerinden farkli olarak,
Baudelaire’in diisiincesinde dandyler “kendilerini” sanat eserine doniistiirmeye caligirlar.

Dandizetteler tarih sahnesinde belirdikleri andan itibaren en az dandyler kadar yasadiklari
toplumda olay yaratmislardir. 1789°da ilan edilen insan Haklar1 ve Sivil Haklar1 Bildirisi’nden hemen
sonra Olympe de Gouges’un 1791 yilinda ilan ettigi Kadinin ve Kadm Yurttasin Haklar Bildirgesi
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(Gouges, 1791) dandy ve dandizettelerin modern toplumda boy gostermeye bagladigi yillardir. Sivil
haklarin sadece erkekler i¢in gecerli oldugu modern ¢agin baslarinda, kadinlar i¢in ayni haklart ve
ylkiimliiliikleri talep eden Gouges’un bildirgesini hayata gecirecek olan kadin kahramanlar, bir
tasarim olarak sunulan modern yagami bizzat deneyimleyen dandizetteler olmustur.

Her ¢ag, kendi mitini yapacak ve yasayacak kahramanlara ihtiya¢ duymustur. Aydinlanma’nin
temel hedefleri i¢cinde yer alan esitlik¢i hareketlerin kitlelere sunulmasi ve modernitenin gelenegi
alasag1 etme arzusuyla giristigi sosyal yasami degistirme/doniistiirme hareketleri kitleleri pesinden
siiriikleyecek kahraman ihtiyacini beraberinde getirmis; kendilerini sanat eseri olarak kuran, yasam
tarzlari ve estetik liretimleriyle tinlenen dandy ve dandizetteleri modern kahramanlik destanlarinin
yazar1 ve yapani haline getirmistir. Biitlinliiklii bir dandizette teorisi bulunmamasina ragmen, kadin
Ingiliz dandyleri olarak bilinen dandizettelerin ortaya ¢ikis donemleri erkek dandylerle pes pese
olmustur. Zamanlarinin ¢cogunu dandylerle arkadaslik ederek gegiren dandizettelerin yasam tarzlari
ve tavirlar1 tipki dandyler gibi sekillenmistir. Kadin olmalarina ragmen bazi dandizetteler neredeyse
erkek dandyler gibi giyinmis, onlarinki gibi bir retorik gelistirmis ve erkek dandylerin bir takim
tipolojik 6zelliklerine biirinmiislerdir.

Charles Dickens All The Year Round adli eserinde on sekizinci yiizyil sonlarinin modern
Bat1 Avrupa toplumlarinda boy gostermeye baslayan ve kisa siirede kiiltiirel ve estetik fenomen
haline gelen dandyler ve dandizetteler icin; “1819-1820’lerin dandy ve dadizetteleri garip bir yaris
yapmis olmali. ‘Dandizette’, giyim meraklis1 kadinlar1 tanimlamak icin kullanilan bir terimdi ve
onlarmn absiirdliikleri dandylerinkiyle tamamen esitti” (Dickens, 1869, s.189) yargisinda bulunarak
dandy ve dandizettelerin toplumsal performanslarinin esanlamli dogasina dikkati ¢ekmistir. Tipki
dandylerinki gibi, dandizettelerin de bulunus amaclar1 kendilerine isaret etmektir. Dandizetteler
bunu basarabilmek i¢in modernitenin geleneksel toplumu degistirme/dontistiirme araglarmdan
biri olarak kesfettigi “moda” olgusunu zarif ve detayci bir incelikle kullanmislardir. Dandizetteler
giyim kusamlarindan baslayarak her tiirli yasamsal etkinliklerini teatral bir icraya doniistiirmiis,
bu yolla kendilerini bir sanat eseri gibi kurmay1 bagarmiglardir. Her yaptiklari, her diistindiikleri,
her konustuklar1 sey mutlaka incelikli bir kurgu ile tasarlanmus, iirettikleri estetik anlamlarla kendi
biricikliklerini ilan etmislerdir.

Modern ¢agin keskin virajlarindan biri olan on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda, Paris
ve Londra metropolleri feminist hareketin ilk donemlerini yasamistir. Bu hareketin onciiliigiinii
yapan ve politikaya, edebiyata, mertopollerde akip giden sosyal yasama, performans sanatlari ile
gorsel sanatlara kendilerini vakfetmis olan dandizetteler, kadin dandyizmi ve manifestolarinin
yaraticist olmuslardir. Dandizetteler, Senem Yazan’in belirtmis oldugu {izere, tercihlerinden otiirii
toplum tarafindan diglanma riskini géze alarak, Viktoryen ahlakin en kat1 bicimde sosyal yasama
hiikmettigi bir donemde erkek kiyafetleri ve aksesuarlari, eril yasam tarzi ve aligkanliklartyla
etkilesime gegmisler; baskin Viktoryen sdylemlere soguk mizaghlik, kinizm, kiskirtma gibi
Naiplik dénemi dandysinin belirleyici 6zellikleriyle meydan okumuslar; yasam tarzlarinin teatral
sunumlartyla, ataerkil toplum diizenine karsi, kiiltiir ve se¢imle sekillenmis kadin maskiilenligini
yaratmiglardir (Yazan, 2011, s.1). Diger bir deyisle dandizetteler, dandylerin on dokuzuncu yiizyilda
modernite i¢inde yer aldiklari kahraman roliinii, ilk dénem feminist hareketin sosyal, kiiltiirel ve
pratik katilimeilar olarak paylasmislardir. Dandizetteler de tipki dandyler gibi, kendi farkliliklarini
toplumu aydinlatmak amaciyla icra etmeye adamislardir. Kisisel hazlar1 doyurma ve estetik icra,
onlarin mevcudiyetini kanitlayan yegane olgu olarak géze ¢arpmustir.
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Dandylerin ortaya c¢iktigi ilk donemlerde benimsedikleri gorsel stratejiyi kullanan
dandizetteler, feminen bir imajla toplumda hizla yiikselmis; dandizetteler bu sayede asamali olarak
dandynin konumunu ele gecirmislerdir. Dandizetteleri marjinal kilansa; farkli yetisme tarzlari,
egitimleri, sosyal statiileri ve cinsel tercihleri olmustur. ilk dandizette hareketleri, erkek kiyafetlerini
bir baslangi¢ olarak kullanan gruplar arasinda baglamistir. Bu gruplar kitlik isyanlarinda, muhalif
gosterilerde veya teatral performanslarda ortaya ¢ikmistir. Dandizettelerin birgogu erkek kiyafetleri
giymis ve eril sOylemleri sahiplenmis; kiyafet tercihleri ve sansasyon yaratan sira dis1 yasam tarzlari,
modernitenin iirettigi kiiltiirel ortama kolektif bir karsilik onermistir. Onlar i¢in eril sdylemler, kadin
Ozgiirliigliniin modern toplumdaki sunumu anlamini tagimistir. Kimileri bilingli bir politik se¢im,
kimileri ise salt bir kisisel estetik yaratma kaygisiyla erilligin her yoniinii kullanma yoluna gitmis;
kadin maskiilenliginin aykir1 ve ¢ok yonlii modelleri onlar tarafindan olusturulmustur.

Modernitenin bir tiir “yeni kadin” tasarimi olarak selamladigi dandizetteler, toplumsal yasam
katmanlarinda adeta bir kimlik insasia girismislerdir. Dandizettelerin en énemli kozu, toplumsal
performanslarinda teatralligi bilingli ve sistematik bir doniistim araci olarak kullanmalaridir. Bir icra
merkezi olarak sahne, on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda kiiltiirel doniigiimiin lokomotifi gériinlimdedir
ve dandizettelerin kendilerini goriiniir kildiklar1 ilk mecradir. Oyle ki, ¢agdas moda tarzlar ve
yeni bir toplumsal cinsiyetin ortaya cikigi ilk elden sahne araciligiyla gergeklesmistir.1830’larin
Paris’inde toplumsal cinsiyet hareketi sahnelerde ve sokaklarda aktrisler, kilik degistirerek 6zgiirce
gezinmek isteyen kadinlar ve fahiselerce deneyimlenmistir. Dandizetteler, kendilerine erkeklerle ayni
platformda yer alacaklar1 bir pozisyon aramiglardir. Bu pozisyonu elde edebilmek i¢in, geleneksel
kadin-erkek tanimlarini alt list etme yoluna gitmiglerdir. Ataerkil diizene kars1 giristikleri miicadeleyi
kazanabilmek i¢in teatralligin giiclinii kullanmiglardir. Dandizetteler, giinliik yasam pratikleri i¢inde
bilingli ve sistematik bicimde oynamislar; teatrallik araciligiyla “Nasil bir erkek olunur?”’ sorusunu,
yaparak ve yasayarak cevaplamaya girismislerdir. Iste dandizettelerin giinliik yasam pratiklerinin
Ozniteligini dramaya ickin kilan da bu tutumlar1 olmustur. Bu yeni kadinlar, erkek otonomisi ve
otoritesinin sembollerini bir strateji olarak kullanmislardir. Kiiltiirel dolayimla tanimlanmis kadinlik
ve erkeklik kategorilerinin yarattig1 haksizliklara gogiis germek, heteroseksiiel diinyanin geleneksel
rollerinden ve toplumsal beklentilerinden kagmak, toplumda sadece erkeklere tanman sosyal ve
politik haklar1 kendileri i¢in de elde etmek, ikili cinsiyet/toplumsal cinsiyet/arzu sistemini teatral bir
sahnede bir performans olarak yapi bozuma ugratmak, erilligi iddia etmek ve bir erkek 6zne mevkisi
olarak erkekligi kovalamak, anatomilerindeki tuhafliklarda bir toplumsal cinsiyet kimligine sahip
olmak amaciyla kendilerine inanan cinsel uyuma isaret etmek i¢in erkek kiyafetleri giymislerdir.
Dandizetteligi yasam pratiklerinde deneyimleyen seckin ¢evrelerdeki aristokratik Avrupali kadinlar,
sosyal yasamlarinda vuku bulan kayda deger maddi gelismelerden otiirii fiziksel aktiviteleri
benimsemeye baslamiglardir. Bu 1860’lardaki kriket sporuyla baslamis; 1870’ler ve 1880’lerde
belirli bir kiyafet kombinasyonu gerektiren tenis, okguluk, yatcilik, aveilik, aticilik vegolfe girisle
devam etmistir (Yazan 2011, s.5).

Ciiretkar ve soguk mizagl olmasimin yani sira; bir erkek gibi kiifreden, kumar oynayan,
icki i¢en, cinsel hazzi disa vurma bigimlerinden dolay1 erkegi ve kadini birbirinden ayiran sahalari
bolerek heterosekstiiel ayrimin iistesinden gelen fahise, modernitenin moda ve meta kiiltiirii tarafindan
stirdiiriilen tehlikeli cazibesini temsil ederken; otekinin dogasina ickin ve toplumsal cinsiyetin de
Otesinde bir yaratik olmustur. Kadin dandyligi de “bir gosteri yaratigi, bir kamusal haz nesnesi”
(Baudelaire, 2011, s.37) olan 1860’larin fahise figiirlinde buldugu geleneksel rollere baskaldiri
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noktalar1 sayesinde gelismeye devam etmis ve on dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru toplumsal
cinsiyet tartigmalari {izerinden daha fazla bigimlendirilmistir.

Dandizette fenomeni 1860’larin sonunda ortaya ¢ikmaya baslamis, en biiyiik popiilerligine
1. Diinya Savasi’ndan once Britanyali akrist Vesta Tilley (1864-1952) ile ulasmistir. Bir kadin olarak
Tilley, gerek sahne lizerinde gerekse kamusal alanda maskiilenligi kendi kadinligina ek olarak
yapilandirmak i¢in o donem tamami erkeklere ait olan ve erkeklikle iliskili kars1 cins kiyafetlerini,
kars1 cins pozlarini ve aksesuarlarini kullanmistir. Giyim kusam hususunda asil bir duyu gelistirmis
olan Tilley kamusal alana ¢ikarken kendisine, sosyetenin biiyiik bir kismi {izerinde kasti olarak kati
bir mesafe yaratan dandy kimligini yakistirmistir. Tilley nin hafif figiliri ve becerisi sadece mimikten
ibaret degildir, ayn1 zamanda seyircinin imgeleminde var olan bir¢ok saticinin, magaza asistaninin ve
diger alt-orta sinif erkeginin bedeninde konumlanan Viktoryen erkeklik tasarimlarini takip eden bir
idoldiir (Banville 2008, s.112-142). Miizikhol sahnesindeki Tilley ’nin erkeklik performanslari ve onun
sahne disinda kalmis kadinlik performanslar1 Judith Halberstam’in ifade ettigi “kadin maskiilenligi”
deyiminde ve Viktoryen maskiilenliginin genel gercevesi iginde yer alir. Gece kiyafetleri i¢cindeki
miizikhol dandysi, 1880-1920 yillar1 arasinda androjen marjinal kahramana dontigsmiistiir. Miizikhol
dandysi goriiniimiindeki dandizette tasarimi; tek camli gozliik, baston, kravat ve sigara gibi erkek
sembollerini 6zenle sahiplenmistir. Bu yolla yaratilan bir lezbiyen kimligi, daha sonraki yillarda
Anglo-Amerikan kadin mirasina materyal saglayacaktir (Yazan, 2011, s.6-7).

Dandizetteler, Amerikali ressam Romaine Brooks (1874-1970) ve ingiliz yazar Radclyffe Hall
(1880-1943)’1in irettikleri sanat eserlerinde kahramanlagmistir. Brooks calismalarinda yer verdigi
kadin dandy sembolizmini, tiim eril duraganliga baskaldiran lezbiyen arzunun agik bir gostergesi
olarak ele almistir (Lucchesi, 2001, s.153-58). Brooks dandynin “eril” kiiltiirel cagrisimlarini yirminci
yiizyilin ilk dénemlerinin Paris ve Londra’sinda “disil” homoerotik bir cinsellige doniistlirmiistiir
(Weeks, 1977, s.88). RadclyffeHall ise; The Well of Loneliness adli romaninda 1828’de kamusal
olarak savunmak zorunda kaldig1, cinsel agidan alt {ist edilmis kahraman Stephen’1 yaratti. Buromanin
kahramani, geleneksel, politik ve sosyal kategoriler ile modernitenin Yeni Kadin tasariminin eziyet
verici pozisyonu arasinda cisme biirtinmiistir.

Ozetle, 6zerklik ve otorite sembolleriyle erkek kiyafetini benimseyen modernitenin kadinlari
kendi kiiltiirel tarihlerinde, erkek maskiilenliginden 6zellikle ayrilmis yeni bir toplumsal cinsiyet
yaratmiglardir. On dokuzuncu yiizyila kadar verili séylem tarafindan bigimlendirilen, kadinlarin adi
gecen yiizyildaki hak miicadelesi ve bu miicadeleyi siirdiirme bi¢imleri geleneksel toplumsal cinsiyet
kategorilerini alt {ist etmeyi bagarmistir. Modernitenin “yeni kadin” diye selamladigi dandizetteler
bu basariy1, gerek eglence diinyasinda gerekse kamusal alanda sergiledikleri teatral performanslarla
elde etmislerdir. Bugilin dramanin taniminda karsilagtigimiz “yaparak ve yasayarak 6grenme” modeli,
dandylerle eszamanli olarak tarih sahnesinde belirip, 1860’larda dandylerin konumlarini ele gegiren
dandizettelerin teatral performanslarinda viicut bulmustur. Dandizetteler, yeni toplumsal cinsiyet
kategorisini “yaparak ve yasayarak” 6grenmisler, kitlelere de “yaparak ve yasayarak™ 6gretmislerdir.
Modernitenin nimetlerini sonuna kadar kullanan bu marjinal kadinlar, mitik diinyanin amazonlar1
gibi ataerkil diizene baskaldiran kadin kahraman imajin1 modern ¢agda kendi bedenleri ve yasam
pratikleri iizerinden yaratmay1 basarmislardir. Danzidetteligi bu yolla deneyimlemis isimler arasinda
Lady Blessington, Marchesa Casati, C. Z. Guest, Coco Chanel, Tamara de Lempicka ve Marlene
Dietrich’i 6rnek gostermek miimkiindiir.
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