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OzZET

Gelenekselden caddasa, sanat pratiklerindeki degisim,

izleyicinin katilimini ve isbirligini gerekli kilan bir 6zellikte

gerceklesmistir. Katilimci sanat pratikleri, glinimuizde

mikro-ttopik ve eylem barindiran sanatsal projelere

doénusmektedir. Bu tur projeler, geleneksel sanatgi-

izleyici iligkisini yikarak sanatin iyilestirici ve yasam

kalitesini arttirici etkilerine odaklanmaktadir. Katilimci
sanat, bireye geleneksel sanat uygulamalarindan farkl
olarak hiyerarsik olmayan, ozglrlesebilecegi mekéansal
pratikler saglamaktadir. Bu mekanlar insanlarin bir araya
gelip gectigi

mekanlarina da donismektedir.

etkilesime yerler oldugu gibi sanat
Bu arastirmada katihmci sanat pratiginin bu potansiyel
iletisim sekilleri, olanakhhklari, demokratikligi ve mikro-
dikkate

felaketinin hemen ardindan terapétik bir niyetle Malatya

Utopik evren tasarimlari alinarak deprem
ilinde 1-4 Aralik 2023 tarihleri arasinda gergeklestirilen
adl

dederlendirilmistir. Proje igin segilen mekanlarda kollektif

“Nasilsin” sanat projesinin etkileri ve sonuglar

bilince vurgu yapan 06rgl etkinlikleri gergeklestirilerek
toplumsal bulusma anlarinda iliskisel estetik ve katilimci
sanat vurgulariyla kendini gdsteren bir mikro-Gtopyanin
acilimi yapilmistir.  Bunun yaninda katiimci sanatin
bireylerde psikolojik dayanikliidi artirma potansiyeline ve
yasama anlam katan bir deneyim sunma yetenegine
odaklanan projede; sosyal baglari guclendirme ve kolektif
biling olusturma sureglerine nasil katkida bulunabilecegine
odaklaniimis, ayrica 6zellikle yasami kesintiye udratan
olumsuzluklar karsisinda bireylerin iyilesme slreglerini

nasil destekleyebilecedi de ele alinmistir.

ABSTRACT

The change in art practices, from traditional to contemporary,
has occurred in a way that requires the participation and
cooperation of the audience. Participatory art practices are
today turning into micro-utopian and action-oriented artistic
projects. Such projects focus on the healing and quality-of-life
effects of art by breaking down the traditional artist-audience
relationship. Participatory art, unlike traditional art practices,
provides the individual with non-hierarchical spatial practices in
which he can be free. These spaces are not only places where
people come together and interact, but they also turn into art
venues. In this research, the effects and results of the art
project called "How Are You", which was carried out in the
province of Malatya between 1-4 December 2023 with a
therapeutic intention immediately after the earthquake disaster,
were evaluated, taking into account these potential forms of
communication, possibilities, democratization and micro-utopian
universe designs of participatory art practice. Knitting events
emphasizing collective consciousness were held in the locations
selected for the project, and a micro-utopia that manifested
itself with the emphasis of relational aesthetics and participatory
art in moments of social meeting was opened. In addition, the
project focuses on the potential of participatory art to increase
psychological resilience in individuals and its ability to provide
an experience that adds meaning to life; It focused on how it
can contribute to the processes of strengthening social ties and
creating collective consciousness, and also discussed how it can
support the healing processes of individuals, especially in the

face of negativities that interrupt life.

Anahtar Kelimeler: iliskisel estetik, Performans, Katilimci
sanat.

Keywords: Relational aesthetics, Performance,
Participation art.
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1. GiRiS

“Nasilsin? Ilmek Ilmek Kadin Bulusmasi” projesi, adindan da anlasilacagi lzere deprem
felaketinden sonra baska insanlarin nasil olduduna, hangi sartlarda bulunduguna, ne
hissettigine odaklanmis, bunu yaparken de “6rme” motivasyonunu kullanmistir. Bu
motivasyonun pratik bir sonucu olarak “6rgli” nesneler ortaya ¢gikmistir.

Orgli, hayatin iginde codunlukla értiinme ihtiyacini karsilamak igin kullanilsa da bu fizyolojik
ihtiyacin yaninda zaman zaman psikolojik ve estetik bir fikir olarak da karsimiza gikmaktadir.
Bu anlamda kimi zaman bir kazak, kimi zaman karsisindakine olumlu duygularini
gbstermenin bir ifadesi ve daha O©nemlisi bir terapi etkisi yaratmasiyla “halen”
slirdrulebilirligini devam ettirmektedir. “Halen” vurgusunun nedeni; hazir giyim sektorinin
tim hizla hayatlarimizin iginde yer alip blyik, ticari ve ezici bir sektérel alani olusturmasina
ragmen, el isi 6rgl Grlnlerin yerinin hep ayricalikli kalmasidir.

“Nasilsin” Kadin Bulusmasi fikri, insanin ihtiyac duydugu ve hayatin bir geregi olan; hareket
ve sohbet etme ihtiyacini, ortak bir is ile bulusturma istediyle ortaya cikmistir. Estetik bir
kaygi esliginde is; ¢ikis noktasinda kadinlarin hayatinda var olan ‘6rgli 6rme’ eyleminin,
‘tamamlayicl’ olma 6zellidiyle iligkilendirilmistir. Clinki kadin, Uretken oldugu bu 6rgi 6rme
zamanlarinda arkadasiyla sohbet etmek, cocugunun ne yaptigini takip etmek, radyo
dinlemek, televizyon izlemek, yemedin pismesine eslik etmek gibi baska motivasyonlarin
icinde de olmaktadir; hatta bu 6érgd 6rme anina kitap okumayi dahil edenler de vardir. Bu
cezbedici kombinasyonlar ayni zamanda askin bir bicimde bir tir hayatin iginde olma halini
gostermektedir. Iste giindelik hayatin konusu olan bu dinamik alandan hareketle, sanatsal
bir etkinligin de konusu olmasi ve estetik olana dahil olmasi fikri ile bu projeye baslanmistir.
Clunkl katihmcr sanat, sanat eserinin fiziksel veya kavramsal olarak gergeklestirilmesinde ve
algilanmasinda izleyicinin rolline vurgu yapan bir dizi sanat uygulamasini ifade etmektedir.
Katilimcr sanatin merkezi bileseni izleyicinin aktif katihmidir. Katilimci sanat uygulamalarinin
pek cok bigimi, bir sanat eserinin gergeklestiriimesinde is birliginin rolini 6n plana
cikartirken, toplumsal anlam ve etkinlik yoluyla sosyal baglar kurmaktadir. Bu iliskisellikten
hareketle 6rme fikri projenin eylem hali olarak segilmistir. Clinkli 6rmek; icinde Uretkenligi ve
yaraticihgi da barindiran cok katmanl bir dile sahiptir. Orgii 6rme eylemi, gerceklestiren
kisiye mental olarak iyi geldigi tecriibesi ile yasanilan felaket iliskilendirilerek insani yeni bir
amac¢ belirlenmistir. Ug farkli mekdnda gerceklesen etkinligin nerdeyse tek konusu
depremdir. Boyle olmasi ¢ok dodal ve anlamlidir. Ancak projenin deprem odakli olmamasi
fikri ozellikle 6nemli kiinmigtir. Bagka bir ifadeyle bu proje yasanilan olumsuz bir seyin
yeniden hatirlanmasi igin bir davet olarak degil; igerigini tamamen katilimcilarin
karakterlerinin ve motivasyonlarinin sekillendirecegi bir terapotik an ve silireg olarak
planlanmistir.

Proje icin bir diger 6nemli husus hedef kitlesinin tanimi olmustur. Her ne kadar etkinlik ‘Kadin
Bulusmasli’ olarak adlandirilsa da katilimcilar sadece kadinla sinirli tutulmamistir. Katilima
sanatin ruhunda olan dodal ilerleyis bu noktada da kendini hissettirmistir. Bu dogal ilerleyisi
Bourriaud su sekilde acikliyor:

“Sanatgl, giderek daha acik bir bicimde, isinin seyircileri arasinda yaratacadi iliskiler, ya da
toplumsallasma modellerinin kesfi Gzerine odaklaniyor. Bu 6zel lretim, sadece ideolojik ve
pratik bir zemin dedil, yeni formel alanla da ortaya cikariyor. Stéylemek istedigim, sanat
yapitinin 6ztnde bulunan bu iliskisel karakterin 6tesinde, insan iliskileri evrenindeki referans
figUrlerinin, artik basli basina birer sanatsal form haline gelmis oldugu: Boylece, meeting'ler,
bulusmalar, gosteriler, insanlarin gesitli sekillerde is birligi yapmasi, oyunlar, bayramlar, bir
araya gelinen yerler, kisaca karsilasma ve iliski kesfetme bicimlerinin tima, bugln olduklar
gibi ele alinmaya elverigli nesneleri temsil ediyorlar (Bourriaud, 2005: 46).” Dolayisiyla
birbirini tanimayan ya da tanisalar bile randevulasmayan insanlar random bir bulusmayla
cesitli mekanlarda bir araya gelme firsati bulmuslardir. Sanatcinin isi artik sadece bir
ideolojik veya pratik zeminde dedil, ayni zamanda yeni bigimsel alanlarda da ortaya
cilkmaktadir. Sanat yapisinin 6zinde bulunan iliskisel karakter, insan iligkilerinin evrenindeki
referans figlrlerinin sanatsal bir forma doénlismesine yol acmaktadir. Bu durum, sistemin
sadece nesnel bir Urln olarak dedil, ayni zamanda insanlarin aralarindaki karsilasma,
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etkilesim ve is birligi gibi sosyal pratiklerin bir arada calistidi bir sekle donlsmektedir.
Katilimcr sanat kavrami da burada 6nem kazanmaktadir. Sanat, izleyicileri pasif olmaktan,
etkin durumlara dondstirilen bir rol Gstlenmektedir. Sanat eserleri, insanlarin bir araya
gelerek etkilesime gectikleri, is birligi yaparak, oyunlar, festivaller dizenledikleri sosyal
pratiklerin araci veya 6zetleri haline gelmektedir. Dolayisiyla sanatgilarin yapitlarinda sadece
estetik ve gorsel dederlerden 6te, toplumsal tiketim ve karsilasmalarin gortilmesi olarak da
dederlendirilmektedir.

Otuz ilmekle baslayan sireg, katilmcilarin gayretiyle devam ettirilmis ve ortaya cikan
artinlerden, estetik kayginin 6n planda olmadigi battaniyeler tasarlanmistir. Bir bakima 6érme
eylemi is birligi, paylasim, karsilasma ve iliskisel bir Uretme deneyimiyle sonuclanmistir. Bu
orgl projesi, battaniyelere donistrken kendi mikro-itopyasini da var etmistir. Proje, "mikro-
Utopyalar" veya mekanlar yaratirken, isbirligi yapan insanlarin arzular, gayretleri ve
hassasiyetleriyle var olmustur. Giris cikisin serbest oldugu sohbet odalar, aligveris
merkezlerinin karmasasl ve sinema salonlarinin dinginligi, bu etkinligin cesitli yonlerini
yansitmaktadir. Bu mekanlarda ortaya gikan 6rgl eserler, sadece bir sanat eseri dedil, ayni
zamanda katiimcilarin birlikte yasadigi deneyimin bir izdlisimudur. Tedirgin edici olmaktan
uzak olan bu etkinlik, sanatin sinirlarini zorlayarak ginlik yasamin icine tasmaktadir.

Gunimiuzde, sanatin iyilestirici ve yasam kalitesini arttirici potansiyeli giderek daha fazla ilgi
cekmektedir. Ozellikle, katilimc sanatin toplum iginde bireylerin refahini ve iyilesme
slireglerini destekleme potansiyeli Gzerinde 6nemle durulmasi gereken bir konudur. Katilimci
sanat, geleneksel sanat uygulamalarindan farkh olarak, katilimcilarin dogrudan katiimini ve
etkilesimini tesvik eden, hiyerarsik olmayan bir ortam saglamaktadir. Bu baglamda, projede,
orme eylemiyle katilimci sanatin bireylerde psikolojik dayaniklihdi artirma ve yasama anlam
katan bir deneyim sunma potansiyeline odaklaniimistir. Ayrica, katilmci sanatin sosyal
badlar guglendirme ve kolektif biling olusturma sireclerine nasil katkida bulunabilecegi
Uzerinde durulmustur.

1.1. Katihmci Sanat Ve Mikro-Utopya Kavrami Uzerine

Sanatin optik bir seyden eylemsel bir seye donlsmesi birdenbire olmamistir. Bu sliregte
sanatin ne’ligi entelektieller tarafindan pek cok kez tartisiimistir. Amerikali pragmatist filozof
Richard Shusterman ise; sanat ve sanat olmayan arasindaki durumu gdsterecek bir sanat
tanimindan uzak durmus hatta reddetmistir. Sanati olaylari sahneleme durumu veya
sahneleri ortaya cikartma cabasi olarak da cergeveye alma terimini kullanarak, sanatin
“dramatize etme” olarak kavranabilecegini soylemistir. Bu yaklasimin iginde deneyimleri ve
eylemleri daha canli hale getirme cabasinin bulundugunu da belirtmis, bu durum ise sanati
siradan gercekten ayirmayi saglamaktadir. Futbol magi, digln, dini ayin gibi kultirel
performanslar gergevenin disinda kalan seylerle arasina sinir gizilerek eylemlerin daha canl
goriinmesini saglarlar ve bu bir dramatize etmedir. Sanatsal olan ile sanatsal olmayan
durumlarin siniflandirilmasina karar veren sey kurumsal gergevedir. Bu kurumsal gergevenin
icinde onlara 06zgl nitelikler ve 6zel sahneye koyma teknikleri veya onlarin sagladigi
estetiksel deneyimler yer almaz. Sanatgilarin, sinirlara yonelik ve bu sinirlari yikmaya yonelik
olan cabalari, sanatin 6zerkligini duslindirseler de bu 6zerklik sanat kurumu tarafindan
garanti altina alindigindan sanat ile hayat ve birgok badlanti arasindaki sinirlari ortadan
kaldiramaz. Sanat kurumunu yikmaya calisan sanatg c¢abasi ayni kurum igerisinde
gercgeklestiginden yine onun sinirlari ile karsilasir (Fischer-Lichte, 2016: 338-340).

Shusterman’in sanatta kurumsal olan Uzerine bu dederlendirmesi hakli vurgular barindirsa
da; sanatin evriminde, izleyicinin aktif bir katilimciya dénlistigl bir strecin varlidi inkar
edilememektedir. Geleneksel sanat anlayisi, eserleri sadece profesyonel sanatgilarin Urettigi
ve izleyicilerin pasif bir sekilde gozlemledigi bir modeli yansitmaktaydi. Ancak, 1960'lardan
itibaren ortaya gikan etkilesimli sanat ve enstalasyonlar, bu paradigmaya meydan okuyarak,
izleyicinin sanatin bir parcasi haline gelmesini saglamistir.

Mizeler ve galerilerdeki 'dokunmayin' tabelalarinin yerini, cagdas sanatcilarin katiima,
etkilesimde bulunma ve sanat eserinin bir pargasi olma davetleri almistir. Bu yeni yaklasim,
sanatin gundelik hayata daha vyakin bir sekilde yasanmasini tesvik etmistir. Cesitli
etkinliklerle, sanatin sinirlari genislemis ve izleyicilerle etkilesim kurma bigimleri
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cesitlenmistir. Artik izleyici, sadece eseri gozlemlemekle kalmamis, ayni zamanda eserin bir
parcasi haline gelmis ve onunla etkilesime gecmistir. Bu katilimci sanat anlayisinin kékenleri
ise uzun bir gecmise dayanmaktadir. Dada hareketinden Sovyet kitle gdésterilerine kadar
uzanan oOrnekler, sanatin toplumsal ve politik badglamda nasil bir rol Ustlenebilecegini
gostermistir. Sanatin kolektif deneyimini ve toplumsal katilimini vurgulayan bu yaklasim,
izleyicinin sanat eserleriyle etkilesimini ve bu etkilesimin politik baglamini 6énemseyen bir
perspektif sunmustur. Bu baglamda katiimci sanatin, sanatin sadece estetik bir deneyim
olmasinin 6tesinde, toplumsal ve politik bir etki yaratma potansiyeline sahip oldugu
soylenebilir. Bu nedenle, sanatin evrimi ve izleyiciyle etkilesimi Gzerine disintrken, katilimci
sanatin énemi ve etkisi géz ardi edilmemelidir. Teknolojinin sosyal etkilesimlerde giderek
yayginlasan roll icin Nicolas Bourriaud sunu 6ne sltrmektedir: “Dinyamiz modernlesmeye
devam ediyor, toplumsal islevler giderek makinelesiyor; bunun sonucunda da iliskisel alanlar
giderek azalmaktadir. Ornedin yogun kullandidimiz bankalarin, bankamatiklerin yerini son
zamanlarda internet bankaciliginin almasi gibi. Banka memurlari ve onlarla halk arasinda bir
zamanlar gunlik olan etkilesimlerin hizmetlerin son yillarda giderek dijitallesiyor olmasi. Ya
da Netflix gibi sirketlerin popller hale gelmesi fiziksel olarak sinemaya gitme ihtiyacini
ortadan kaldiriyor. Bu gelismelerin bir sonucu olarak bir zamanlar ginlik yasamin sosyal
hayatin bir pargasi olan etkilesimlerin modasi gegmis durumda (Bassnett, 2014: 12-15)"
Bourriaud'un "karsilasma durumu" ve "iligkisel estetik" kavramlari, sanatin sadece izleyici ile
sanat eseri arasindaki etkilesimden ote, katiimcilarin birbirleriyle olan etkilesimlerini ve
serginin fiziksel alaninin nasil bir iliski ortami yarattigini vurgular. Bourriaud'a gore,
gunimuzde ylz ylze sosyal etkilesimler azalmis durumda ve sanatgilar da bunu bir sorun
olarak gorip sanatlarinda bu eksikligi gidermeye calismaktadir. Sanat eserleri artik sadece
bir nesne ya da gorsel bir imge dedil, ayni zamanda bir "karsilasma durumu" sunarak
izleyiciler arasinda etkilesim ve iliski kurma potansiyeli tasimaktadir. Bourriaud'un
kavramlari, katiimcilar arasindaki sosyal ve fiziksel etkilesimleri, sanatin islevsel bir parcasi
haline getirerek sergilerin deneyimsel boyutunu zenginlestiriyor. Bu yaklasim, sanati pasif bir
gbzlem objesi olmaktan cikarip, aktif katilim ve toplumsal etkilesim icin bir platforma
doénustirmektedir. Bu sayede sanat, izleyiciyle olan etkilesimin 6tesinde, katilmcilar arasinda
bir etkilesim ve paylasim ortami haline gelmekte, boéylelikle sanat sosyal bir olay haline
dénusmektedir.

Bishop, katilimci sanatin motivasyonlarindan bahsederken bu sanatin politik, toplumsal ve
estetik boyutlarina bagdh olan sinirlar Ug yapi ile su sekilde belirliyor: Ilk olarak, katilimc
sanatin, izleyicinin pasif bir goézlemciden aktif bir 6zneye donismesini hedefledidgi ve bu
deneyimin izleyicilerin kendi sosyal ve politik gergekliklerini belirlemelerine yardimci
olabilecegi belirtiliyor. Ikinci olarak, katiimci sanatin, geleneksel tek bir sanatginin eserini
yaratmasindan ziyade, isbirlikci ve demokratik bir Uretim strecini tesvik ettigi vurgulaniyor.
Bu yaklasim, daha fazla risk ve 6ngoérilemezlikle birlikte, daha pozitif ve hiyerarsik olmayan
bir sosyal modelin ortaya gikmasini saglayacagini da belirtiyor. Ugiincii olarak, topluluk ve
kolektif sorumluluk duygusundaki bir krizden kaynaklanan, katiimci sanatin sosyal bagi
yeniden kurma cabalarini isleyisinde 6nemli yer tutacagini ayrica, Guy Debord'un kapitalist
'gosteri' elestirisine ve 'durumlar' olusturma cadrisina da dedinerek, sanatin izleyiciyle
etkilesimini ve toplumsal katilimi nasil tesvik ettigini ele aliyor (Claire Bishop,2016: 11-12).

Katihmci sanat igin sGylenecek en net sey ise; sanatin bir meta olarak goruldigu cagimizda
katilimal sanat pratiklerinin piyasa igin meta lUretmek yerine sanatin sembolik sermayesi ile
ilgilenmesi ve onu yapicl toplumsal dedisim igin kullanmasidir. Sosyal baglari onarma yani
olan katimci sanat, sanat olma halinden uzaklastiriilmamalidir. Bu tir projelerin tartisma
konusunun mutlaka; bir kategori olarak sanat oldugunun ve isbirlikgi ruhun ortaya gikmasina
neden olan kurumsal bir alan oldugu da unutulmamalidir (Bishop, 2018: 21).

Projede 6rgu 6rme eylemiyle, katimci sanatin bir formu olarak insanlar bir araya gelerek
ortak bir amag etrafinda birlikte hareket etmisler ve bahse konu bu isbirlikgi ruhu acgiga
cikarmiglardir. Farkh mekanlarda gergeklesen bu etkinlik, sanatin bu evrensel ve katilimci
dodasini hatirlatarak mikro-ttopyalarin olusmasina ve katilimcilarin bir araya gelerek iliskisel
estetigi deneyimlemesine olanak tanimistir.

“Mikro-ttopya” kavrami ilk olarak Nicolas Bourriaud tarafindan kisilerarasi iliskilerde gegici ve
kiglk olgekli katihmcr sanat projeleri igin kullanilmistir. Bourriaud, Utopyay! ginlik hayatin
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tespiti icin bir arac olarak goridyordu. Bu olusan mikro-Gtopya soyuttan uzaklasarak
icerisinde; toplumsal yasamin teorik ve pratik, somut mikro boyutlu insan iliskilerini
barindiran ve “iliskisel estetik” adi verilen sanat yapma yaklasimidir. Bu yaklasim, sanatgciyi
'kolaylastirici' veya 'katalizér' olarak konumlandirmaktadir (URL-1).

Iyi kurgulanmissa mikro-itopyalar insanlarin ilgi duydugu, dahil olmak, icinde yasamak ve
yaratilmasina yardimci olmak istedigi yerlerdir. “Yapitlarda amag artik hayali ya da Utopik
gerceklikler bicimlendirmek dedil, sanatci tarafindan secilen 6lgek ne olursa olsun, var olan
gercekligin icinde varolus sekilleri ya da davranis modelleri kurmaktir (Bourriaud, 2005: 21).
Hem bireysellige hem de kolektiviteye duyarli bu tir sanat etkinliklerinde, genellikle giyim
veya yiyecek maddeleri gibi siradan malzemeler arag olarak kullanilir, ama ayni zamanda bu
araclarin kendileri veya eserde yer alan diger kisiler icin anlam tasiyan seylere déniisme gicl
de vardir. Bu daha cok nedensellik ve sonuglarla ilgilidir. Bu, distinme ile yapmayi nasil
birbirine badladigimizla ilgilidir... Etkinlige dahil olan kadinlarla olusturulacak 6rme etkinligi
sonucu ortaya cikan “seyin” ne olacadi da &nemsenmistir. Iliskilendirilmeler sonucunda
“battaniye” fikri bu bulusmayi tamamlayacak uygun nesne hissini olusturmustur. Tipik olarak
mikro-Utopyalar genis bir izleyici kitlesine ulasarak, arastirilan konunun veya slirecin ele
alinmasina dahil olmak isteyen herkesin katilimini saglar. Ancak mikro-Utopyalar belirli bir
grup veya insan toplulugu ile olusturulurken katilimcilarn kisa bir etkilesim igin kendiliginden
veya etkinligin tek bir yerde kalmasi durumunda slirekli olarak mesgul etmeyi hedefleyebilir.

Bourriaud'nun iligkisel estetik anlayisi, sanati toplumsal karsilasmalarin yaratildigi 6zel bir
alan olarak tanimlar. Bu anlayisa gére sanat, sanatcinin kendisi veya Urettigi nesnelerle sinirli
kalmaz; aksine, toplumsal bir arag ve amag haline gelir. Iliskisel estetik baglaminda sanat,
sosyal etkilesimlerin ve karsilasmalarin olusturdugu bir "sosyal cevre" olarak okunabilir. Bu
baglamda mikro-itopyalar, glinlik hayatimizdaki mahalle etkilesimlerinden ve yerel yaratma
yetenedinden dodgan, glinimiziin somut siyasi sorunlarina yanit veren sanatsal ve politik
ifadeler olarak ortaya gikar. Bu yaklasim, Utopyayi, toplumsal yasamin gergeklerine uyum
saglayan ve onlari dénistiirmeye yénelik bir kavram haline getirir. iliskisel estetik, sanatin
toplumsal ve politik boyutlarini vurgulayan bir anlayis sunar. Bu nedenle, Bourriaud'nun
iliskisel estetik anlayisi, sanatin toplumsal yasamin mikro dlizeydeki gergeklikleriyle ig ige
gecmesini ve bu gergeklikleri elestirel bir perspektiften degerlendirmeyi amaglar (URL-2).

Bu kavramsal bilgiler cercevesinde projede caddas sanat pratiklerinin toplumu bir araya
getirici 6zelliginden yararlanilarak, kulttrel ve politik her tlrli ayrimi asmanin yolu olarak;
sanat etkinlikleri ile kamusal mekanlarda hep birlikte var olabilmek hedeflenmistir. Dért giin
stirecek olan bu katilimci sanat etkinliklerinin ortak amaci ise; sanatin kamusal alanlarda var
olabilme ve farkliliklari bir araya getirebilme gtclini kullanmak, toplumsal konulara iligkin
farkindahk olusturabilmek, mekan kullanim pratiklerinin gesitlenmesini saglamaktir. Clnk;
“Sanatgi, formun (zerinde bir diyalog baslatir. Bu durumda, sanatsal pratigin 6zi, birtakim
O0zneler arasinda iliskilerin kesfedilmesinde yer alir; her sanat yapiti, ortak bir diinyada yer
almaya yonelik bir dneri; her sanatginin isi de dinyayla kurulan iliskilerden bir demet olur;
bu iliskiler daha bagkalarini dogurur ve boylece sonsuza dek devam eder (Bourriaud, 2005:
34).

Ezcimle; "Nasilsin" adl sanatsal kadin bulusmasinda katilimcilarin gok iyi bildikleri 6rme
eylemini gergeklestirirken bir arada c¢alismayr deneyimleyerek, yasama dair farkh
deneyimlerini ve hikayelerini birbirleri ile paylasabilecekleri bir ortam olusturulmasi
planlanmistir. Orme eyleminin birlestirici glciine inanarak, bu etkinlije dahil olacak
katilimcilara iyilestirici bir siireg sunulmasi ve bu siireg iginde bir arada olmanin ve birbirini
desteklemenin anlamh ve 6nemli oldugunun hissettirilmesi 6nemsenmistir.

1.2 Etkinlik Halleri: Zaman, Mekan ve insan

Sanatci-akademisyen Binnaz Koca tarafindan ylriatilen projenin katilimcr aktérleri ise irk, dil,
din, yas ve cinsiyet gbézetilmeksizin gonilli olan “herkes” olarak tanimlanmistir.

Proje kapsaminda etkinlikler; katihmcilarinin kalici olmadidi, Malatya Park Alisveris Merkezi
(AVM), Malatya Bulylksehir Belediyesi Sanat ve Egitim Merkezi'nde (MABESEM)
gergeklestirilmistir.
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Bu mekanlarda 6rgli 6rme eylemine katilan katihmai iki sira ya da daha fazla miktarda 6rgu
orebilmistir. Birinin biraktigi 6rgiyu yeni katilimci devam ettirebilmis ve boylece etkinlige bir
dinamizm ve sireklilik kazandinlmistir. Farkh renklerde 6rgl ipleri, 6,5 numara 6rglu sisi
malzeme olarak kullaniimistir.

NASILSIN?

il ILMEK ILMEK
. KADIN BULUSMAS|

A
(3

Gorsel 1. “Nasilsin?”, ilmek ilmek Kadin Bulusmasi Afisi, 2024.

Dramatik ve Uretken bir bosluga sahip olan alisveris merkezi (AVM); orada gezen insanlarin
denk gelecekleri ve etkinlige dahil olmalarinin an itibariyle gergeklesebilecedi alanlardan biri
olarak kullanilmistir. Mekan icine c¢ok sayida oturma alanlarn olusturularak (sandalye)
etkinligin sinirlari belirlenmistir.

Katihmci toplulugun iplerle olusturdugu orgiler ve renk secimleri ise bir yandan kiltirel ve
bireysel kodlarinin gesitliligini yansitirken, diger yandan sanat aracilidiyla cok dilli ve Gretken
diyaloglarin kuruldugu bir atmosferin olusturulmasina kaynaklik etmistir. Katilimcilar, uzun
sliredir devam eden zorluklara ragmen kendilerini ifade etme, kendi inisiyatiflerini paylasma,
deger verme ve sosyal baglar kurma ihtiyacini hissederek birbirleriyle paylasim iginde
olmuslardir. Bir anlamda amaca uygun olarak bu 6rgu etkinligi, katilimcilara kendilerini ifade
edebilecekleri bir iletisim alani saglamayi basarmistir. Dolayisiyla heterotopik bir mekan olan
alisveris merkezi iliskisel estetigi ve isbirlikci sanat iliskilerini agiga cikaran bir 6zellik
kazanmistir. Keza proje katilimcl sanat gergeklestirme fikri ve cabasiyla ortaya c¢iksa da
etkinligin fiziksel ve kavramsal olarak gergeklestiriimesinde, algilanmasinda izleyicinin
degisen roli ve katkilar zaten iliskisel estetigin ortaya gikmasini kaginilmaz ve kendiliginden
kilmistir. Ayrica bu katilimcr sanat uygulamasi is birliginin 6neminin felaketler ve olasi felaket
senaryolari karsisinda yeniden fark edilmesini de saglamistir. Alisveris merkezinde
gerceklesen etkinlik esnasinda katilimcilarin sanati sinirli ve ulasilamaz bir alan olarak dedil
daha cok zamana badh isbirlikgi bir deneyim olarak gérmesi 6nemsendigi icin proje
ylruttcuslnin (Binnaz Koca) dodgrudan miuidahalesi olmamistir. Katihm, sanat projesinin
gerceklestiriimesine énemli bir yaratici unsur olarak katkida bulunan kisilere dayanmis, bu
planlama, tasarim, uygulama ve sergileme sirasinda gerceklesmistir (Gorsel 2-3).

Tipik olarak, katilimci sanat yapiminda yer alan ortak tretim turd, farkh bakis acilarini tartma
ve kolektif karar alma gibi bazi temel demokratik 6zellikleri blinyesinde barindirir. Kolektif bir
ifadenin kullaniimasini tesvik eder ancak bireysel gelisimi veya bireysel ifade ihtiyacini ihmal
etmez. Katilmci sanat, birey ile kolektif arasinda ve sanatci(lar) ile sanatci(lar) arasinda
dikkatli bir dengedir. Her katiimci sanat projesinin baglami benzersiz oldugundan, belirli
hedefler ve konu, sanatgi(lar) ile katihmcilar arasindaki bir muizakeredir. Sanatgi(lar) ile
katilimcilar arasindaki bu iliski, cogu durumda tartismali bir konudur (URL-3).

Etkinligin baslangic asamasinda katilimcilarin iletisim kurmaya merakli bir tavir sergiledikleri
gorilmustar. Bu iletisim bir katihmcinin diger katihmciya ya da heniz katihmcr olmamis
kisinin ‘neden oriliyor, kim igin ordliyor’ vb. gibi sorular sormasiyla gergeklesmistir. Bu
sorulara her seferinde farkli yanitlar verilmistir. Diyaloglarin farkhligi 6rme eylemine ylklenen
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anlam ve sorumlulukla iliskilendirilmistir. Clinkl 6rmenin 6nemli bir sey oldugunu dusinen
bazi katiimcilar bu potansiyelle birlikte bu durumun ©&nemli bir parcasi olacaklarini
disunmiuslerdir. Kimi katilimcilar ise bu hareketli ortamda insanlarla diyalog kurmanin hazzi
ile soru ve cevaplarini 6nemsememislerdir. Etkinlik esnasinda zaman zaman bunun bir
katilimal sanat etkinligi oldugunu ifsa eden “glnk(” ile baslayan agiklamali ciimleler kurulsa
da en cok birbirlerinin sorularina verdikleri cevap ‘yardim icin’ seklinde olmustur. Bu ve buna
benzer cevaplar etkinligin seyrini dedistirmemis, sadece bu cevaplar yasanmisliklarla
desteklenen kigcilik sohbetler olusturmustur.

Gorsel 3. Etkinlik Esnasindan, AVM Alani, Malatya, 2024.

Projenin bir diger mekani olan MABESEM Binasi’'nda ise iki etkinlik gergeklestirilmistir. "Belki
Sehre Bir Film Gelir" isimli bu etkinlik sinema ve 6rgi 6rme etkinliginin bir arada oldugu
mekandir. Bu mekanda bulusan kadinlar érgulerini ¢rerlerken film de izlemislerdir. Mekanin
IsIg1 ona gore ayarlanmistir (Gorsel 4-5).

Gorsel 4. "Belki Sehre Bir Film Gelir" MABESEM, Malatya, 2024.
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Gorsel 5. "Belki Sehre Bir Film Gelir" MABESEM, Malatya, 2024.

Bu etkinlik, bireyleri bir araya getirerek sosyal etkilesimleri tesvik etmistir. Katilimcilar,
birlikte zaman gecirip ortak bir etkinlige katilmis, sosyal baglar kurarak, topluluk duygusunu
gelistirmislerdir. Katiimci sanat, izleyiciyi pasif bir gézlemci olmaktan cikarip etkin bir
katihmciya déniismesini saglar. Orgli 6rme ve film izleme etkinligi de katilimcilarin aktif
olarak stirece dahil olmasini ve kendi deneyimlerini yaratmasini saglamistir.

Orgu 6rme, bircok insan icin giindelik bir faaliyet olabilirken bu etkinlikte sanatsal bir
performansin parcasi haline getirilmesi, glindelik yasamin sanatsal bir baglama tasinmasini
sadlamistir. Film izlemek ise kultlrel bir etkinlik olarak, giindelik hayatin bir pargasidir. Bu iki
etkinligin bir araya getirilmesi, gindelik yasam ve sanat arasindaki sinirlar
bulaniklastirmistir. Bourriaud'nun iliskisel estetik kavramina gore sanat, insanlari bir araya
getiren sosyal etkilesimler ve iliskiler lzerinden tanimlanir. Bu etkinlik de, katilimcilarin
birlikte vakit gecirmesini, sohbet etmesini ve ortak bir deneyim paylasmasini saglamistir.
Boylece iliskisel estetigin bir o6rnedi olarak dederlendirilebilir. Sanat, bu tir sosyal
karsilasmalarin ve etkilesimlerin yaratilmasi yoluyla anlam kazanir. Bu etkinlik, katilimcilar
arasindaki etkilesimleri ve iligkileri 6n plana cikararak sanati bir toplumsal pratik haline
getirerek katilimcilarin yerel etkilesimler yoluyla mikro-Gtopyalar yaratmasini tesvik etmistir.
Bu tar etkinlikler, bireylerin yerel dlizeyde hayal glcini kullanarak ve birlikte yaratarak
toplumsal dedisim ve donlisim potansiyelini ortaya cikarir. Katilimcilar, birlikte 6rgi 6rerek
ve film izleyerek, kiguk o6lgekli, somut bir topluluk deneyimi yasamislardir. Bu deneyim,
toplumsal badlart giglendirmis ve katimcilarin yerel dlzeydeki vyaratici ve Uretken
potansiyellerini ortaya koymustur.

Deprem nedeniyle evlerini kaybeden veya glindelik rutinlerini stirdiremeyen birgok insan igin
bu etkinlik, kaybedilen normal yasamin bir pargasini geri getirme anlami tagimistir. Deprem
sonrasi, Malatya'da sinemalarin acilmamis oldugu bir dénemde; bu tir bir bulusma, evde
oturmak, film izlemek ve sosyal aktivitelerde bulunmak gibi normalde yapilan seylerin
yeniden mimkin oldugunu hatirlatarak, iyiye gitme hissini pekistirmistir. Etkinligin bu
duygusal boyutu, katilimcilar icin sadece bir araya gelmenin 6tesinde, toplumsal dayanismayi
ve psikolojik iyilesmeyi destekleyen dnemli bir deneyim sunmustur.

“Gonil Sohbet Ister Kahve Bahane” isimli bu etkinlik sohbet ve 6rgii érme birlikteliginin
birlikte olacagi mekandir (Gorsel 6).
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Gorsel 6. “Goniil Sohbet ister Kahve Bahane” MABESEM, Malatya, 2024.

Orgii 6rmek icin bir araya gelmis insanlari sohbet odasinda bulusturmak; katilimcilarin
birbirleriyle etkilesime gegmelerini, konusmalarini ve deneyimlerini paylasmalarini
saglamistir. Bu, sosyal badlarin gliglenmesine ve topluluk duygusunun gelismesine katkida
bulundugundan katihmcilarin, sadece izleyici olmaktan cikip aktif olarak etkinlige dahil
olmalarini saglamistir. Orgi 6érmek, katiimcilarin elleriyle ve zihinleriyle mesgul olmalarini
gerektirir, bu da onlari siirecin aktif bir parcasi haline getirir. Orgii érmek, birgok insan igin
glinlik bir ugrastir. Bu faaliyetin sanatsal bir etkinligin parcasi haline getirilmesi, giundelik
yasamin sanatsal baglama tasinmasini saglar. Orgii gibi siradan bir faaliyetin sanatsal bir
etkinlik olarak kabul edilmesi, sanatin demokratiklesmesini ve herkesin katilimina agik bir
hale gelmesini saglamistir. “Sohbet Odasi’'nda bir araya gelen insanlar, birlikte 6rgl 6rerek ve
sohbet ederek bu sosyal etkilesimleri olusturmustur. Katilimcilar, birlikte o6rgli 6rme
slirecinde ortak bir deneyim yasarlar. Bu ortak deneyim, sanatsal pratigin sosyal boyutunu
vurgular ve bireyler arasindaki iliskileri glglendirir. Bu tir etkinlikler, katilmcilarin yerel
dizeyde kiclik dlgekli Gtopyalar yaratmalarina olanak tanir. “Sohbet Odasi” gibi bir ortamda
birlikte 6rgii 6rmek, katilimcilarin hayal gicind ve yaraticiligini kullanarak toplumsal baglan
ve dayanismay tesvik etmistir. Yerel bir ortamda gergeklestirilen bu etkinlik, katihimcilarin
kendi topluluklarinda daha fazla etkilesimde bulunmalarini ve birbirlerini tanimalarini
saglamistir. Bu da, yerel diizeyde toplumsal baglar ve dayanismayi giiclendirir. Orgii 6rmek,
pasif bir izleyici olmaktan ziyade aktif bir katimci olmayi gerektirir. Bu durum, performansin
kendisini katilimcilarin etkilesimleri ve deneyimleri lGzerinden sekillendiren bir sanat formu
haline getirir. Katihmcilar, 6rgli 6rme sirecinde birbirlerinden 6grenir ve bilgi paylasiminda
bulunurlar. Bu, kolektif bir 6grenme ve yaratma stireci olusturur.

Sohbet odasindaki katilimcilar arasinda kurulan iletisim, bire bir seklinde degil, daha cok grup
sohbeti seklinde gerceklesmistir. Katilimcilar, dinleyerek, destekleyerek ve kendi
yasanmisliklarini paylasarak birbirlerine dahil olmustur. Sohbetler genellikle, deprem anindan
itibaren ne hissettiklerini, kimlerle nasil iletisim kurduklarini ve sirecin nasil ilerledigini
anlatan paylasimlar Uzerine odaklanmigtir. Genellikle sohbetler, “evin nasil” sorusuyla
baslamis ve bu soru, katiimcilar arasinda benzer duygularin hatirlanmasina vesile olmustur.
Bu tir paylasimlar, sakin ve abartisiz bir anlatimla birbirlerine duygu aktarimini saglamis ve
bu duygusal paylasim, katilimcilar igin hem iyilestirici hem de glglendirici bir deneyim
sunmustur. Projenin bu niteligi, deprem sonrasi psikolojik dayanikliligi artirma ve toplumsal
badlar glglendirme amacina hizmet etmis, katilimcilarin ortak deneyimlerini paylasarak
birbirlerine destek olmalarini saglamistir.
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1.1. Etkinlik Sergileri

Gorsel 7. Orilen Parcalarin Birlestiriimesi Asamasi.
Gorsel 8. Oriilen Parcalarin Birlestirilmesi ile Olusan Bir Battaniye.

REKLAN ?Am R S
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Gorsel 9. Oriilen Parcalarin Birlestirilmesi Asamasi.

Battaniyelerin birlestirilme streci, 'Nasilsin?' 6érgi bulusmasinin énemli bir asamalarindandir
(Gorsel 7-9). Farkh 6lgli ve renklerde 6rilen pargalarin bir araya getirilmesi, katihmcilarin is
birligi ve estetik anlayislarinin 6ne ciktidi bir slrectir. Baglangigta belirlenen 30 ilmek ve
maksimum 1 metre uzunluk gibi sinirlamalar, gesitli sebeplerden dolayi esneklik gostermis ve
bu durum, 46 farkli boyutta ve renkte battaniyenin olusmasina imkan saglamistir (Gorsel 8-
10-11).
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Gérsel 10. Oriilen Parcalarin Goérsel 11. Oriilen Parcalarin

Birlestirilmesi ile Olusan Bir Battaniye. Birlestirilmesi ile Olusan Bir
Battaniye.

Sergilenen mekanlar da, etkinligin ruhunu yansitacak sekilde &zenle segilmistir. Indni
Universitesi Rektdrliik binasinin éniindeki agachk alan, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakdiltesi
gblet gevresi ve AVM o6nlndeki agaclk alanlar, battaniyelerin dogal ortamlar iginde
sergilenmesine olanak tanimistir. Bahar aylarinda secilen bu mekanlar, battaniyelerin
asilmasi veya yesilin lzerine serilmesiyle estetik bir bitinlik olusturmustur. Ziyaretgiler, bu
mekanlarda battaniyeler tzerindeki detaylar kesfederek, her birinin farkli bir anlam tasidigini
deneyimlemistir. Mevsimsel doéngilerin semboli olarak, gegmisin hafizasini silip yeni
baslangiglara adim atmanin simgesi olarak algilanmistir.

'Naslilsin?' 6rgl bulugmasi, sanatin ve toplumsal is birliginin glclinl bir araya getirerek, 46
benzersiz battaniye ile zenginlesen sergi mekanlarinda yeni deneyimler olusturarak
tamamlanmistir (Gérsel 12-13-14-15-16).

Gorsel 12. Sergi Alanindan, Inéni Universitesi GSTF Golet Cevresi, Malatya, 2024.
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Gorsel 13. Sergi Alanindan, Indni Universitesi GSTF Golet Cevresi, Malatya, 2024.

Orgiilerle Uretilen battaniyelerin dis mekanda sergilenmesi, katilimc sanat agisindan
toplumsal etkilesimi, erisilebilirligi ve sanatin gindelik yasamla bitlinlesmesini tesvik eden
onemli bir yaklasimdir. Dis mekan sergileri, sanatin daha genis kitlelere ulasmasini saglar,
sosyal karsilasmalari ve etkilesimleri artinir ve yerel topluluklarda toplumsal badlarin ve
dayanismanin glglenmesine katkida bulunur. Bu sekilde, sanatin toplumsal ve politik
boyutlari daha goérinir hale gelir ve bireylerin yasamlarinda somut dedisiklikler yaratma
potansiyeli tasir.

Gorsel 15. Sergi Alanindan, Indni Universitesi Rektorliik binasinin éniindeki agaclik alan,
Malatya, 2024.
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Gorsel 16. Sergi Alanindan, AVM 6nlindeki adaclik alanlar, Malatya, 2024.
2. SONUC

Sonug olarak, 6rgl 6rme etkinliginin farkh ortamlarda; aligveris yapilan mekanlarda, film
izlemek icin gidilen sinema salonlarinda, sohbet odasi olarak dislnilmis bir mekanda
gerceklestiriimesi katiimci sanat agisindan dederlendirildiginde, toplumsal etkilesimi tesvik
eden, gundelik yasamla sanati bitlnlestiren, iliskisel estetigi uygulayan ve mikro-ttopyalarin
yaratilmasina olanak taniyan bir etkinlik olarak 6ne gikar. Bu tiar performanslar, sanati
toplumsal bir pratik haline getirir ve katihmcilarin aktif birer yaratici olarak siirece dahil
olmasini saglar.

Oncelikle, 6rgii 6rme etkinligi, bireylerin aktif katiimini tesvik ederek sosyal baglan
glglendirmis ve topluluk duygusunu pekistirmistir. Katilimcilarin birbirleriyle etkilesimde
bulunmalari, konusmalari ve deneyimlerini paylasmalari, sosyal etkilesimleri artirmis ve
sanatsal pratigin toplumsal boyutunu vurgulamistir.

ikinci olarak, 6rgii 6rmek gibi giindelik bir faaliyetin sanatsal bir etkinlik olarak kabul
edilmesi, gindelik yasamin sanatsal baglamla butlinlesmesini sagdlamistir. Bu, sanatin
demokratiklesmesini ve herkesin katilimina agik hale gelmesini tesvik etmistir. Katimcilar,
o6rgl 6rme slrecinde aktif birer yaratici olarak slrece dahil olmus ve bu siliregte sanati
yasamlarinin bir pargasi haline getirmislerdir.

Ayrica etkinlik, iliskisel estetik baglaminda dederlendirildiinde, sanati sosyal etkilesimler ve
iliskiler Gzerinden anlamlandirmistir. "Sohbet Odasi"nda gerceklesen 6rgi 6rme etkinligi,
katihmcilar arasindaki iliskileri glglendirmis ve ortak bir deneyim yaratmistir. Bu ortak
deneyim, sanatsal pratigin sosyal boyutunu 6n plana cikarmis ve katilimcilar arasindaki bagi
kuvvetlendirmistir.

Mikro-Utopyalar perspektifinden bakildiginda, bu tlr etkinlikler yerel diizeyde kugluk 6lgekli
Utopyalarin yaratilmasina olanak tanimaktadir. Katilimcilar, hayal glglerini ve yaraticiliklarini
kullanarak toplumsal badlari ve dayanismayi tesvik etmislerdir. Yerel topluluk iginde
gerceklesen bu etkinlik, katihmcilarin birbirleriyle daha fazla etkilesimde bulunmalarini
saglamis ve toplumsal badlari gliglendirmistir.
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Extended Abstract

Art is not limited to works exhibited in galleries. Nowadays, people are finding different ways
to explore and experience art in every aspect of their lives. This change is tracked by the rise
of collaborative experiences that feature greater audience participation. Participatory
practices inspired by past art movements are today turning into micro-utopian and action-
oriented artistic projects. Such projects break down the traditional artist-audience
relationship and focus on the healing and quality-enhancing effects of art today. The concept
of micro-utopia was first used by Nicolas Bourriaud for temporary and small-scale
participatory art projects in interpersonal relationships. This concept refers to an approach to
making art called "relational aesthetics", in which art moves away from the abstract and
social life includes theoretical and practical, concrete micro-dimensional human relations.
Bourriaud sees utopia as a tool for the detection of daily life. In this approach, the artist is
positioned as a 'facilitator' or 'catalyst', transforming ordinary materials into tools that
convey meaning. Participatory art, unlike traditional art practices, turns into a space where
individuals can be free by providing a non-hierarchical environment. Various places such as
shopping malls, chat rooms and movie theaters are not only places where people come
together and interact, but also turn into art venues.

This study aims to investigate how participatory art practices can contribute to the processes
of strengthening social bonds and creating collective consciousness, focusing on their
potential to increase psychological resilience in individuals and their ability to provide an
experience that adds meaning to life. Particularly through the knitting event called "How are
you? Stitch by Stitch Women's Meeting" held in Malatya after the earthquake, it is discussed
how such participatory art events can support the recovery processes of individuals after the
negativities experienced (earthquake). The knitting materials used in the event are sensitive
to both individuality and collectivity and have the power to transform into objects that have
meaning for the participants. The blanket created as a result of the event was determined as
the appropriate object to complete this meeting. The project was carried out at three points
in Malatya between 1-4 December 2023, with the support of Malatya Metropolitan
Municipality Department of Health and Social Services, and aimed to improve access and
participation opportunities in cultural life and deepen social interactions. In this event,
knitting has been incorporated into art from daily life, turning into an important element that
expands the boundaries of art and encourages people to directly participate in their daily
lives. Although knitting seems like a simple activity usually done at home, the knitting
materials and process used in this activity have turned into a tool of artistic expression with
deep meaning for the participants. Knitting served as a tool to strengthen the emotional and
social bonds of the participants. While each stitch symbolizes the participants' bonds with
each other and with the society they live in, the resulting blankets have become a concrete
indicator of these bonds. This process has gained importance as an experience that
strengthens not only the aesthetic dimension of art, but also human relations and social ties.

The idea that knitting is good for people is supported in many psychological and emotional
aspects, and it is also known that knitting is directly related to creativity. Because this
activity allows people to improve their design, color selection, technique use and problem-
solving skills. This process supports personal development as well as artistic expression and
allows individuals to create their own original works. Today, many artists use knitting as a
means of expression beyond traditional art forms. Knitting; It is also included in modern art
practices such as installation art, performance art or street art. Such applications expand the
boundaries of knitting, allowing the art to reveal its innovative and experimental aspects.
Therefore, participatory art projects such as the knitting activity show that art can exist in all
areas of life and play an important role in giving meaning to people's daily experiences.
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