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OzET

Alfabenin icerdigi 6geleri kullanarak yazmak, baslangicta

iletisim kurmanin bir yolu olarak vyaratiimisken;
glinidmizde sembollerle bir arada ele alinarak tasarim
amacina hizmet etmektedir. Bu anlamda karakter aralidi,
satir araligi, punto blyukligu, sttunlar ve harflerden cok
daha fazlasidir. Tipografinin bir mesaji iletme glict, bu
unsurlarin étesine gegmektedir. Bu nedenle arastirmada,
tipografinin grafik tasarim ve afis tasarimindaki etkisi ele
alinmistir.  Tipografinin  gdrsel iletisimdeki temel
unsurlardan biri olarak grafik tasarim iginde kullanimi ve
etkili  bir
degerlendirilmistir. Buna bagl olarak, afis tasariminin

mesajlarin sekilde iletilmesindeki rolu
tipografi ile iliskisi ve tipografinin afis tasarimindaki rolu
incelenmistir. Ayrica tipografinin anlam olusturmadaki
onemi ve tarihsel gelisimi temel yaklagimlar olarak ele
alinmistir. Bu kapsamda, tipografinin yazi karakter
segimi, dizenleme, bosluk kullanimi gibi gesitli unsurlarla
nasil bir anlam olusturdugu ve mesajlarin iletilmesine
katkisi

birlestirerek duyguyu ortaya gikarmanin etkili bir yolu

olan incelenmistir. Bigimi anlati metniyle

olarak gorilmektedir. Zaman igerisinde tipografi,
bireysel farkliliklar, teknolojik ilerleme ve kultlrel evrim
gibi faktérlerden etkilenerek degismistir. Ozellikle son
yillarda teknolojik inovasyon, gorsel iletisimde tipografi
potansiyelini blyik olglide gelistirmistir. Arastirmada,
tipografinin grafik tasarim ve 6zellikle afis tasarimindaki
onemine ve etkisine

odaklanarak, tipografinin

iletisimdeki roli anlamsal olarak agiklanmistir.

Tipografinin estetik ve islevsel ydnlerinin, mesajlarin
etkili bir sekilde iletilmesine ve gdrsel iletisime derinlik
katmasina olanak sagladigi gérilmektedir.

ABSTRACT

Although the alphabet was originally created as a means
of communication, symbols now serve a dual purpose of
both communication and design. This research aims to
explore the impact of typography on graphic design and
poster design, highlighting its ability to convey a message
beyond traditional elements such as kerning, line spacing,
point size, columns, and letters. This text explores the role
of typography in graphic design and its impact on visual
communication. Additionally, it provides a brief overview
of the historical development of typography as an essential
approach. Overall, the text aims to provide a balanced and
informative perspective on the topic. It discusses the
relationship between poster design and typography, as
well as the significance of typography in creating meaning.
This text explores the ways in which typography can
convey meaning through various elements, including
typeface selection, arrangement, use of space, and its
contribution to the transmission of messages. Additionally,
the combination of form with narrative text is considered
an effective way to convey emotion. Over time,
typography has undergone gradual changes due to factors
such as individual differences, technological
advancements, and cultural evolution. In recent years,
technological innovation has significantly enhanced the
potential of typography in visual communication. This
study aims to highlight the importance and impact of
typography in graphic design, specifically in poster design,
and elucidate its role in communication. It is worth noting
that both the aesthetic and functional aspects of
typography play a crucial role in effective communication

of messages and add depth to visual communication.

Anahtar kelimeler: Grafik tasarim, Afis tasarimi,
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Grafik tasarim icerisinde afis tasarimi; isaret, semboller, resimler ya da sd&zcikleri
icermektedir. Bu 6geler hem goérsel bir form olusturmakta hem de afisin iletisimsel olarak bir
mesajl iletme amacini etkilemektedir. Kullanilan bir sézclik ya da secilen yazi karakteri gibi
unsurlar, gorsel bir dizenleme ve iletisim 6gesi olarak rol oynamaktadir. Afis tasarimlari,
buglin her yerde gorilebilir; sokaklarda, halka acik yerlerde ya da internette. Bu anlamda
afisler, belirli bir mesaji hedef kitleye iletmek icin fark edilebilir kilmayi amaglayan, resim ve
metin iceren tasarimlardir. Her ne kadar afislerin ilk kullanimlan siyasi amach olsa da, Urin
reklami olarak da kullanilmaya baslanmasiyla pek ¢ok alanda kullanilabilir oldugu gortlmustar.
Pek cok farklh alanda kullanilmasi, cok sayida stil ve yon yaratmistir. Afis tasarimlarinda
tipografinin gorsel ile birlikte ya da gorselin yerine kullanilan uygulamalar, anlatiimak
istenilenin etkisini artirmaktadir. Bu nedenle glinimiuzde tipografi, kimileri tarafindan sanat
olarak kabul edilirken kimileri tarafindan yazinin okunakl olmasini saglayacak dizenleme
olarak tanimlanmaktadir (Yadav vd., 2014: 1). Ancak ginimizde, bu anlamda tipografinin
sadece okunabilir bir yazi dlizenlemesi olmasi yaklasimi gtincelligini yitirerek, yerine deneysel
ve anlam boyutunda farkh yaklasimlarin yer aldigi tasarimlar uygulanmaya baslamistir.
Ozellikle tipografinin ortaya cikmasindan itibaren teknoloji ile birlikte gegirdigi déniistimler yeni
yaklasimlara kaynaklik ederek cesitlenmesine olanak sadlamistir. Boylece gerek afis
tasariminda gerekse grafik tasarimin tim alanlar igerisinde tipografi uygulamalari, kendine
genis bir yer edinen, anlami destekleyici bir tasarim unsuru haline gelmistir. Bu anlamda
tipografi, hedef kitleye mesaji iletme araci olarak kullanilan iletisim tasariminin elemanlarindan
biri olarak goérilmektedir. Bu nedenle bilginin iletilmesinde, tasarimin hem sézel hem gorsel
yoninli dengelemektedir.

2. MATERYAL ve YONTEM

Arastirma, bultlUncul bir bakis agisinin benimsenmesine dayandigindan, yéntem olarak nitel
arastirma yontemlerinden biri olan literatlir tarama kullanilmistir (Yildirnm, Simsek, 2011: 39).
Arastirmada, alan yazindan ilgili galismalar, anlamli bir bigimde siniflandirilarak derleme
yontemi(Erkus, 2011: 29) ile ele alinmistir. Arastirma kapsaminda, tipografinin grafik tasarim
ve afis tasarimi Uzerindeki etkisini dederlendirmek amaciyla, ulusal ve uluslararasi yayinlar,
makaleler ve akademik calismalar detayh bir sekilde incelenmistir. Ayrica yontem olarak
kaynak taramasi ve ornek sekil incelemesi yapilarak konuyla ilgili alan yazinda yer alan
orneklere ulasilmistir. Arastirmanin amacina bagli olarak, tipografinin grafik tasarim
icerisindeki konumu ve tipografinin anlamsal olarak tasarim yaklasimlarina katkilari, érneklerle
birlikte analiz edilmistir. Ayrica, 6grenci calismalarina da yer verilmis olup, bu calismalarin
dederlendirilmesi yapilmistir. Arastirmada, grafik tasarim dersi kapsaminda gesitli tipografik
tasarim projeleri dederlendirilmis ve bu projeler, arastirmanin veri kaynadi olarak
kullanilmistir. Calismalar, hem dijital hem de basili medya Uzerinde gergeklestirilerek elde
edilmistir. Ogrenci projeleri, tipografik tasarimin farkl ydnlerini ve uygulamalarini géstermek
amaciyla secilmistir. Bu projeler, tipografinin estetik ve islevsel kullanimini, gérsel iletisimdeki
etkisini ve mesaj iletme kapasitesini ortaya koymaktadir. Her bir proje, tipografi ile gorsel
ogelerin nasil birlestirildigini ve bu birlesimin hedef kitle Gzerindeki etkisini analiz etmek igin
incelenmistir. Boylece veri toplama stlirecinde, 6grenci projeleri ve literatirde yer alan 6rnekler
incelenmistir. Ogrenci calismalarinda kullanilan tipografik unsurlar, gérsel diizenleme teknikleri
ve mesaj iletme yontemleri detayh bir sekilde analiz edilmistir. Literatlirde yer alan galismalar
ise, tipografinin tarihsel gelisimi, grafik tasarim ve afis tasarimindaki roli ve teknolojik
yeniliklerin tipografi Gzerindeki etkileri agisindan dederlendirilmistir.

3. BULGULAR

3.1. Grafik Tasarimda Tipografi

Tipografi, gesitli alanlarda kullanilan iletisimdeki temel unsurlardan biri haline gelmistir ve
mesajin gorsel temsil yoluyla etkili bir sekilde iletiimesini saglamaktadir. Bu nedenle, grafik
tasarim ve goérsel iletisim tasariminda mesajlarin hedef kitleye iletilebilmesi igin 6nemli bir
bilesen olarak kabul edilmektedir (Kartika, 2015: 312). Genel olarak tipografi, grafik tasarimda
yalnizca metin yerlestirmenin 6tesine gegen kritik bir unsurdur. Tasarim pargalarinin gérsel
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cekiciligini, okunabilirligini ve iletisimsel etkinligini artirabilen gugli bir aractir. Grafik
tasarimcilar, tipografi ilkelerini anlayarak ve bunlar etkili bir sekilde kullanarak ilgi gekici ve
etkili gorsel iletisim materyalleri yaratmaktadirlar.

Grafik tasarimda tipografi, gorsel iletisim yoluyla mesajlarin etkili bir sekilde iletilmesinde cok
onemli bir rol oynamaktadir. Tipografi sadece yazi tipi secmekle ilgili dedildir; yazi dilinin
okunabilir ve gériuntilendiginde cekici hale getirmek icin yazi dizenleme sanatini ve teknigini
icermektedir. Bu nedenle, tipografi hem estetik hem de okunabilirligi ve anlasilirhigi artirmada
islevsel bir rol oynamaktadir. Bu amagla grafik tasarimda tipografi, gérsel olarak ilgi gekici ve
iletisimsel tasarimlar olusturmak icin yaz tipi secimi, bosluk, hizalama, hiyerarsi ve kontrast
gibi cesitli yonleri kapsamaktadir. Yazi tipi boyutu, satir araligi ve paragraf hizalamasi gibi
uygun tipografik secimler, bir tasarim parcasinin genel okunabilirligini artirarak izleyicinin
sunulan bilgileri anlamasini ve algilamasini kolaylastirmaktadir. Ayrica tipografi, grafik
tasarimda belirli ruh hallerini veya temalari cagristirmak icin kullanilabilmekte ve gorsel
iletisime derinlik ve kisilik katmaktadir.

Grafik tasarimda tipografi segimi, bir tasarim pargasinin genel gérinimiani ve verdigi hissi
onemli dlglde etkileyebilmektedir. Farkli yaz tipleri, farkh duygular ve mesajlar iletir ve uygun
yazl tipinin segilmesi, amaglanan mesajin izleyiciye etkili bir sekilde iletilmesini saglamak igin
cok 6énemlidir. Ayrica tipografi, bir tasarimda goérsel hiyerarsi olusturmak, izleyicinin dikkatini
icerik boyunca yonlendirmek ve énemli bilgileri vurgulamak igin kullanilmaktadir. Tipografinin
gorsel etkiyi artirmadaki roll, icerigin estetik ve islevsel dederini artirdidi film jeneriklerinden
reklamlara kadar cesitli baglamlarda tasarimlara dahil edilmektedir (Boyraz, 2022: 316).
Ayrica, cagdas sanatta tipografi, kavramsal sanatta sanatgilarin mesajlarini iletmeleri icin bir
arag olarak goérilmekte ve tipografinin sanatsal ifadedeki 6nemini vurgulamaktadir (Kirca ve
Ulugay, 2022: 1407).

Tipografi, anlam olarak metal yazilar kullanilarak olusturulmus bir yénteme dayanmaktadir.
GlUnimiuizde bu ydntem, tipo baski olarak yerini ofset baski ya da bilgisayarla dizgi gibi
yontemlere birakmistir. Dijital teknolojinin icadindan 6nce, tipografi secenekleri oldukga sinirli
kalmistir. Yazi karakterlerinin tasarim ve kullanimi, tahta bloklarin fiziksel bir tasarimi olan
basit bir ortamdan, karakterlerin sayisallastirilmis temsillerine dogru evrilmistir. Bu evrim
stirecinde, bilgisayar sistemlerinin gelismesi ve kullanilabilir hale gelmesi, tipografi alanini
genisletmis ve cesitlendirmistir. Bbylece tipografinin estetik ve islevsel olarak kullaniimasi,
grafik tasarimin pek cok alaninda etkili bir sekilde uygulanmasina imkan saglamistir.
Bilgisayarlarin tipografiye getirdigi bu yenilikler, tasarimcilara daha fazla esneklik ve kontrol
imkani vermistir (Madden, 2014: 68). Bu durum, tipografinin, igerik olusturmanin ve bilgiyi
ileten bir arag olmanin 6tesine gectigi anlamina gelmektedir. Ayni zamanda tipografi, bir sanat
formu ve gérsel dil haline gelerek gelisim géstermistir. Ornedin, dijital tipografi sayesinde,
tasarimcilar artik yazi tipi, boyut, renk, hizalama ve bosluk gibi tipografik 6zelliklerle deney
yapabilmekte ve bunlari bir metnin gorsel cekiciligini ve okunabilirligini artirmak igin
kullanabilmektedir. Ayrica, dijital tipografi sayesinde, tasarimcilar artik yazi karakterlerini
olusturabilmekte ve Ozellestirebilmekte, bu da onlara 6zgln ve Ozellestirilmis tasarimlar
olusturma imkani vermektedir. Bilgisayar teknolojisinin tipografiye getirdigi bu degisiklikler,
tipografinin roliintin ve 6neminin anlasiimasinda énemli bir dedisikligi temsil etmektedir. Artik
tipografi, bir metnin sadece okunabilirligini dedil, ayni zamanda gorsel cekiciligini ve
etkileyiciligini de belirleyen 6nemli bir faktor olarak goriilmektedir. Bu durum, tipografinin
sadece bir arag olmanin 6tesine gectigi ve bir sanat formu ve gorsel dil oldugu anlamina gelir.
Dolayisiyla bir tasarimcinin tipografiyi etkili bir sekilde kullanabilmesi, onun mesajini etkili bir
sekilde iletebilmesi ve izleyicinin dikkatini gekebilmesi igin kritik bir noktadir. Dijital tipografi,
tasarimcilara bu olanaklari saglayarak ve tipografiyi daha gesitli ve esnek hale getirmektedir.

Grafik tasarimda tipografik unsurlarin kullanilmasi, anlamlari ve mesajlarn etkili bir sekilde
iletirken; ayni zamanda sosyal iletisimin 6énemli bir yénini olusturarak tasarimcilarin,
izleyicilerin ekonomik ve sosyal katilimlarini gelistirmelerini saglamaktadir. Basili ya da dijital
olarak tipografi, iretmek ve paylasmak amaciyla multimedya igerikleri ve gorsel tasarimlarla
birlikte baglanti kurmak igin kullanilmaktadir. Basili medyada, kitaplar, dergiler, afisler ve
brosirler gibi gesitli materyallerde tipografik diizenlemeler, okuyucunun dikkatini gekmek ve
mesajin etkili bir sekilde iletilmesini saglamak igin kullaniimaktadir. Dijital ortamda ise web
siteleri, dijital reklamlar, sosyal medya paylasimlari ve mobil uygulamalarda tipografinin
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kullanimi, kullanici deneyimini iyilestirmek ve etkilesimi artirmak igin kritik bir rol
oynamaktadir. Bu badlamda, tipografi sadece gorsel bir estetik unsur olarak dedil, ayni
zamanda mesajlarin etkili ve dogru bir sekilde iletilmesini saglayan kritik bir iletisim araci
olarak dederlendirilmektedir.

3.2. Afis Tasariminda Tipografinin Rolii

Afis tasarimi, grafik tasarim igerisinde tasarimi ya da bilgiyi hedef kitleye etkili ve verimli bir
sekilde ileten gigli bir iletisim araci olarak goriilmektedir. Grafik tasarim alani igerisinde afis
tasarimi, gorsel iletisimin 6nemli medya araglarindan biridir. Antik cagdan bu yana kullanilan
afis tasarimlar, o dénem igin, bir yere asilarak haber, siyasi ya da reklam amach duyurular
icin kullanilmistir. Basili yayinin kullanilmaya baslanmasiyla afislere daha fazla kullanim alani
yaratiimistir. Ozellikle Sanayi Devrimi’nin ilk dénemleri olarak kabul edilen 1760’lardan sonra,
grafik tasarim Uzerinde dnemli bir etkiye sahip olmustur (Carter vd., 2014: 270). Yeni fabrika
teknolojilerine dayali Uretim sistemleri ve yeni is teorileri gelistirilerek, insanlarin kirsal
kesimden sehirlere gé¢ etmesi gibi sosyal olaylar satin alma gictind artirmistir. Bu gibi
gelismeler icerisinde afigler, yeni ticari baglamlari duyurmak igin dedisen sosyal hayatta etkili
bir arag olarak kullanilmistir. Bu gelismeler, afislerde kullanilan klasik tipografik sekillerin
degistirilerek yeni tipografik bicimlerin ortaya cikmasina yol agmistir (Meggs ve Purvis, 2012:
256). Ornegin, J. Howard Miller tarafindan 1943 yilinda tasarlanan "We Can Do It!" afisi,
Amerika Birlesik Devletleri'nde II. Dinya Savasi sirasinda kadin iscileri motive etmek igin
kullanilmistir ve zamanla feminist hareketin ve kadin glctiniin simgesi haline gelmistir (Gorsel
1). Bu afis, glglu tipografik unsurlari ve garpici gorsel tasarimi ile dikkati gekmekte ve mesajini
etkili bir sekilde iletmektedir. "We Can Do It!" yazil afisi, tipografinin ve gérsel tasarimin giglu
bir birlesimi olarak, mesajin etkili bir sekilde iletilmesinin klasik bir 6rnedidir. Bu tur afigler,
tipografinin grafik tasarim icerisindeki rolinl ve etkisini gostermekte ve tarihsel baglamda
onemli bir yere sahip olmaktadir.

WAR PRODUCTION CO-ORDINATING COMMITTEE

Gorsel 1. J. Howard Miller, “Yapabiliriz!”, 1943

Afis tasarimi, gorsel iletisimin bir araci olarak, tipografi ile birlikte ele alindiinda etkilesimi
artirmaktadir. Bu anlamda tipografi, gorsel iletisim tasariminda 6nemli bir bilesen olarak
gorulmektedir. Bu bilesen, afis tasariminda mesajlarin hedef kitleye iletiimesinde etkili rol
oynamaktadir. Yalnizca bigimsel olarak bir soyut sanat formu olarak degil, mesajlarin etkili bir
sekilde iletilmesinin dogrudan bir araci olarak da goriulmektedir (Nedeljkovi¢ vd., 2024: 50).
Glunku tipografi, afislerde kullanilan metinlerin gérinimuni sekillendirerek mesajin etkisini
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belirlemektedir. Bu nedenle afis tasariminda tipografi ile iletisim icin okunabilirligi
artinlmaktadir. Ayrica tipografi afisin tema ve atmosferini destekleyici bir sekilde verilmektedir.
Farkl fontlar, farkli duygular ve atmosferlerle iliskilendirildiginden, afisin temasi ile uyumlu
tasarimlar metinler ile desteklenerek izleyiciye duyguyu aktarmaktadir. Ornedin; 1929 yilinda
Aleksandr Rodcenko tarafindan tasarlanan "Kitaplar!" ("KHurn!") afisi, Sovyet Rusya'da
okuryazarligi artirmak amaciyla tasarlanmistir ve oldukca carpici bir tipografik tasarima sahiptir
(Gorsel 2). Afiste, dinamik ve acili bir yerlesim ile blytk, kalin harflerle yaziimis kelime, glgli
bir gorsel etki yaratmaktadir. Rodgenko'nun avangard yaklasimi, tipografinin mesaji nasil etkili
bir sekilde iletebilecedini gostermektedir. Ayrica, afiste kullanilan kirmizi ve siyah renkler,
dikkat cekici ve vurucu bir kompozisyon olusturur. Bdylece tipografinin bu sekilde etkin
kullanimi, afisin mesajini gucli bir bicimde iletmesini sadlarken, ayni zamanda izleyicide
duygusal bir etki yaratmaktadir.

Gorsel 2. Aleksandr Rodgenko, “Kitaplar!”, 1929

Afis tasarimlarinda, goérsel hiyerarsi tipografi ile saglanmaktadir. Baslik, alt baslik ve metinler
arasindaki iliski belirlenerek afisin hizli bir sekilde algilanmasini ve gorsel olarak ayirt edilmesini
saglamaktadir. Ayrica afis tasarimlarinda tipografi, estetik olarak bir deder katarak dikkat
cekmesini saglamaktadir. Ornegin, modern izleyiciye yazi fontlari igerisinde Times New Roman
ile yazilmis serif yazi tipleri glincelligini yitirmis olarak gelebilir ama Didot daha etkileyici
olabilmektedir. Bu nedenle tipografide anlatim amacgh yazi tipi secgimi, verilmek istenilen
mesaja uygun olarak yazi bigiminin segilmesini 6n plana gikarmaktadir. Yazinin fiziksel
formunun, anlami yorumlayabilme ve ydnlendirebilme becerisinin yani sira kendine has ifade
edici bir kisiligi vardir. Tiriin fiziksel ézellikleri bu kapsamda dikkate alinmaktadir. Ornegin;
Saul Bass tarafindan 1959 yilinda tasarlanan "Bir Cinayetin Anatomisi" film afisi, tipografik
hiyerarsinin nasil etkili bir sekilde kullanildigini géstermektedir (Gérsel 3). Bu afiste Saul Bass,
goérsel ve tipografik unsurlari bir uyum iginde kullanarak dikkat gekici ve etkili bir tasarim
olusturmustur. Tipografik hiyerarsi, izleyicinin dikkatini 6nce baslida, ardindan alt basliklara ve
son olarak ana metne yonlendirmektedir. Bu sayede mesaj, hizli ve etkili bir sekilde
iletilmektedir.

Afis tasarimlarinda, tipografi sadece estetik bir 6ge olmanin dtesine gegerek, mesajlarin etkili
bir sekilde iletiimesinde 6nemli gérilmektedir. Bu amagla dogru secilmis ve stratejik olarak
dogru konumlandiriimis yazi tipleri, afiglerin anlamini ve etkisini glglendirmektedir.
Tipografinin dogru ve yaratici kullanimi, afis tasarimlarinin izleyici tGzerindeki etkisini artirarak
iletisime derinlik ve zenginlik katmaktadir. Bu nedenle afis tasariminda, tipografinin roli, hem
estetik hem de iletisimsel agidan 6nemli bir unsur olarak gorilmektedir.
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Last year's No, 1 best-seller..This year's No. 1 motion picture.

Gorsel 3. Saul Bass, "Bir Cinayetin Anatomisi”, 1959

3.3. Tipografik Anlamin Olusturulmasi

Tipografinin temelinde olan yaz sisteminin konusma sesine dayandirilmasi, Fenike'de
baslayarak énceki ideogramlarin yerini sesle ilgili sembolik isaretler almasina dayanmaktadir.
Bu fikir, karakterlerin sayisinin azaltilarak sekillerinin basitlestiriimesine olanak saglamistir.
Ornegin “a” harfi fikri, bir 8kiiz basi piktogramindan baslayarak Caroline gelenedindeki “a” harfi
haline gelmistir. Bdylece sembollerin kullanilmasi, yaziya evrilen bir slreci beraberinde
getirmistir. Baski teknolojilerinin gelismesine bagli olarak Gutenberg’in icadinin ardindaki en
onemli fikir ise; agir metal dékiimde yazi tipinin seklinin kolay bir sekilde kopyalanmasina
olanak taniyan ayarlanabilir el kalibindan olusmasina dayanmaktadir. Boylece cesitlenen
baskilarda goérsel tasarimin 6n plana gikmasi, el yazisina benzerliginin anlamini yitirmesiyle
baslamistir. Bu nedenle harfler geometrik formlara bagli kalarak okunabilirlik prensiplerine
uyularak olusturulmaya baslanmistir. Ornedin; Didone yazi tipi, kalin ve ince cizgiler arasinda
asiri karsithda, 6zellikle de teknolojik olarak mimkiin olan ince gizgili seriflere dikkat gekmistir
(Tomaszewski, 1996: 150). Dolayisiyla baski teknolojilerinin gelismesi tipografinin anlam ve
estetik olarak yeni arayiglara girmesine olanak saglamistir.

Tipografinin gelisiminde odak noktasi olan matbaanin ilk déneminde kullanilan tipo baski,
tekrarlanabilir olma ozelligi saglamistir. Bu tipo baskinin kullanimiyla ortaya c¢ikan baski
problemleri, cadgdas dijital baski ile ¢ozime ulasmistir. Dijital masalstli yayincilik, yazi
uygulamalari, bliylk 6lglide dizginin otomatiklestirilmesine olanak saglamistir. Metnin yeniden
kodlandi§i uygulamalarla ise, dizgiye anlamsal bilgiler ekleme olanagi saglanmistir. Ornegin
cep telefonlar kullanilarak artirilmis gerceklik sayesinde metnin algisi genisletilmistir. Boylece
tipografi, sadece gérsel tasarimin bir unsuru olmaktan gikip, ayni zamanda kullanici deneyimini
zenginlestiren ve bilginin daha etkili bir sekilde iletilmesini saglayan bir arag haline gelmistir.
Ornegdin, kullanial arayiizlerinde (UI) ve kullanici deneyimi tasariminda (UX), okunabilirlik,
hiyerarsi ve vurgu acisindan 6nemli goériilmektedir. Dogru tipografik secimler, kullanicilarin bir
web sitesinde veya uygulamada kolayca gezinmesini ve aradiklar bilgilere hizlica ulasmasini
saglamaktadir.

Temelde tipografinin gelisimi, iletisim ve kiltirin gesitli yonlerini kapsayan ¢ok ydnli bir konu
olmustur. Tipografi zaman igerisinde, teknolojik gelismelerden, kultlirel degisimlerden ve
sanatsal hareketlerden etkilenerek evrim gecirmistir. Bu nedenle her ne kadar tipografi araclar
tipo baskilardan dijital tasarima evrilse de yazinin kullandidi dil ve etkisi dedismemistir. Bu
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nedenle tipografi, sadece yazi tipi secmekle ilgili dedildir; yazili dili okunakli, anlasilir ve gorsel
olarak cekici hale getirmek icin yazi dizenleme sanatini ve teknigini de icermektedir.
Dolayisiyla grafik tasarim kapsaminda tipografi, gorsel olarak ilgi gekici ve iletisimsel tasarimlar
olusturmak icin yaz tipi secimi, bosluk, hizalama, hiyerarsi ve kontrast gibi cesitli yénleri de
kapsamaktadir.

Gorsel iletisimde, metinlerin tipografik sunumu, iletilmek istenen mesajin etkisini blytk élclide
belirlemektedir. Tipografi, metinlerin font secimi, dlizenlenmesi ve goérsel 6gelerle bir araya
getirilmesi siirecinde, metnin anlamini gliglendiren bir arag olarak kullanilmaktadir. Tipografik
dil olusturulurken ozellikle her fontun kendine 06zgl bir karakteri oldugu g6z Online
alinmaktadir. Boylece metinlerin iletmek istedigi duygusal etki ile mesaji giglendirilmektedir.
Ornegin yuvarlak hatlara sahip bir font, samimi bir duygu verirken; kdseli hatlara sahip bir font
daha ciddi ve resmi temalarda kullaniimaktadir. Metinlerin diizenlenmesi, metinlerin konumu,
bosluk kullanimi tipografik égelerin yerlestiriimesi metnin algilanmasini etkilemektedir. Ayrica
kullanilan renk tipografinin dikkat cekme glicini ve duygu olarak iletisimini giiclendirmektedir.

Bu anlamda tipografi, anlam yaratmada ve iletisimi etkilemede c¢ok ©6nemli bir rol
oynamaktadir. Yazi karakteri, boyut, renk ve diizenleme gibi metnin gorsel yénleri, bir mesajin
nasil algilandidini ve anlasildidini etkilemektedir (Lewis ve Walker, 1989: 245). Tipografik
Ozellikler anlamsal kodlara erisebilmekte ve anlami iletmek igin dilsel sireclerle etkilesime
girebilmektedir (Lewis ve Walker, 1989: 245). Bu nedenle okunabilirlik ve netlik gibi
tipografinin tasarim ilkeleri, metni analiz etmek ve anlamak igin gok 6nemli gérilmektedir (Sari
vd., 2022: 192). Tipografi sadece estetikle ilgili dedil, ayni zamanda bilgiyi etkili bir sekilde
iletmekle de ilgilidir (Londofio, 2015: 145). Bu anlamda karakterleri kelimelere donUstiiren ve
iletisimde 6nemli bir rol oynayan bir aragtir (Suen vd., 2017: 10).

Genel olarak tipografi, gorsel ve metinsel bilesenleri araciliiyla duygularin, temalarin ve
mesajlarin ifade edilmesini saglayan glglu bir iletisim araci olarak hizmet etmektedir. Duygusal
tepkiler uyandirma, gorsel cekiciligi artirma ve cesitli ortamlarda anlam iletme becerisi,
tasarim, edebiyat, sanat ve iletisimdeki 6nemini artirmaktadir. Bu baglamda tipografi gorsel
ya da sozel olarak duygusal anlamin aktariimasinda ve nesneler arasinda cgagrisimlar
yaratilmasinda énemli bir rol oynamaktadir. Tipografinin dramatik atmosfer ve temalar
destekleyebilecedi, bir hikayenin tonuna ya da ritmine uyabilecedi ve uyum saglayabilecedi,
karakterlerin duygu ve duslncelerini yansitabilecedi, kavramlari ve karakterleri
vurgulayabilecedi g6z 6nline alinmalidir (Al-Jafar ve Jouhar, 2023: 20). Ayrica tipografi, bir
tasarimin karakterini ve duygusal kalitesini onemli olglide etkileyerek gorsel kimligin genel
algisini ve alimlanmasini etkilemektedir (Ahmed vd., 2022; Sarmento ve Brito, 2021).
Tipografinin  duygusal etkisi, tipografi ile olusturulan ifadelerle farkli duygular
uyandirabilmektedir. Dolayisiyla tipografi, temel iletisimin 6tesinde metin tabanli, kisilerarasi
iletisimde duygusal nitelikleri etkilemektedir (Lee vd., 2006: 41). Metni zaman iginde hareket
ettirmeyi veya dedistirmeyi igeren tipografinin, metin iletisiminde duygusal ifadeyi gelistirdigi
go6sterilmistir (He, 2017: 185).

Her kelime harflerden olusmakta, énce bir satir sonra bir metin paragrafi haline gelmektedir.
Boyutlar ve sekilleri genellikle metnin niyetine bagli kalarak metnin gorsel organizasyonu ve
hiyerarsisi igin kullanilmakta ancak bazi durumlarda ise sanatsal bir ifade bigimi olarak
kullanilmaktadir (Grabska vd., 2022: 126). Ornegin; “Alice’in Harikalar Diyarindaki Maceralar”
adl romanda metin iginde bu gérsellestirme yontemi kullaniimistir (Gorsel 4).
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ALICE’S ADVENTURES IN WONDERLAND

she kept on puzzling about it while the Mouse was speaking,
so that her idea of the tale was something like this —

‘Fury said to a
mouse that
he met in
the house,
“Let us
both go to
to law: 1
will prosecute
you. Come,
I'll take no
denial: we
must have a
trial: for
really this
morning
I've noth-
ing to do.”
Said the
mouse to
the cur,
“Such a
trial, dear
sir, with
no jury
or judge,
would be
wasting
our
breath.”
“I'll be
judge, I'll |
be jury,” |
said
cun-

Gorsel 4. “Alice Harikalar Diyarinda”, 1865 Baskisi 36. Sayfa

Metnin bigimsel olarak imgeye yaklastiriimasi yaklasimina bir baska 6rnek ise, Le Charivari
Gazetesinin bas sayfasinda (1834), kralin armut bigimindeki temsili, metin olarak olusturulmus
ve elestirel bir metin olarak tasarlanmistir (Gérsel 5). Metin imgeye doénustirtlerek glcli bir
anlatim olusturulmustur.

Tipografinin farkli anlam baglamlarinda sunulmasi, deneysel tipografinin yayginlasmasiyla
birlikte farkl boyutlara tasinmistir. Tipografi tasarimcilar igin alfabe harflerin nesnelere
donlsttga bir oyun alani seklinde gérialmustir (McAlhone ve Stuart, 2010: 96). Bu yaklasim,
harflerin sadece metin olusturmak igin kullanilan semboller olmaktan gikarak, gdrsel sanatin
ve anlatimin bir parcasi haline gelmesini saglamistir. Ornegin “Asmile in the Mind” adli grafik
tasarim o6rneklerini iceren kitap kapadinda “d” harfi kendi baglaminin disinda, nesnelestirilerek
anlatima yeni bir anlam katmistir (Gérsel 6). Harfin kavisli sekli, bir adiz veya glilimseme
ifadesi olarak algilanmaktadir. Bu yaratici kullanim, izleyicinin zihninde dogrudan bir baglanti
kurarak, harfin yeni bir anlam kazanmasini saglamaktadir. Bu tir deneysel tipografi érnekleri,
tipografinin sinirlarini zorlayan ve harflerin geleneksel anlamlarinin dtesine gegen bir anlatim
bicimi sunmaktadir. Harflerin nesnelestirilmesi, izleyicinin dikkatini cekerek, metnin gdorsel
algisini zenginlestirmektedir.

Baska bir tasarim yaklasimi 6rnedinde ise; imge ile harfler i ice gegmis bir anlatimi aktararak
yeni bir tasarim kurgusu ortaya cikarabilmektedir. Ornedin; Federico (1953) Kadinlar Giini
icin yaptigi poster tasariminda yazinin mesaji vurgulamak icin kullanilabilecedi fikrini
uygulamistir (Gérsel 7). iki Futura font ile yapilmis ‘o’ dan yapilmis tekerleklerle bisiklete binen
bir kadin fotografi gosterilmektedir. Yazinin fiziksel formu, anlami ve mesaji destekleyen bir
sekilde kullanilmaktadir. Bu tasarim, tipografinin ve gorsel unsurlarin birleserek nasil gigli bir
iletisim araci haline gelebilecedini gostermektedir.
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Gorsel 5. Charles Philipon, Le Charivari Dergisi, 1834
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Gorsel 7. Federico Gene, Kadinlar Glnu Dergisi, 1953

20. ylzyilda ise, mimari ve goérsel sanatlar, yazi ve tipografi lzerinde de etkili olmaya
baslamistir. Tipografi “saf” sanat baglaminda yeniden ele alinarak, bilgisayar kullanimiyla
tasarimda merkezi bir yer edinmistir. Béylece modern tasarimcilar gorsel, yazi ve tipografiyi
daha 6zgir bir sekilde kullanmaya baslamistir. Ornegdin harflerin gérsel benzerlikleri nedeniyle
gercek dinya nesnelerinin temsili olarak kullanilabilir hale gelmistir. "Mart Stuart” oyununun
posteri Wiadystaw Pluta, tarafindan “r” harfi cellat baltasi olarak, “a” harfi ise sandik olarak
temsili bir gbrsele dénistirmustir (Gorsel 8).

N\

STUAR

Teatr im. J.SEOWACKIEGO Miniatura

DYREKTOR: BOGDAN HUSSAKOWSKI

Gorsel 8. Wtadystaw Pluta, “Mary Stuart”, 1996

Tipografi sadece metinlerin okunabilirligi dedil ayni zamanda anlamini destekleyecek anlatimi
saglayan unsurdur. Bir baska tipografik yaklasim 6rnedinde ise, gérsel ve kelime bir arada
kullanilarak anlatim her iki ydnuyle desteklenmistir (Gérsel 9). Burada kullanilan kelimenin
harfleri gorseli destekleyen bir anlam ile birlikte verilmistir. Hem gérselde hem de kelimenin
dizenlenmesinde bir "kaza" etkisi yaratiimistir. Tasarimcinin ayni seri igerisinde bir baska
tipografik calismasinda ise, suyun etkisini vermek igin yazinin bir kismi su icinde gériinlyormus
gibi tasarlanmistir. Bu tasarimda, yazinin bir kismi buydtlilerek ve bulaniklastirilarak su
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altindaki bir nesneyi andiran bir gérinim verilmistir. Bdylece yazi ve gorsel ayni etki ile bir
araya getirilmistir.

= =
A
D

Neuenburger Versicherungen

Gorsel 9. Siegfried Odermatt, “Otomobil”, “Su”, 1960

Tasarimcilar genellikle logotypelar, posterler veya editoryal baslklar olustururken yazi ile
disindrler. Bu disinme bigimi genellikle; harflerdeki bozulma, genisleme, yerlestirme gibi
fiziksel 6zellikler ya da harflerin araliklandirilmasi ve diizenlenmesi gibi yéntemlerle ifade
edilmektedir. Bir kelimenin ya da fikrin anlami; harflerin boyutu, yerlestirilmesi ve
araliklarinin diizenlenmesi yollarla ifade edilebilmektedir (Gorsel 10).

ave || to fal

to le

Gérsel 10. Ogrenci Tipografi Calismasi, 2024

Cesitli galismalar, yaz tiplerinin gorsel 6zelliklerin belirli duygusal etkileri ile iliskilendirilmistir.
Ornegin egrisel formlar ve acik harf sekilleri genellikle samimi ve arkadasca hissettirirken
kontur geniglikleri, baghk yiksekligi gibi diizenlemeler genellikle ilging ve dikkat gekici
hissettirmektedir. Bu nedenle yaz tipinin amacini kavramak dnemlidir. Cunku fiziksel formun
kendine has ifade edici kisiliginin yani sira, anlami yorumlayabilme ve anlami destekleme
ozelligi bulunmaktadir (Hostetler, 2006: 10). Yazinin hafif veya kalin, yuvarlak veya kare, kisa
ya da uzun, genis veya dar olmasi gibi fiziksel 06zellikleri kendi kisisel izlenimlerini
yaratmaktadir. Bazilari glizel, hos, girkin, kizgin, glindelik ve sert gériinebilmektedir. Sanki her
yaz tipinin bir duygu ve anlami temsil etme gdérevi varmis gibi uyandirdiklari his ve anlam
mesajl da etkilemektedir. Ayrica yaz tipleri kosmak, yurimek, dans etmek, ugmak, ziplamak,
ylkselmek gibi gesitli eylemlerin ifadesini temsil etmektedir. Harfler tirden farkl olarak kelime
ya da climle olarak bir araya getirildiklerinde anlam kazanirlar. Bir kavramin anlamini ifade
etmek igin uygun bir karakterin kullanilmasi, yaz tipine, durumuna, boyutuna, rengine gore
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anlam kazanmaktadir. Yazi Uzerinde yapilan bicimsel tasarimlar yazinin karakterini dogrudan
bir mesaja ya da duyguya donlstlrebilme potansiyeline sahiptir (Gorsel 11).

KIRGINLIK

Gérsel 11. Ogrenci Tipografi Calismasi, 2024

Tipografide anlam ve duygu yaklasimlarini destekleyen bir etken de rengin kullanimidir. Her
rengin bir duyguyu tetikleme ve cagrisim yapma etkisi bulunmaktadir. Ancak bunun yani sira
kiltirel cesitlilige bagh olarak bu durum degisebilmektedir. Ornedin; Dodu Ulkelerinin
kulttrlerinde beyaz yas rengiyken, bati kiltirlerinde safligin ve barisin temsil edildigi siyah ise
yas rengi olarak kabul edilmektedir. Kirmizi renk Cin‘de kutlama ve iyi sans olarak temsil
edilirken Hindistan’da safligin rengi olarak dusunllmektedir. Dolayisiyla rengin her kiltirde
etkisi ve anlami farkh olabilmektedir (Hostetler, 2006: 10). Tipografide renk belirlenirken bu
durumun g6z 6ninde bulundurulmasi gerekmektedir. Renklerin dogru yerde ve kdltur ile
birlikte kullaniminin yani sira rengin yodgunlugu, konumu gibi faktorler de anlamin
olusturulmasinda etkilidir (Gorsel 12).
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Gorsel 12. Ogrenci Tipografi Calismasi, 2024

Her harf karakteri ile algilari arasinda bir baglanti bulunmaktadir. Her yazi karakteri bilingalt
cagrisimlari ruh halleri ve tutumlar aracilijiyla ortaya cikarilmaktadir (Vladimirova,2017:
1336). Segilen yaz tipinin renginin, seklinin ve fikrinin disincenin kendine 6zgl Ozelliklerini
tamamlamasi 6nemlidir. Farkli boyut, stil ve vurgu ile farkli duygular uyandinilabilir. Bu
baglamda tipografi tasarimlarinda farkli yaklagimlar ile anlam guglendirebilir, degistirilebilir bir
forma sahiptir. Ginim{zde bilgisayar teknolojileri ile bu uygulamalar daha fazla gesitlenmekte
ve uygulamalar daha pratik hale gelmektedir. Bu nedenle tasarimcilar bu teknikleri ve
donanimlari kullanarak farkli tipografik yaklagimlari denemekte ve tasarimlarini etkili hale
getirmektedirler.

4. SONUC

Tipografi, grafik tasarimin temel bilesenlerinden biri olarak, etkili iletisimde kritik bir rol
oynamaktadir. lyi tasarlanmis tipografi, mesajlarin etkili bir sekilde iletilmesine, izleyicilerin
dikkatini cekmesine ve duygusal bag kurmasina yardimci olmaktadir. Grafik tasarim ve
Ozellikle afis tasariminda tipografinin etkili kullanimi, mesajin hedef kitleye dogru sekilde
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iletilmesini saglayarak tasarimin giclini artirmaktadir. Afis tasarimlari, estetik olmanin yani
sira, mesaj iletme ve duygusal aktarma gibi islevsel ydnlere de sahiptir. Bu nedenle, afis
tasarimlarinda yazinin anlatimi desteklemesi ve gelistirmesinin 6nemli oldugu gérialmektedir.

Tipografi, teknolojik gelismelerle birlikte sirekli evrilmekte ve cesitlenmektedir. Bilgisayarlarin
ve dijital yazi karakterlerinin kullanimi, tasarimcilara daha fazla esneklik ve 6zgtrlik
saglayarak tipografinin gelismekte olan potansiyelini artirmistir. Ancak bu teknolojik
gelismelerin yani sira, tipografinin temel prensiplerini anlamak ve dogru sekilde uygulamak da
blylk 6nem tasimaktadir. Bu anlamda ginimiiz teknolojisi ile tipografinin iletisimdeki roli
daha da cesitlenmis, farkh yaklasimlar ve anlamsal uygulamalar gindeme gelmistir. Teknoloji
ve tasarim acisindan kullanilan araglar arttikca, tasarimcilar yeni yaklasimlari deneyerek
tipografiyi gelistirmektedirler. Arastirma kapsaminda ele alinan baglamlar dikkate alindiginda;
slireg icerisinde, tipografinin farkli kullanimlarinin bicim ve anlam boyutunda dederlendirildigi
gorulmaustlr. Teknolojinin gelisimine badli olarak bu uygulamalarin cesitlenerek anlami
zenginlestiren tipografik tasarimlarin cesitlenecegdi dislintilmektedir.

Tipografi, sadece harflerin diizenlenmesinin Otesine gecen glcli bir aractir; farkl iletisim
baglamlarinda mesajlarin nasil algilandidini ve anlasildidini etkileyen goérsel bir dil
olusturmaktadir. Tipografinin iletisimdeki roli cok boyutludur ve estetik, duygusal ifade,
guvenilirlik ve kdulturel ifadeleri kapsamaktadir. Tasarimcilar, tipografinin potansiyelini
anlayarak ve etkili bir sekilde kullanarak, mesajlarinin etkisini ve etkililigini artirabilirler. Bu
amagla tasarimcilar, tipografinin temel prensiplerini ve estetik kurallarini etkili bir sekilde
uygulamalidirlar. Ayrica tasarimcilar teknolojinin sadladigi yeni araglari ve yodntemleri
kullanarak tipografik tasarimlarinda yenilikgi yaklasimlar benimsemelidirler. Egitici at6lyeler ve
kurslar, tipografinin daha derinlemesine anlasiimasina yardimci olacadi diuslintilmektedir ve bu
da daha etkili tasarimlar olusturulmasina katkida bulacaktir. Bu sekilde, tasarim iletisimin daha
etkili hale gelmesine ve izleyici ile glicli bir bag kurulmasina yardimci olacaktir. Sonug olarak,
grafik tasarim ve afis tasarimindaki tipografinin 6nemi ve etkisi tzerine yapilan arastirmalar,
tasarimin gelecedi acisindan bliyik 6nem tasimaktadir. Tasarimcilar, tipografinin potansiyelini
tam olarak kavrayarak tasarimlarinda dogru sekilde kullanmalidirlar. Tipografinin estetik ve
islevsel gliciint kullanarak, mesajlarin net ve etkili bir sekilde iletilmesi saglanabilir ve goérsel
iletisim sanatinda daha basarili sonuglar elde edilebilir. Bu anlayis, hem mevcut teknolojilerin
hem de gelecekteki yeniliklerin etkili bir sekilde kullanilmasina olanak taniyarak, grafik
tasarimin ve tipografinin gelisimine katkida bulunacaktir.
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Extended Abstract

Typography plays a crucial role in graphic design, particularly in poster design, as it is a
fundamental tool for organizing and utilizing typefaces to effectively convey a message.
Therefore, it has a functional purpose in these fields. This research aims to analyses the impact
of typography on graphic design and poster design, while acknowledging the diverse
perspectives and opinions on the subject. This text explores the role of typography in visual
communication, including character selection, arrangement, and use of space. Typography is
a powerful tool for conveying messages and establishing emotional connections. It is important
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to consider various factors, such as individual differences, technological advancements, and
cultural evolution that have historically impacted typography. The invention of the printing
press has greatly contributed to the widespread use of typography and the ease of printing
typefaces. Over time, typography has evolved to include experimental approaches, such as
the formal reconsideration of typefaces and their combination with visuals. Thus, typography
has been approached not only as a means of legibility, but also as a design element that
connects form, aesthetics, and semantics. This approach has led to the emergence of various
design approaches. Technological innovations have had a significant impact on the potential
of typography in visual communication in recent years. Thanks to computers and digital
typefaces, designers now have more flexibility and freedom. This has enabled the creation of
text in various fonts and styles, resulting in more diverse and impressive designs. As a result,
typography has become more effective, particularly in poster designs. The combination of
visuals and text, whether used together or separately, can be a powerful tool for conveying a
desired message. Typography plays a crucial role in this context, enabling messages to be
conveyed effectively and adding depth to visual communication. It is often used to emphasize
the meaning of a message or to convey a particular emotion. For example, the use of bold and
large fonts can convey strong and striking messages, while thin and elegant fonts can create
a more emotional or refined effect. It is worth noting that since the 20th century, designers
have aimed to utilize the possibilities offered by design technologies in their work. In the field
of typography, it is notable that designers have been open to experimental approaches, which
have led to the development of hew design methods. These methods, which continue to evolve,
are closely linked to the structure of the text and can create different meanings and semantic
connections. It is worth noting that these approaches are becoming increasingly diverse.
Various techniques, such as formal alterations to the text, letter reorganization, and the
integration of visuals and text, serve to illustrate this. Hence, this tool has been developed and
is effectively employed in communication, especially in poster designs.

Typography plays an important role in graphic design, as it helps to communicate meaning.
Therefore, it is essential to have an understanding of the historical development of typography.
Research on the significance and impact of typography in graphic design, particularly in poster
design, is crucial for the future of the field.

The use of clear and concise language, as well as a logical structure, is important in conveying
this information. Well-organized and thoughtfully chosen typography can be an effective tool
to convey a message and establish an emotional connection with the recipient. It is
recommended that designers fully utilize the potential of typography and use it appropriately
in their designs.



