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Bu metin, mimarlik tarihgisi Prof. Dr. Biilent Tanju ile mimarhk, mimarlik tarihi ve mimarlik
tarihyazim iizerine gerceklestirilmis bir soylesidir. Kabaca iki giizergdhtan olusan bu kurgunun
ilkinde, gorece yasam ykiisiinden kisa pasajlar sunulmustur. Ikincisi mimarlik bilgisinin dogasi,
mimarhk pratiklerinin farkliliklar1, bu farkliliklarla neler yapilabilecegi, mimarhik tarihyaziminda
tarihsellegtirmenin anlamlari, tarihle kurulabilecek iligki bicimleri, mimarlik ve kriz, zaman-
mekdn algisimin tarihyazinumda doniistiiriicii rolii, metalasnus diinyada meslegin asir1 profesyo-
nellesmesinin iivettigi agmazlar olmak iizere birtakim problematiklerin konusuldugu kesitleri iger-
mektedir. Mimarlik bilgi binasimin simrlarmm oldukga gegirimli kilindigi, hatta sinirlarimin
miiphemlestirildigi bir konumda, mimarlik pratiklerinin, sozgelimi yazi yazmak, maket yapmak,
duvar 6rmek, konusmak, iic boyutlu mimarlik yapmak, her birinin toplumsallik imalatindaki sa-
yisiz etkenlerden biri oldugu ve dolayistyla her defasinda tarihsellestirilmesi gerektigi belirtilmis-
tir. Yontem fetisizmine mesafe alinan bir yerde el yordamuyla, karsilasmalarla, yasamin doniistii-
riicii dogastyla ve her defasinda kagis ¢izgisi aramanin anlamhilhigi icerisinde ayrimsiz her pratigin
ya da farklilik iireten imalatlarin biver mecra oldugu gercegi dile getirilmistir. Neticede, bu soyle-
sinin mimarhgm tarihsel dogasina miitevazi bir katki sunmak niyetiyle hazirlandigim belirtmek
gerekir.
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Giris

Mimarlik pratiginin sabit, verili, belirli bir dogasi yok. Istesek de isteme-
sek de her cagda degiserek var olur. Mimarlik bilgi binasi siirekli dontise-
rek yeniden yapilanir. Onemli olan, bu déniisiimiin, tarihsel varolusun
farkina varmak ve dolayisiyla disipliner sinirlara, sarsilmazlik inancina
yatirilan mimarlik hakikatlerine mesafe almak gerekiyor. Mimar Sinan ile
konusma firsat1 bulabilseydik, muhtemelen hi¢ asina olmadigimiz seyler
sOylerdi. Bugiine hi¢ benzemeyen mimarlik tanimlamas1 yapardi. Ya da
Le Corbusier, Louis Khan, Alvar Aalto gibi “modern mimarligin babala-
rina” miiracaat etsek, birtakim ortakliklar bulsak da mimarligin dogasina
dair uzlagilarinin oldugunu sdylemek miimkiin durmuyor. Benzer bir bi-
¢imde Norman Foster, Frank Gehry, Rem Koolhaas gibi giincel “star” mi-
marlara bu soruyu yoneltsek —her ne kadar markalagsmaya, metalasmaya
hizmet ediyor olsalar da—birbirinden gorece farkl tabiatlarla kars: karsiya
kalabiliriz. Son on yillarda gorece merkez dis1 bir yerde durarak mimarlik
iiretmeye ¢alisan geng aktorlerle karsilagsak, asindirilmis ve bugtin hig bir
anlami olmayan mimarlik tanimlamalarina —ki bu yargilara ve bilgi pa-
ketlerine siki sikiya sarilan hala sayisiz aktor var— uzak olduklar1 kolayca
fark edilir. Francis Kéré ve Anna Heringer 6rnek gosterilebilir. Bu bag-
lamda, mimarligin dogasinin olsa olsa tarihsellikten kurulu/ériili oldu-
gunu soylemek gerekiyor.

Mimarlik tarihgisi Biilent Tanju'nun boyle bir yerde konumlandig soy-
lenebilir. Mimarligin diipediiz tarihsel ya da zaman-mekana yapisik bir
pratik oldugu konumuyla, Tanju, yazdig1 metinlerle, verdigi konferans-
larla, lisans ve lisanstistii dersleriyle mimarligin sarsilmaz hakikatlerle var
olmadigini, basitge, icine dogdugu ya da iginde yapilandirildig1 toplumsal
formasyondaki sayisiz diger pratiklerle kurucu/yikici bir iliskiye sahip ol-
dugunu belirtir. 56z gelimi sosyoloji, felsefe, patlican soymak, at yetistir-
mek, arabaya binmek, miizik dinlemek, resim yapmak, politika {iretmek,
mimarlik yapmak gibi sayisiz eylemin karmasik bir iligkisellikle toplum-
sallik imal ettigi gercegini ifade eder. Bunun igin, disiplinlerin say-
maca/kurmaca sinirlarini siirekli ihlal etmek, bozmak ve miiphemlestir-
mek yatkinliklar: stirekli sozlerinde, yazilarinda karsimiza gikar. Bu soy-
lesinin de bu anlamda mimarhgin tarihsel dogasina miitevazi bir katki sun-
mak niyetiyle hazirlandigini belirtmek gerekir. Kabaca iki giizergahtan olu-
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san bu kurgunun ilkinde, gorece yasam oykiistinden kisa pasajlar sunul-
mustur. Tkincisi mimarlik bilgisinin dogasi, mimarlik pratiklerinin farklilik-
lar1, bu farkliliklarla neler yapilabilecegi, mimarlik tarihyaziminda tarihsel-
lestirmenin 6nemi, tarihle kurulabilecek iligki bicimleri, mimarlik ve kriz,
zaman-mekan algisinin tarihyaziminda dontistiirticii rolii, metalagmis diin-
yada meslegin asir1 profesyonellesmesinin tirettigi agmazlar olmak iizere
birtakim problematiklerin konusuldugu kesitleri icermektedir.

Keyifli okumalar.

Figen Isiker & Omer Faruk Giineng: Davetimizi kabul ettiginiz igin
cok tesekkiir ederiz. SOylesimizin kabaca iki glizergahi var. Birbiri ile ke-
sisen bu glizergahlardan ilki yasam oykiiniiz, digeri mimarlik tarihi ve ta-
rihyazimi gercevesinde konusacagimiz mimarlik diisiinme pratiginiz tize-
rine olacaktir. [lkinden baglayalim isterseniz. Bireysel yasam dykiiniizde,
akademiye, sdylemsel alana gecis siirecinize nasil karar verdiniz? Kisisel
Oykiiniize iligkin retrospektif bir okuma yaparsak bugiin bu deneyime
dair neler sdylenebilir?

Biilent Tanju: Ge¢mise doniik baktigimda -bugiin profesyonel mimar-
lik meslegi ya da Ingilizce mimarlik “professional”1 diyelim- 18. yiizyildan
sonra modern donemin mimarlik tarihini anlatmak igin geldigim yerle
iligkilendirilebilir. Kabaca liseden sonra alinan kararlar belirli bir farkin-
dalikla iligkili degildi, aksine el yordamiyla alinmis kararlar oldugunu be-
lirtmek gerekir. Cocuksu bir romantiklikle soylemek gerekirse mesai saat-
leri belirli, 6rnegin sabah 9 aksam 5 gibi belirlenmis bir is ya da herkesin
olaganligina sahip, alisildik bir yasam istememe hali s6z konusuydu. Li-
seden mezun olurken mimarlig1 tercih etmek, romantik bakisla, sanki
buna bir ¢are olurmus diisiincesiyle sekillendi. Cok sevdigim bir Alman
hocamin esprisi de vardi. Muhtemelen ¢ocuksu bir romantizm gérmiistii.
Hatta bu géndermesi seneler sonra anlasildi. Lise bitiyor, herkes bir egitim
aliyor, alinan egitimler miihendislik, tip, vb., iddiali liselerden mezun
olanlar i¢in oldukca olagandi. Sonunda herkes mesai saatleri icinde mes-
legini icra ediyor. Mesaili hayatin neden anlamsiz geldigi o yillar sorul-
mus olsaydi ¢ocuksu bir romantizm ile karsilik verirdim. Mimarlik, biraz
bundan kagma sansi verir gibiydi. Etrafina satarken biraz meslek gibi, bi-
raz da edebiyat, sanat tarihi ve miizik gibi seylerle iligkili olmas1 sebebiyle
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gorece daha “yaratic1” ve zamarn “bagka tiirden” gecirmeye vesile oldu-
gunu, mesaili bir diistinme bigiminden “ka¢gma”ya firsat verdigini diisii-
niiyordum. Yoksa bunun disinda, lise yillarindaki biitiin ilgim okumak,
biraz yazmak gibi beseri bilimlerle iligkiliydi. Sonralar1 beseri bilimlerin
de bir “meslek” oldugunu anladim. O yillar biraz daha cesur bir insan ol-
saydim, tarih gibi sosyal bilim okunabilirdi. Istedigimiz kadar idealize
edelim, mimarlik servis sektorii bir is aslinda, Omo (¢camasir deterjani) sat-
maktan bir farki da yok. Talep edilen bir sey var, belirli, hatta verili, ne
oldugu anlasilan ve siz de talebi yerine getiriyorsunuz. Ev istiyorlar, ev
yapryorsunuz. Hepimiz evin ne oldugunu biliyoruz! Mimarlik boyle 6g-
retiliyor, konusuluyor. Tarif edilen “ev” diye bir sey var ve biz de o tarifi
uyguluyoruz.

Mimarlik akademyasina gegis siireci kovalayarak, bilerek, isteyerek ol-
madi. Yiiksek lisans1 yaparken tiniversitede ¢alisma sansimin hi¢ olmadi-
g1 fark etmistim. Ciinkii acikca ifade etmislerdi: “Sen bu diinyaya gire-
mezsin, kapilar sana kapal1”. Sonra, egrisi dogrusuna denk geldi; ne ya-
pacagimi bilemedigim ve mimarliktan vazgegmeyi diisiindiigiim bir ara-
likta, hepimizin hayatinda 6énemli katkisi olan Ugur Bey (Tanyeli) Istan-
bul’a geldi ve iiniversite deneyimi bagladi. Ayni romantik perspektifle,
akademyada farkli seyler yapilabilecegini diisiiniiyordum. Ama sonra
fark ettim ki akademi de bir meslek ve Omo satmaktan farkli bir sey degil.
Ciinkii mimarlik tarihgisi veya sosyolog olmanin sartlari, kriterleri var. O
eylemleri yaparsaniz akademisyen olursunuz, deterjan imalati/tarifi gibi.
Biitiin pratikler i¢in gecerli bir sey. Soylemsel alana gegis, tesadiiflerle ve
cocuksu rahatsizliklarla islemis olabilir. O gegisler kagis da saglamiyor.
Bugiin geriye doniik fark ettigim sey su: En genel anlamiyla yaraticilik/sa-
nat dedigimiz pratikte sairler, edebiyatgilar, hepsi birer meslek. Gorece
daha zor, daha ge¢ profesyonellesmis, mesleklesmis, metalasmais pratikler
olabilirler. Bugiin o metalagsmis pratiklerin basi sonu belli, ne yapmaniz
gerektigi saptanmuis, iiriinlerinizin sanat etiketi almasi i¢in sahip olmasi
gereken ozellikler var. Mimarligin hikayesinde bu daha 6nce gerceklesmis
ve mimarlik bunu romantize etmeye, kendine yiiksek kiiltiir ya da daha
yaratici endiistri iiretmeye nail oldu. Bugiin farkina vardigim sey, bahsi
gecen pratiklerin birbirinden daha yaratici ya da daha kapatici olmadigy,
aksine karmiyarik yapmak, duvar 6rmek, mimarlik yapmak, siir yazmak
ayni ol¢lide yaratic ya da yaraticiliktan uzak olabilirler. Burada problem,
bugiin geldigimiz diinyada pratiklerin “6ngoriilmedik” bir seyler yap-
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maya, “bagka tiirlii” diisiinmeye ¢oktan kapali olmasidir. $oyle bir ironi-
den s6z etmek miimkiindiir. En azindan bugiin artikiile ettigim kadariyla,
stirekli boyle bir seyi el yordamiyla aramisim, ama bir yandan da kagtigim
sey, Carotis’in siiri gibi “nereye gidersen git hep ayni yerde yasarsin”. Do-
layisiyla hangi pratige gidersen git, orada, onunla ne yaptigin daha an-
lamlidir. O pratikle 6ngoriilmedik bir sey yapmak ya da basi sonu belli bir
meslege cevirmek de olasi. Soylemsel alana gegmek, ¢abamin beyhudeli-
gini fark etmeye yardimci oldu. Liseden bu yana 6ngoriilebilir bir karar
mekanizmasindan ziyade, akisa birakilan bir stirtiklenme hali diyebiliriz.
Adim adim nihai hedefe varmak degil, tersine istemediklerimi iterek se-
killenen bir deneyim oldugu soylenebilir.

Omer Faruk Giineng: Doktora yapmaya nasil karar verdiniz? Bildigim
kadariyla akademiye doktoranizdan sonra girdiniz.

Biilent Tanju: Doktoraya karar vermek bile gerekmedi. Mimar Si-
nan’da okudugum yillar epeyce hirpalanmisim. Geriye doniik, ¢ok da
kotii bir sey olmadig1 sOylenebilir. Lisans yillarinda ¢alisirken, mimarlik
yapip yapmama konusunda kararsizliklar vardi, hatta mimarlik egitimini
6 yilda tamamladim. Tki y1llik yiiksek lisans siirecinde gergekten 6grenci-
lik deneyimi oldu, kisisel hikdyemde ¢ok azdir boyle 6rnek; sadece okula
giderek, her ne kadar bir kism1 deli sagmast da olsa derslere girerek “ya-
pilmasi gerekenleri” yerine getirdim. Yiiksek lisans bittigi zaman, o yillar
mimarlik pratigi ile mesguldiim. Hi¢ ara vermeden doktoraya kayit ol-
dum. Cevremdekiler soyle soylerdi: “Akademiye girmeyeceksin, zaten
sana giremeyecegini soylediler. Neden doktora yapiyorsun?”. Yaz yaz-
mak, mimarlik iizerine bir seyler iiretmek eylemlerini nefes almak bigi-
minde kavrardim. Cevremdekilere “niye tavla oynuyorsun ki? Keyif al-
mak i¢in” seklinde karsilik verirdim. Dolayisiyla haz veren ve tavla oyna-
mak eylemi gibi oldugunu sdyleyebilirim.

Figen Isiker: Daha sonra MIT ye (Massachusetts Institute of Techno-
logy) gittiginizi biliyoruz.

Biilent Tanju: Doktoray: bitirdikten ve Yildiz Teknik Universitesinde
calismaya basladiktan sonra post-doktora bir firsatti. Buna benzer pratik-
leri abartmamakta yarar var. MIT’de arastirmaci olarak bulunmanin ne
anlami var ki? -tabii ki metalasma ¢aginda cv doldurmak igin 6nemli bir
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arag-. Bir cesit askerlikteki “kafa izni” gibi bir durum aslinda. Bir siire
baska bir yerde yasamaya ihtiyacim vardi. O zamana kadar (2002 y1li) Is-
tanbul’dan en uzun siireli ayrilma haliydi. Vaktiyle romantize edilmis
akademik ortama bakmak ve bu ortamda calismak, ama daha ¢ok sokakta
dolasmak, kenti deneyimlemek anlamliydi. Hatta Boston’daki sahaflarla
iyice tanis olmak, roman okumak, konferanslara katilmak, mimarlikla ala-
kal1 ya da alakasiz bir y1gin insan tanima firsat1 oldu. Baska bir yerde ol-
mak her zaman gtizeldir.

Omer Faruk Giineng: Doktora tezinizi bugiin bile epeyce keyifle oku-
yoruz. Hatta yazilarinizda gorece mimarlik disindan aktorler var; Fransiz
diistintirler, Alman filozoflar vd. Okuma giizergahinizdaki aktorlerle na-
sil karsilastiniz?

Biilent Tanju: Soyle bir sey sdylemek gerekiyor. Bir y18in sey revize
edilebilir, ama doktora tezimde ne anlatmaya ¢alisiyorsam -yargilar, ¢ika-
rimlar, baktigim pencere, gordiiklerim vb.- bugiin hala tizerinde 1srarh-
yim. Yirmi bes sene ge¢cmesine ragmen o yargilara, perspektife, gordiikle-
rime hangi bigimlerde ulastigim hakkinda bir sey sorarsan gergekten bil-
medigimi soyleyebilirim. Bilmemekten kastim, tezi yazarken, daha sonra
o perspektiften gordiiklerimi daha iyi anlatmak i¢in kullandigim aracglarin
ylizde doksan dokuzuna sahip degildim. Doktorada ¢izmeye calistigim
resmi, daha sonra okuduklarima evirebilecek ve onlarla iligkilendirebile-
cek bircok seyle yakinlastirmaya calistigimi ifade edebilirim. Halbuki
doktora yillarimda daha eski ve ise yaramayacak aletlerle ugrastigimi be-
lirtmeliyim.

Bagka bir anlatimla doktora ¢alismasindaki perspektifim degismedi,
pencere asag1 yukar: ayni yerde duruyor, ama doktoray: yazarken bakti-
gim pencerenin {izerinde o kadar fazla sey var ki -oradaki cam, tonu, vb.-
¢ok bulanik ve kotii bir goriintii var. Burada her seyi daha iyi hale getirdi-
gimi ve eksiksiz bir resim sundugumu iddia etmek niyetinde hi¢ degilim.
Simdi kullandigim araclar -aradaki cam, renk, ton vb.- benim igin resmi
daha canli kanli, sofistike ve ayrintili hale getirdi. Bu perspektifin igine
almay1 denedigim postyapisalcilar, Lefebvre, daha sonralar siirece dahil
oldu. Agikgast iliski kurdugumuz her seyi 6ykii yazarken kendilestirmek
gerektigini ifade etmek gerekir. Akademik jargonla yazilan, birilerine re-
ferans vermeden metin yazilamaz hale geldigi bir durumda, metne ne
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sOyledigini, yeni neyi gosterdigini sormak gerekiyor. Yiginla birbirini yi-
neleyen yazilarin oldugu bir yerde -6zellikle mimarlik ve mimarlik tarihi
baglaminda- okunulan metnin, kullanilan araglarin, iligki kurulan nesne-
lerin temelliik edilmesiyle ilgili bir problem oldugu soylenmelidir. Onlar1
bagska bir ise dontistiirmek, baska bir isin i¢inde yeniden yapilandirmaktir
s0z konusu olan. Temelliik pratiginin bu anlamda kendilestirmek eylemi
oldugu ifade edilebilir.

Figen Isiker: Mimarlik tarihyazimi ve teorisi alaninda yillarca dersler
verdiniz. Derslerinizi aldigimiz igin sansh hissettigimizi ifade etmeliyiz.
Derslerinizde 6zellikle de kelimeler ve etimolojileri hakkinda gokca hatir-
latmalar yaparak tartismalarinizi insa ediyorsunuz. Hatta zaman zaman
kelimeler ara¢ olmak yerine, meselenin asli unsuru oluveriyor sasirtici bir
bicimde. Buradan hareketle sormak isterim: Tiirkiye’de mimarlik yazini
ve dil ile olan iligkisi hakkinda neler gézlemlediniz?

Omer Faruk Giineng: Gorece mimarlik disindan kavramlar ve dii-
stince bigimleri mimarlik alanina nasil tagmabilir?

Biilent Tanju: Dil ve etimolojik akrabaliklarin birgok seyi anlattigina
dair iiretilen fetisizme her zaman mesafe almak gerekir. Etimolojinin sa-
yisiz araclardan sadece bir tanesi oldugunu akilda tutmakta yarar var. Di-
lin, kavramlarin ve etimolojinin tarihi bizi ilgilendiriyor hig siiphesiz, ama
mucizevi bir dogaya sahip olmadig1 da ¢ok agiktir. flgilendigim sey dile,
etimolojiye ve kavramlara 6zcii bir yaklasimla bakmak degildir. Beseri bi-
limlerle ilgileniyorsak, dilin bizatihi bir ara¢/varlik oldugunu, onunla ko-
nustugumuzu, yazdigimizi, hatta diistindigiimiizii belirtmek gerekir. Bi-
raz once kullanilan pencere metaforuna geri donelim. Bilgi nesnesi neyse,
ne hakkinda konusuyorsak, neye bakiyorsak, ya da diinya ile kurdugu-
mugz iligki, bahsettigim cerceve, pencere, aradaki camlar ve mercekler gibi
seylerle kuruluyor. Dolayimsiz bir iligki bi¢ciminin miimkiin olmadigini
hatirlamak anlamli olur. Dolayisiyla isimizin dil oldugunu, dille yapildi-
gini, perspektifi olustururken sayisiz mecralarin arasinda yer aldigin,
ayni zamanda bircok seyi biriktirdigini soylemek lazim.

Sadece beseri bilimlere dair de bir sey degildir. Olagan mimarlik pra-
tigi tiretirken dahi kullanilan kagit, kalem, bilgisayar olmak tizere biitiin
temsil araglar: diisiince tirettigimiz, diinya ile iliski kurdugumuz seyler-
dir. Bunlarla didismeden, kavga etmeden orada yeni ifade iiretmenin,
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yeni s0z sdylemenin imkani yok, onlarsiz diistinmek de miimkiin degil.
Konusmak, yazmak, ¢izmek, fotograf gekmek, duvar yapmak tizere sayi-
siz pratikle/pratikte diisiince tiretiyoruz. Bu iiretimin bizatihi kendisi bir
mecra ile galistyor. Bu ylizden metalasmak ya da meslegin profesyonelles-
mesi, belirli bir sinirin/disiplinin i¢inde kalarak hep dngoriilen bir bigimde
davranmaktir. Kabul edilmis standart prosediirlerin iginde verili olani,
dili, mecray1 tartismamaya basliyorsun. Prosediirler, standartlar bir biri-
kim saglasa da diisiince tiretmek onlarla kavga etmeyi ve bozmay1 gerek-
tirir. Her mecranin kendi birikimi ve sinirlar1 var hig siiphesiz. Ama duvar
orerken, patlican soyarken, yaz1 yazarken diisiince iiretiriz, diisiince tam
da bu eylemle/eylemde didismenin kendisidir. Yazi baska imkanlar, du-
var Oormek yazinin iginde goriilemeyen baska olanaklar sunar. Her dilde
ve mecrada hangi zamandan kalirsa kalsin, hangi zaman yapilirsa yapil-
sin, ongoriilemedik seyler bulunur.

Gorece mimarlik disindan kavramlarin ve diisiince bi¢imlerinin mi-
marlik alanina nasil taginabildigine dair bir problemimiz de yok. Mimar-
ligin ici ve dis1 biciminde diisiinmeye basladigimiz andan itibaren disip-
liner smirlarin icine diisiiyoruz. Bu durum hayatim boyunca ytizlestigim
seyler arasinda yerini aliyor. Ornegin cok sevdigim, saygi duydugum, ye-
tenekli bir mimar arkadasim, uzun zaman 6nce “sen ne zaman mimarlik
hakkinda konusacaksin?” bi¢iminde bir soru sormustu. Mimarligin verili,
disipliner sinirlarinda konusmayinca bdyle kavraniyor. Bana hep soyle-
nirdi: “Mimarlik disindan kavramlar getirmeye gerek yok, mimarligin za-
ten kendi kavramlari, diistince bi¢imi var”. Disiplinler arasindaki sinirla-
rin saymaca oldugunu akilda tutmakta yarar var. Her yerden her yere bir
seyler gidebilir. Bu su anlama da gelmez: Felsefede ve sosyolojide ortaya
cikan “temel kavramlar1” mimarliga ya da bagka yere tasirsaniz sorunlar:
¢Ozersiniz. COzemezsiniz tabii ki. Bunu yapmak, tasinan/aktarilan her
kavrama bu misyonu yiiklemek, onu temelliik etmemek demektir. Onemli
olan onunla ne yaptigin, nasil ve hangi bicimlerde ise yarar kildigindir.
Bir zamanlar 6nemli islevleri de olsa, hatta icine dogdugumuz diinyay:
onlarla {iretmis de olsak, siki tanimlanmuis ya da yiiksek standartlarla oriil-
miis disiplinlerin/alanlarin kendi i¢ine kapanmasi 6liimciildiir.

Figen Isiker: Bu yiizden su ¢ok anlaml geliyor. Mimarlik metinleri
iizerine yaziyorsunuz ve kullandiginiz kavramlar “tereddiid ve tekerriir”.
Uzerinde diisiinmek igin yeniden kelimeler/kavramlar hayati olmaya bas-
liyor.
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Biilent Tanju: “Tereddiid ve Tekerriir”de, tereddiidiin tekerrtir ile ilis-
kisini ve Osmanlicada “tereddiid” olarak yazilan kelimenin Tiirkcede “te-
reddiit” bi¢ciminde yazilmasin1 ve anlam daralmasini fark etmek ¢ok il-
gingti. Bu ilginglik, dilin etimolojisinde ya da tarihinde yer alan bir sirrin
ifsa olmasi degildi, aksine oradaki imkani fark etmekle dogrudan alaka-
lrydi. Bu durum, Tiirkiye'nin kiiltiir tarihine dair de bir seyler soyliiyor.
Tereddiid etmek buhranh bir seyi istememeyi, ondan kurtulacagina dair
inanci igeriyor. Kararsizlik gostermeden, hizla, tekrar etmek isteyen bir
eyleme isaret ederek kurtulma timidini/inancini canli tutuyor?. Dille di-
dismek, onlarin iizerine gitmek imkanlarla dogrudan iliskili olsa gerek.

Omer Faruk Giineng: S6z konusu mesele iilkemizde mimarlik diisiin-
cesi olunca, rafine edilmis metinlere rastlamak oldukga zor gibi duruyor.
Soru, oldukga genel olsa bile yine de sormak istiyorum. Mimarlik tarihya-
ziminda ya da mimarlik yazin alanindaki 19. yiizyildan giintimiize “de-
neyimimiz” ne soyleyebilir?

Biilent Tanju: Doktora siirecine geri donerek bir seyler soylenebilir.
Pencere metaforuna referansla, doktora arastirmasinda miiracaat ettigim
araclarin daha az sofistike olma hali, Tiirkiye’deki kisirliga da isaret edi-
yor. Gergekten az iireten bir cografyayiz ve bu tespitin hala gecerli oldu-
gunu soylemeliyim. Tiirkiye kiiltiir tarihini calisirken de aklimda tuttu-
gum seylerden bir tanesi bu. Ciddi bir tutukluk var ve bunu anlamak, tize-
rine gitmek 6nemli. Ama bir yanda, bu durumu ¢ok abartmamak gereki-
yor. Bazen 25 y1l 6ncesine kiyasla, daha kolay cevap verirken de buluyo-
rum o tutuklulugu. Onceden daha hayati geliyordu, ama sunu fark ettim
ki bu “tutukluk” ya da “korku”, baska tiirlii seyler diistinmekten, soyle-
mekten, yapmaktan (her birisi ayn1 meselenin farkli vecheleri), hatta ote-
kinden korkma halinin en “dogru, rasyonel, ideal, bilimsel” olana duyu-

3 Tanju, 2007’de yayimladi§i Tereddid ve Tekerriir kitabinda meseleyi su sekilde izah ediyor:
“Tereddiit, giincel Tirkge'de t harfi ile bitiyor ve TDK Sozliigii'nde asagidaki gibi tanimlaniyor.
Tereddiit: (ad Arapga) Kararsizlik, duraksama, ikircim, ikircik. Ferit Devellio§lu’nun Osmanlica-
Tirkce Ansiklopedik Llgat'inda ise d harfi ile bitiyor ve duraksamadan fazlasini igeren asagidaki
tanim var. Tereddiid (arapga isim, redd’den, cemi: tereddiidat): 1. Bir yere gidip gelme. 2. Karar-
sizlik, duraksama. 3. N&betli hastaliklarin tekrarlamasi. Bu kitap boyunca sozciik, sézcligiin Os-
manlica’daki biitin anlamlarinin animsatilmasi igin, tereddliid olarak kullanildi”. (Tanju, 2007, s.
11)
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lan inang oldugunu soyleyebilirim. Bu korku, modern diinyanin her ye-
rinde yaygin bir bicimde varligini stirdiirtiyor. Bugiin muhtemelen so-
nuna geldigimiz sey, o diinyanin belirli bir dengede olma hali, yani sosyal
devlet ve parlamenter demokrasi arasinda kurulan dengenin yok olusu.
Siirdiirtilemeyen sey, refah toplumunda refahin kétii dagilmasina ragmen
iyi ya da kotii bir seyleri ayakta tutma halidir. Bunu sdylememin nedeni
su: Tirkiye, Osmanli ge¢misiyle beraber tarihsel olarak boyle bir modern
diinya resminin disinda degil. Bati'ya kiifretmeyi ¢ok seven bir toplum
olmamiza ragmen, Bati’'nin disinda yer almiyoruz (hatta Hindistan’dan,
Cin’den bakildiginda da “bat1 dinleri” semavi dinlerdir: Hristiyanlik, Mu-
sevilik, Islam).

Bati'min disinda yer almamasina ragmen, periferisinde konumlandi-
gin1 belirtmek anlamli olur. Uretilen refah, zenginlik, sosyal devlet, parla-
menter demokrasi onun merkezinde degil, yakininda duruyor, onun ka-
dar da degil. Belki de bu kisirhigin, Tiirkiye'nin kendi kiiltiir tarihinden
tasidigr ozsel ozellikleri ile degil, basitce periferide konumlanmasindan
kaynakl1 oldugu soylenebilir. 19. yiizyilda da iirettigi zenginligin, toplum-
sal catismalarin vb. kita Avrupasi’'yla ya da Avrupa’nin merkeziyle kiyas-
landiginda daha diisiik oldugu goriilecektir. 19. yiizyil basindan itibaren
Almanya’da mimarlik, bilim, felsefe, sanat vb. fazlasiyla yaziliyor/iiretili-
yor. Uretim miktarinin iginde ilging olanlarinin oran1 hala diisiik olmasina
ragmen, ¢ok iiretim yapildig: icin ilging metinlerin miktar1 buraya gore
daha fazla oluyor. Aslinda metinlerin biiyiik ¢ogunlugu ilging olanlarin,
bagka tiirlii diisiinmeye calisanlarin canina ot ttkamak i¢in yaziliyor. Ayni
mubhafazakarliklar, tutukluklar orada da tiretiliyor tabii ki. Ama sorun su
ki burada ¢ok az miktarda imalat var, azlikla malul bir durum s6z konu-
sudur. Belki 6zellikle 1960’1ar, 1970’ler Tiirkiye’sinde gorece merkezkag
iiretimin, bagka tiirlii yapip etme bicimlerinin bizim de parcas1 oldugu-
muz Bat1 diinyasiyla beraber ¢giceklendigi bir zamansal aralik olarak gorii-
lebilir. Fakat orada bile bunun kisa dmdirlii oldugunu akilda tutmakta ya-
rar var. Bugiin icinde yasadigimiz diinyada refah toplumunun, onunla
birlikte var olan sosyal devletin ve parlamenter demokrasinin sonuna ge-
liyoruz. Onlar hig stiphesiz birka¢ kusaga nefes aldirdi, Tiirkiye’de bile,
orta siniflar, ailelerimiz, hatta biz bile profesyoneller olarak ucundan buna
eklemleniyoruz. Kendi pratiklerimizi aldigimiz “riisvetle” —-maaslar, pro-
mosyonlar vb.— daha mutaassip, daha 6ngoriilebilir hale getirerek, meta-
lasan diinyaya elbirligi ile su tasidigimiz da bir gergektir. Simdi, yeniden,
kiilah1 6niimiize alip diistinmek gerekiyor.
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Figen Isiker: Tiirkiye’deki mimarlik diistincesinin agmazlar1 nelerdir
sizce? Buna mimarligin akademyasini da ekleyerek sormak isterim. Bu-
giin akademi, entelektiiel tiretimlerin nicel bir mekanizmaya endekslen-
digi ve nitelik tizerine konusmaya ¢ok da imkan vermedigi bir yapiya do-
niistli. Bu da haliyle farklilik tiretmenin ¢ok da 6nemli olmadig bir sistemi
tanimliyor. Dagilmalara ve sapmalara izin vermiyor.

Biilent Tanju: Biraz once soziinii etmeye calistigim sey tam da buydu:
Dagilmalara, sapmalara, farklilasmalara izin vermeyen bir metalagsmanin,
profesyonellesmenin icine batmak. Biiyiime ¢aglarimda akademyay1 go-
ziimde biliylitmemin nedeni, soziinii ettigimiz dagilmalara ve sapmalara
izin veren bir yer gibi gelmesiydi. Sonradan fark ettigim seylerden bir ta-
nesi, liniversite goreceli olarak o zamanlarda da nicel olarak kiigtik bir
alanmis. Lisedeyken Almanya’daki {iniversiteler hakkinda konusanlara
baktigimda etkileyiciydi. Ama yine sonradan anliyorum ki meslek okulu
olanlarin disinda tiniversiteye doniismiis yerler Almanya vb. iilkelerde de
o zaman ¢ok kiigiik bir alandi1. Aynu seyleri diger pratikler icin de sdyleye-
bilirim. Edebiyatla ilgilenenler, sanat tarihgcileri, sairler ¢ok acayip geli-
yordu. Dolayisiyla onlar1 da hiilyali, kontrol edilemez, ele avuca sigmaz
ve yaratici bir yerde idealize ediyorsun. 19. yiizyilda her seyin metalas-
maya bagladig1 bir zamanda, biitiin o pratiklerin sahip oldugu sey, yani
poetika (diistiniilmemisi diisiinmek, sdylenmemisi sdylemek), sanat ala-
nin1 gorece daha yaratic bir yerde tutuyordu ve hentiz daha yeterince di-
sipline edilmemisti. Sairin romantik idealizasyonu biraz da boyle bir yer-
den geliyor. Onemlerini kiigiiltmek i¢in sdylemiyorum bunlari. Ama giin-
cel ve kategorik olarak avantajli ya da dagilmis, sapmis, sapkin degiller.
Giderek akademide daha da zorlasiyor, sadece Tiirkiye’de degil. Burada
periferide oldugu i¢in dagilmalara, sapmalara gorece daha zor izin verili-
yor. Diinyada da dagilmalar, sapmalar giderek daha imkansiz hale geli-

yor.

Omer Faruk Giineng: Kaba bir saptama ile “milliyetgilik ve mimarlik”,
“din ve mimarlik” ve “modernlik ve mimarlik” (kibik) olmak tiizere ti¢
diizlem disinda neredeyse sdylemsel mimarliklar {iret(e)miyoruz. Tabii ki
ara yiizeylerin ve gilizergahlarin varligini géz oniinde bulundurursak,
bahsi gegen tikaniklig1 nasil anlamlandirabiliriz?
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Biilent Tanju: Biraz 6nce sozii edilen seylere ek olarak sunlar sdylene-
bilir. Lefebvre, Introduction to Modernity’de modernligi tanimlamak igin
bir kavram kullanir. Her ne kadar “6ngoriilmedik” ve “tesadiifi” olan tam
karsilig1 olmasa bile yine de bunlarla karsilanabilir. Lefebvre’iin 6ngoriil-
medik ve tesadiifi olani, daha once diinyada ongoriilmedik ve tesadiifi
higbir seyin olmadigina gonderme yapmaz. Aksine dngoriilmedik ve te-
sadiifi olandan her yerde haberdar olmak halini ifade eder. Eskiden sa-
dece kendi yemeginizin oldugunu zannettiginiz bir diinyada, diger ye-
mekler de degisiyor, doniisiiyor, ongoriilmedik olanlar ortaya ¢ikiyor
tabi, ama daha yavas. Ya da zaten hizli oldugu zamanda felaket olarak
geliyor. Kuraklik oluyor, bugday yetismiyor, Mogol istilas1 geliyor, iki
sene iiriin alinamiyor, mecburen her seyine aykir1 da olsa buldugun kur-
bagay1 yiyorsun. O zaman biiytiik bir kriz olarak yasaniyor. Simdi 6yle de-
gil. Modern diinya bunlarin alt alta, iist iiste y181larak, giderek daha fazla
karisarak ongoriilmedik olanla siirekli haberlesme/karsilasma halidir. Bu
tirden ongoriilmedik, tesadiifi karsilasmalarin ya da sonuglarin ortaya
ciktig1 diinyanin yarattig1 paranoyaya, korkuya -buna ne dersen de- veri-
len en biiyiik cevaplar bahsettigin genel diizlemlerdir. Milliyetgilik boyle
bir sey. “Biz Almanligimizdan ve Almanlardan emin olursak, en azindan
kafamiz rahat eder Almanya’da” diyorsun. Kendi i¢ine dondiigiinde sopa
atmaya basliyorsun. Ciinkii kuzeylinin konustugu Almancay1 giineyli an-
lamayor.

Milliyetcilige, din tizerinden kurulan anlatiya ya da kiibik dedigin mo-
dern seye sarilmakla beraber, ayn1 zamanda dinlerden, milletlerden daha
bagimsiz, daha rasyonel, daha bilimsel bir akil, dolayisiyla evrensellik id-
dialar1 da s6z konusudur. Herkes kafasina gore mimarlik yapmasin tabii
ki! Alman sosyolog Werner Sombart'in ifadeleriyle “toplum sirk gibidir,
terbiye etmek gerekir”. Herkesin kendine gore davranmasina engel olan
bu tavir, hayvan terbiyesine benzer. Kimin terbiye edecegi de ¢ok belli:
bilim adami, Alman’in ulusu ya da dinlerin “ulus”u. Bahsettigin bu {ig
diizlem (milliyetcilik ve mimarlik, din ve mimarlik, modernlik ve mimar-
lik) ya da biiyiik anlatilar, terbiye etmeye yariyor aslinda. Ama konus-
tukga, anlattik¢a ¢ogalan bir sey oldugunu da unutmamak gerekir. Perife-
ride olmanin etkisiyle biiyiik anlatilarin, eksenlerin, toparlayic1 anlatilarin
iz diistimleri var burada. Onlar bile ¢ok rafine degil. En azindan sunu fark
ediyoruz. Alman milliyetgiligi ile baglantili Almanya’da mimarlik yapip
etme bicimleri tizerine kurulan anlatilarin muhafazakar ve aynilik tizerine
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kurulu olmalarina ragmen, kendi aralarinda catistigin1 ve epeyce farkli-
lastigin1 goriiyorsun. Burada ise oldukga kiigliciik alana sikisma hali s6z
konusudur. Asil tatsiz olan sey, iyi ya da kotii, parlamenter demokrasiyi
ve onun iretildigi diinyay1 ayakta tutmaya da yarayan, toparlayici/ayni-
lastiric1 anlatilarin kendi aralarinda yarismasina izin veren, farkli toplum-
sal siniflarin/gruplarin geliski ve kavgalarini diizenleyen, farkliliklariyla
var olmalarma imkan taniyan, bunlari sistemin iginde tutmaya yarayan
sistemin ¢oziilmesidir. Bu durumda daha kaba saba, eli sopal1 anlatilarla
karsilastyoruz. Tiirkiye'nin zaten buna biraz alisik, bu farklilasmalari bile
cogaltmamis bir halde oldugu soylenebilir. Bagka seyler yasanmazsa, sa-
dece Tiirkiye degil, diinya bile bunu tiretemeyecek gibi geliyor bana.

Figen Isiker: Mimarlarin kuramsal {iretimler yapmasimin yakin bir ta-
rihi oldugunu soyleyebiliriz. Tiirkiye’de 1950’ler ve 1960’lar sonrasi nere-
deyse. Mimarlarin bu déneme kadar sadece tasarlamak gibi bir tiretim
pratigi vardi. Yani bu da fikirsel-diisiinsel etkinligin yapip-etme etkinli-
ginden ayr diistiniildiigii bir siireci tarif ediyor. Bu kavrayis haliyle pek
cok tikanikliga neden oluyor. Simdi gorece bu kavrayisin doniistiiglinii
gormeye basladik ama hala bu iki durumu ayr1 gérme ve okuma egilimi
hakim. Bunlarin bir arada olma halini gormezden gelisimizin kaynagi ne
sizce?

Omer Faruk Giineng: Mimarlik tarihgileri aktorlerle, kuramlarla, soy-
lemsel ve sdylemsel olmayan mimarliklarla nasil iliski kurabilirler? Tligki
kurma bigimlerinin diisiinsel konstriiksiyonunu hangi bi¢cimlerde miiza-
kere edebiliriz?

Biilent Tanju: Sorun, Tiirkiye ve diinya baglaminda 6nemli bir yere
isaret ediyor. Mimar Sinan’da Sedad Hakki Eldem sdyle sdylermis, hatta
bize bile ifade edilirdi: “Mimarlar konusmaz, yazmaz, gizer”. Cizerek de
tasarlayarak da bagka tiirlii yapmak ve diisiinmek pekald miimkiin. Bu-
rada mesele okuyup okumamak degil, “kafanizi karistirmayin, bildiginiz
isi yapmn” diyorlar. Mimarlarin ¢izerek, insa ederek yaptig1 sey, meslek
olarak mal/meta tiretiminin kendisidir. Pratigi de metalagmis bir sekilde
stirdiirmek demektir sdylenen sey: Konutu, binay1, dogramay1, pencereyi,
kapiy1 bildigin gibi yapmaya devam etmektir. O dogru nasil tarif edilirse
edilsin dogrudan ayrilma: s6zgelimi ister Turgut Cansever ister kiibik is-
ter Sedad Hakki Eldem gibi tarif et. Bunlar da ti¢ asag1 bes yukar1 ayr
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alanin iginde konumlanirlar. Cizerken de yazarken de konusurken de
farkli bir sey yapmana engel olurlar. Halbuki biitiin pratikler 6ngoriilme-
dik olanin ortaya ¢ikmasina yararlar. Farkli bir sz tiretmek, bagka tiirlii
diistinmek icin birer mecra olarak calisabilirler.

Tiirkiye’deki mimarlik pratiginin 50’lerde ve 60’larda kuramsal alanla
higbir ilgisi yok. Olsa olsa kendi yapip etme bigimlerini olumlamak tizere
yazilmis seylerdir. En istisnai ucu olarak, ¢ok yazmasa bile Sedad
Hakki'y1, gorece biraz daha fazla tireten Turgut Cansever’i hatirlayabili-
riz. Bana Oyle geliyor ki bunlarin higbirisi -bir limit varsa- mimar Kema-
lettin Bey’i asamiyorlar. Kemalettin Bey her ne kadar “derleyip toparla-
maya” ¢alissa da daha fazla, daha yogun ¢aba sarf etmis gibi geliyor. Ama
sunu da belirtmek gerekir. 1960'larda ve 70’lerde batinin daha merkezi
kesimlerinde, biraz daha ge¢ olmak tizere Tiirkiye’de bir ilgi var gibi go-
ziikliyor. Buna biraz daha dikkatli bakmak gerekiyor. 60’larda ve 70'lerde
bir aralik hem dar anlamiyla yap: iiretimi, tasarim ve inga pratiginin
icinde hem mimarlik hakkinda yazarak ve konusarak iiretim yapanlarin
arasinda, dagilma ve sapma dedigin seylerin ipuglarini gérmek miimkiin-
diir. Ornegin Tafuri bdyle bir mimarlik tarihcisidir. Dogrudan mimarlikla
iligkili olmasa bile kent ve mimarlik hakkinda yazan Lefebvre boyle bir
karakterdir. Bagka bir agidan Reyner Benham bdoyle bir tarihgidir. O ya da
bu sekilde Eisenman gibi mimarlarin erken pratikleri biraz boyle gibi go-
ziikiiyor. Venturi gibi ¢ok daha erken, bir tiir profesyonel cambazligin
icine gomiilenlerin bile erken iiretimleri (iki tane ev, doktora tezi, vb.) bu
tiirden ilginglikler barindirir. “Acaba mimarlik ve kent hakkinda bunun
pratigini yapanlarin icinde bir sapma ve dagilma var m1?” sorusuna dair
ipuglar1 var. Ama bu ¢ok kiigiik, soniik ve hemen sogurulan bir egilimdir.
Ustelik tarih, felsefe, sosyoloji gibi baska alanlardaki pratiklerle kiyaslan-
diginda, daha miitevazi, tutuk seyler var -mimarhigin ve mekan iiretim
pratiklerinin tarihine dair ¢ok sey de soyliiyor-.

Bir noktadan sonra, orada ortaya ¢ikan fikirler bir tiir jargona doniip,
jargon tizerine kurulan cambazliklara doniisiiyor. Bu cambazliklar ne ise
yariyor? Metalagmus bir diinyada marka {iretmeye yariyor. Ornegin biitiin
miizeler miize, ama sizinkisi Gehry. Gehry’ye haksizlik ediyorum. Erken
dénemleri ¢ok ilging. Bugiin Gehry bir marka. Rahmetli, mimar, eski Is-
tanbul Belediye Bagkani ¢ok dogru kuruyordu ciimleyi: “TRT binasinin
yerine Istanbul’a bir tane Gehry operasi yaptiracagim”. Mercedes almak
gibi bir sey, opera binasi opera binasidir, her yerde aynidir. Dolayisiyla bu
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tiirden nicel farklilik {iretmenin araglarma doniisiiyor, tipki raflardaki de-
terjanlar gibi. Hepsi ayn1 deterjanlar aslinda, tipki opera binasi gibi. Tasa-
rim bu anlamda nicel farklilik iiretir. ki deterjan paketini birbirinden ayr-
mamiz1 saglayan sey paketin tasarimi, logosu, kurumsal kimligidir. Belli
bir smif icin, belli bir paraya satilacak konutu, ayni sinif igin tiretilmis di-
ger konutlardan ayirt eden sey tasarimdir. Tiirkiye agisindan bakildiginda
periferide olmanin neticesinde 60’larda ve 70’lerde disarida olan seyler
burada zaten yok. Ama marka iiretimine yararlilig1 80’lerden sonra bu-
rada da fark ediliyor. Tiirkiye'nin serencami da ortaya ¢itkmaya basliyor
bu baglamda.

Mimarlik tarihgileri icin de benzer seyler soylemek pekala miimkiin.
Icine gomiildiikleri alandan gikarak yapip ettikleri isten huzursuz olma-
lar1 ve bagka bir bicimde tiretmeyi denemeleri gerekiyor. Bagka bir bi-
¢imde diinya kurmak derken ¢ok iddial1 bir sey soylemiyorum. Baska bir
diinya tahayyiilii yapip ettiklerinizi degistirerek, bagka bir bigcimde eyle-
yerek oluyor. Siz yaptigimz isi ayni sekilde yapin; ben babam gibi baba
olayim, babam gibi koca olayim. Higbir sekilde degismesin insanlarin ya-
p1p ettikleri ve glindelik hayati. Sonra da diinyaya kizalim; neden bu hale
geldik, neden rant toplumu olduk diye. Kapitalizm de aynilik da bu se-
kilde tiretiliyor. Merkezkag egilimler neredeyse kalmadi, kalmais olsa bile
haberim yok.

Omer Faruk Giineng: Siklikla fiziksel mimarliklar determinist bir iliski
icerisinde diisiinsel olanin, politikanin, ekonominin, kozmolojinin bir
yansimast olarak nesnelestirilir. Hangi ¢esit mimarlik olursa olsun, bu bi-
¢imli bir kavrama yatkinliginin mimarlik tiriinlerini tarihsellestiremedigi
sOylenebilir mi? Mimarlik her defasinda edilgenlestiriliyor mu burada?
Baska bir soruyla mimarlik tarihyaziminda metinselligin dogasi nasil kav-
ranabilir?

Biilent Tanju: Onemli bir mesele ve konustuklarimizla da baglantih.
Daha 6nce bahsedilen perspektif ya da cerceve metaforuna yeniden geri
donerek bir seyler sdylenebilir. Lisans yillarinda mimarlik tarihi dersinde
tarihselci mimarliklar etiketiyle lanetlenip Kemalettin Bey, Vedat Bey ya
da herhangi bir tarihselci mimarlik gosterilerek, genel bir agiklamayla Os-
manli diinyasina gelen milliyet¢iligin bu iiretimlere yansidig1 anlatilir. Bu
kadar naif bir formiilasyona yatirilir. Mehmet Emin Yurdakul, Omer Sey-
fettin ya da Mehmet Akif'in bu ytlizden milliyetgi siirler yazdig1 ya da Ziya
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Gokalp’in milliyetciligin gelmesiyle o sekilde bir sosyoloji yaptig1 iddia
edilir. Peki, nedir bu milliyetcilik? Bir gaz m1? Havada m1 dolastyor? In-
sanlarin igine girdikten sonra halleri mi degisiyor? Boyle bir sanat tarihi
ekolii var; bir seyin yansimasi, falan seyin ifadesi, aklina gelebilecek her
seyi (bat1 medeniyeti, akil, din, kozmoloji, felsefe, vb.) temsil eden ya da
yansitan sanat tirtinleri kataloglanir. Nerede dolasir bu yansiyan seyler?
Belli bile degil. Dolayisiyla temel problematik bu aslinda. Pratikler, yapip
etme bicimlerimiz, biraz 6nce konustugumuz dil bu yiizden énemli. Tarih
metnini biz yaziyoruz, insan imalat1 bir nesne. Nasil anlatirsak dyle bir
metin ortaya g¢ikiyor; nasil anlatirsak dyle bir tarih var demek degil. Ta-
rihte olmus bitmis bir seyler var; tasi da goriiyorum ve hakkinda konusu-
yorum bir fizik¢i olarak. Formiil yazmak da ayn1 sey. Formdil ile tagin bir
iligkisi var tabi, ama formdilii ben yaziyorum. Diipediiz bir kurgu oldu-
gunu fark etmek gerekiyor.

Bu, uydurmak demek degil, onu bilmeye c¢alisiyoruz. Konustugumuz
dili bizden 6nce milyonlarca insan konustu. Onlarin bakiyesi tizerine iliski
kuruyoruz. Tamamen 6zgiir olmadigimiz icin bu dille didisiyoruz, kavga
ediyoruz. Islam mimarlig1 diye bir sey tabii ki var; kocaman bir cograf-
yada kocaman bir tarih. Milyonlarca insanin yaptigi, on binlerce yiizbin-
lerce binadan s6z ediyoruz. Bunun da yiizlerce yillik bir déniistimii var;
devasa bir nebula. Kendi i¢inde ve disinda iligkilerinin var oldugu gibi
dis1 ve iginin neresi olduguna dair sorular1 da hatirlamakta yarar var. Dil-
leri, sahip oldugu heterojenligi dahi ayirt edemiyoruz. Arapga’dan
Farca’ya Urduca’ya herkes birbirinden bir seyler aliyor; kavramlar, terim-
ler dolasiyor, yalan yanlis alimlamalar yapiliyor ve kullanilmaya, bir yan-
dan konusulmaya, siir yazilmaya ve bina yapilmaya devam ediliyor. Ta-
pinak yaparken cami oluyor, cami yaparken baska seye doniisiiyor, birbi-
rinden hizlica aliyor. Bu hikaye de boyle, insan {iriinii bir sey ve higbir
seyin yansimasi degil. Oldukga karmasik iligkiler ag1 s6z konusu. Boylece
mimarlik {iriinleri tarihsellestirilemiyor. Tarihsellestirmek, tam da bu du-
rumun farkina varmaktir aslinda. Tarihsellik, belli bir zaman-mekan ve
toplumsallikla iliskilendirmek demektir. Bu iliskilendirme o toplumsalli-
g1n bir yansimasi degil tabii ki, tam tersine belli bir araliktaki siir, 6rnegin
1642 yilinda yazilmuis bir siir, icinde yazildig1 toplumsalligi imal eden sa-
yisiz dgelerden sadece bir tanesidir.

17. ylizyildaki Osmanli diinyasi yapisiyla, miiminiyle, sarhosuyla, de-
lisiyle, akillisiyla herkesin imal ettigi, i¢ine katildig1 bir toplumsalliktir.
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Mimarlik boylece edilgenlestirilir. Mimarlik sosyoloji, kozmoloji, din, mil-
liyetcilik gibi seyler karsisinda etkisiz eleman m1? Bunlarin sadece birer
egilim oldugunu ve insanlarin birbirlerinden etkilendigini unutmamak
gerekir. Ayni ortamda, hatta egilimlerin dahi benzer oldugu kosullarda
Mimar Kemalettin ve Vedat Beyler farkli seyler yaparlar. Mimarlik etkisiz
eleman olarak kavrandigl andan itibaren, yukarida da bahsedildigi gibi,
disaridan transfer edilecek “temel kavramlarin, diistincelerin” mimarlik-
taki sorunlar1 ¢6zecegi zannedilir. Halbuki boyle olmadig1 ¢ok acik. Ras-
yonalizm hakkinda bir seyler duyan mimarlar tabii ki etkilenir, ama mi-
marlik pratigi tiretirken iliskilendigi seyi dontistiiriirler, yansitmazlar, bu-
nun farkinda olmak gerekir. Korkutucu olan, bugiin sadece Tiirkiye'de
degil, biitiin diinyada giderek daha kati, sapmaya karst duyarli, bu
imkanlarimizi kullanmadigimiz, neredeyse bunlardan goniillii bir sekilde
vazgectigimiz bir diinyada yasiyor olma halimizdir. Bir seylere kizarken,
muhalif oldugumuzu varsayarken bile yeniden iiretiyoruz maalesef. Ta-
rihselligi fark edememek su anlama da geliyor. 1542’deki bir durumun ta-
rihselligini fark edemedigin gibi, tarihselligin farkina vardiginda onun
baska tiirlii de olabilecegini fark etmek demektir. 1542’de Istanbul’da ya-
sayanlarin, 6rnegin sultan, manav ve yazicinin kiyafetlerinin farkl olabi-
lecegini ve 6zsel bir durum olmadigini fark etmek, yarin da farkl olabile-
cegini anlamaktir. Tarihselligi fark edemedigin zaman baska bir diinya ta-
hayyiilii de olanaksiz duruma gelir, toplumsal olarak da tarih metni ola-
rak da. Mimarlik tarihyaziminda metinselligin dogas: boylece kavrana-
maz hale gelir.

Figen Isiker: Mimarlig1 krizler iizerinden anlatmay1 oldukga verimli
buluyorsunuz, ancak krizler {izerinden tarih yazmak hala ¢ok ragbet gor-
meyen bir yaklasim. Bunun neden 6nemli oldugunu anlatabilir misi-
niz?

Biilent Tanju: Bu soru, bir anlamda su ana kadar konustuklarimizin
Ozeti gibi. Kriz, pratiklerin doga farkliliklarini iade etmek de demektir;
yazmak bagka bir sey, bilgisayarda yazi yazmak baska bir eylem, duvar
ormek farkli, eskiz yapmak bagka bir mecra, simiilasyon iiretmek bam-
baska sey. Buradaki potansiyel farkliliklar1 gorebilmek gerekiyor. Orne-
gin Sedad Hakki Bey’in rélove tashihi yapmasi boyle bir sey. Rolove tas-
hihi diinyanin en garabet pratigidir. Ciinkii istemedigi bir diinya sey kar-
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sisina ¢ikiyor rolove gizimlerinde ki orada karsimiza ¢ikan farkliliklar (is-
tenmeyen seyler!) zamanla tiretiliyor. Dadaist bir pratikle karsimiza ¢ik-
madig1 ¢ok agik. Karsisina ¢iktig1 100-150 yillik yapilar insanlar kendi ya-
sam siirelerinde zaten degistiriyorlar, 6zeniyorlar, eklemleniyorlar. Sorun
su ki Sedad Hakki bu durumun olaganhigini géremiyor, goremedigi icin
de krizin igine distiyor. Dolayisiyla krizin gegmesini, tedavi edilmesini
istiyoruz. Herkes ne yapip etmesi gerektigini bilsin; dogru ile yanls: tar-
tismayalim ya da dogru mekan tiretimi ile yanlis mekan tiretimini herkes
ayirt edebilsin! Boyle bir tartismanin olmadig1 diinyanin siyasetsiz bir yer
oldugunu gorebilmek gerekiyor. Tek tiplestirmenin krizden ¢ikmanin en
dogru yol oldugu diislenir bu baglamda.

Yeni bir sey, yeni bir tarih metni, bagka bir s6z, daha 6nce soylenme-
yeni ya da diistintilmeyeni soylemek, zaten o nesne ya da alan hakkinda
sOylenmis olanlar1 krize iter. Ne demek krize sokmak? Biz daha 6nceden
bu seye A diyorduk, ama bu metin A iissii diyor. $imdi karsimizda duran
sey A mi, A iissii mii? Bir yargi krizidir bu. Metni okuyanin konforunu
kaciran, tereddiide diisiiren, kekeleten, diisiinmeye iten, hatta A iissii ol-
madigin1 ve bambagka bir sey de olabilecegini sOyletebilecek bir andir.
Yargilarimizi yeniden gozden gecirmek, bir kere daha yargimizi yenile-
mek ve bagka bir yargiya varmaktir kriz. Ortalikta kriz yoksa kimse yeni
bir sey iiretmiyor demektir. Elestirinin de bizatihi yeni bir sey {iretmek
oldugunu bir kenarda tutmak lazim. Elestiri ya da kritik, Sedad Hakk1 gibi
tashih vermek degildir; aksine A'nin bizatihi kendisini krize iterek yeni
bir sey/yargi tiretmektir. Elestiriden ya da krizden yoksunluk, fabrikadan
cikan standart bir milyon paket deterjan imalatina benzer.

Figen Isiker: Bu krizleri Tiirkiye’de daha az yasadigimizi soyleyebilir
miyiz peki? S6z gelimi Avrupa’da bir modernlik krizi yasaniyor. Ama
Tiirkiye’de bir modernlik krizi yasandig1 soylenemez.

Biilent Tanju: El birligi ile biitiin diinyaca krizimizi gegiriyoruz artik.
Yiiz sene Oncesini aratir bir yere dogru gidiyoruz. Modern diinyada iire-
tilen metinlerin (beste, resim, siir, yazi, vb.) elestirel anlamda kritik etkileri
olanlarinin yukarida ifade edildigi gibi ¢ok az oldugunu, kabaca yiizde
onluk bir dilimi olusturdugunu hatirlatayim. Gorece modern diinyanin
periferisinde olmayan yerlerde daha fazla tabii ki. Bu anlamda 1920'1er
daha ilginctir. Bir yandan Hitler gibi birisi yer alirken Benjamin de top-
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lumsal uzamda dolaniyor, yaziyor, iiretiyor. Nietzsche ya da Marx, hep-
sinin krizle ilgili oldugunu belirtelim. Kabaca 19. ylizyilin ortasindan 20.
ylizyilin ortasina kadar olan aralik, modern tarih yazmak agisindan gok
daha keyiflidir. Mimarligin bu pratikler arasinda en tutucu oldugunu,
ama mimarligin bile biraz eseleyip ayrintisina bakildig1 andan itibaren, li-
sans egitiminde modern olarak anlatilan her seyin kendi i¢inde ¢ok kala-
balik oldugu, farkliliklar barmdirdig goriiliir. Ornegin Le Corbuseir'nin
yasami1 boyunca tirettikleri -kasaba yillarindan émriiniin sonuna kadar-
yan yana getirildigi zaman birbirinden farkli Le Corbusier’leri gormek ge-
rekiyor. Yine de bu pratiklerin gorece az oldugunu, disipliner sinirlar
iginde kaldigini belirtmek anlamli olur. Ornegin Le Corbusier de bu sinir-
larda dolanir, derlemeye toparlamaya galisir, ama toplarken de dagatir.
Tiirkiye’de periferide olmaktan kaynakli daha az tiretimler, daha az kriz-
ler var.

Omer Faruk Giineng: Mimarlik diisiincesiyle cedellesirken, metinleri-
niz sinirlar1 oldukga gegirimli ve problemli kilryor. Mimarlik sorunsallari-
nizin olusum siirecini nasil anlamlandirabiliriz? Ya da bir problemle ytiz-
lesme siireci nasil deneyimlenebilir?

Biilent Tanju: Yontemsel oldugu soylenemez. Siklikla el yordamiyla
ve karsilagsmalarla sekilleniyor. En azindan su kadar1 sdylenebilir. Hala
¢ok 6nemli oldugunu diisiinmeme ragmen, eskisi kadar naif bir giizelle-
mesini yapmasam da modern diinyanin karmasik, krizlerle dolu, para-
noya yaratan metropol eksenli mimarliga ve kente dair oldugunu diisii-
niiyorum. Ornegin Nazilerin dehset i¢inde olma halleri ilgingctir. Berlin
onlar i¢in karman ¢orman, seslerin karisti1, zencilerin oldugu, ayaklanan
komiinistlerin yarattig1 tekinsizlikler ve Dadaistlerin pratikleriyle bir
kabus oldugu andan itibaren kdye/kira donmeyi isterler. Buradaki karma-
sadan dolay1 olusan 6ngoriilmedik olani sevmiyorlar. Asil sdylemek iste-
digim sey problematiklerim, dogrudan mimarlik tizerinde fark etmis ol-
sam bile Berlin’de karsima ¢ikan seylere olan ilgim, merakim ve bu tiir
seyleri anlamaya ¢alismaktan ortaya cikiyor. Hikayenin bir yonii bu se-
kilde ifade edilebilir. Diger yonii, Sedad Hakki’ya dair bu kadar iiretim
yapabilecegimi kestirmiyordum. Bekledigim bir durum da degildi. Sedad
Hakki'nin malzemelerinin tesadiifen 6niimiize ¢tkmasi anlamliydi. Yaza-
rak, didiserek, metinle kavga ederek, o ya da bu sekilde ortaya ¢ikan so-
runsallarla ugrasma halinden bahsedilebilir.
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Omer Faruk Giineng: Mimarlik tarihyazimimin zaman-mekanla geri-
limli iligkisi hangi bicimlerde agiklanabilir? Her defasinda, mimarlik pra-
tiginin zamansal-mekansal oldugunu vurgularsiniz. Bu baglamda zaman-
mekan kavrayist mimarlik tarihyaziminda neyi nasil dontistiirtir?

Biilent Tanju: Mekan {iretiminin, zaman-mekan kavramsallastirma-
sinda mekan gectigi i¢in 6nemli oldugu diisiiniiliir. Ama boyle olmadig:
¢ok acik. Zamanin ve mekanin iki ayr1 kategori biciminde kavranmasi, bii-
tiin pratiklerin metalagmasimin ¢ok temel meselelerinden biridir. Bir {ire-
timin tarihselligini fark edememeye yol a¢an etmenler arasindadir. Mi-
marlik pratigi, mekan tiretimi, kentsel mekanin denetlenmesi baglamla-
rinda iyice ortaya ¢ikiyor. Buradaki kritik iliski sundan 6nemlidir. Bu kav-
ramsallagstirma bagka pratiklerde de var, ama bir yanda da tarihyazziminda
cok giiclii bir sekilde var. Tarihyazimi en genel anlamindan sanat tarihine
ve mimarlik tarihine, gorece 6zellesmis hallerine giderken disipliner sinir-
larmni ilging bir bigimde bu ayrimla kuruyor. Sanat tarihinde hig¢ sasirtict
degildir. Bagska nedenlerden dolayi1 bir aralik nefes alma alani bile olsa,
Ernst Diez’de ya da Viyana Ekoliinde de karsimiza ¢ikiyor. Zaman-mekan
ayrimi Oyle bir hale geliyor ki bu problematik (tarihsellestirmek) bile kal-
miyor. Sadece gordiigiinii kataloglamak pratigine indirgeniyor. Boyle
ayirt edildiginde, yani zaman ve mekan iki ayr1 kategori bi¢ciminde diisii-
niildiigii andan itibaren genel gecer olan 6zlerin, ideolojilerin, felsefenin
ve kozmolojinin edilgen bir bigimde yansiticisina doniisiiyor mimarhk
pratigi ya da sanat tarihi. Skolastik felsefeyi bilmenin Gotik mimarlig1 an-
lamak i¢in elzemlestirilmesi boyle bir duruma isaret ediyor. Halbuki sko-
lastik felsefe ya da Gotik diinya ne anlatiyorsa, o yapilar1 yapan insanlarla
da tiretiliyor. Yapilar iiretenler skolastik felsefe bildigi icin o sekilde dav-
ranmiyor ya da mekan iiretmiyor tabii ki. Biitlin pratiklerle {iretilen bir
Gotik diinyay1 ya da her pratigin ibadet bigiminde kavrandig1 bir toplum-
sallig1, zamani ve mekan ikiye ayirarak anlayamayiz. Tarihyaziminin bu-
rada ¢ok kritik bir rolii var.

Figen Isiker: 2016’dan itibaren yaklasik 3 yillik bir zaman diliminde
Manifold’a yazilar yazdimz. Ozellikle de “Pazar Sekmeleri” ve “Playlist”
yazi dizilerinizin merakla okundugunu soyleyebilirim. Mimarlik, kent ve
tasarim tizerine diisiinme pratiginizde miizikle ve edebiyatla “igli dish”
olmaniz mimarlik epistemolojisinin alisildik sinirlar: disinda iligkiler kur-
may1 saglayan ve okuyucuya da bir hayli keyifli diistinme giizergahlar:
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armagan eden metinler olma 6zelliginde. Ayn1 zamanda yogun bir bi-
¢imde metin {irettiginiz bir donem. Bu yazim stirecinizden ya da yaz di-
zilerinizden biraz bahseder misiniz?

Biilent Tanju: Manifold’a yaz1 yazdigim donemde hem rahat davran-
digim1 hem keyif aldigimi soyleyebilirim. Bu aralik ayni1 zamanda aka-
demyanin kenarina ¢itkmaya basladigim bir donemdi. Burada bahsi gecen
rahatlif1 6nemsiyorum ve bu rahatlik iginde metin tiretmek lazim. Kabul
etmek gerekiyor ki akademik diinya o rahatligi tamamen engelleyen bir
yapiya sahip. Bu rahatlikla yazilinca akademik bir metin olmayacagi var-
saymmiyla oriilii. Bagka alanlarla kurdugum iligskiyi de bu yazilarda gor-
mek miimkiindiir. Kendi agimdan sorunsalin hep ayni problematik oldu-
gunu ifade etmek gerekiyor. Vaktiyle biiyiime zamanlarimda bazi seylere
fazla takildigim i¢in, 6rnegin roman okumak, miizik dinlemek gibi seyleri
giindeme getirmek anlamliydi. Biiyiirken {izerimde kalic1 ya da yapici et-
kisi olmus miizisyenlerin, edebiyatcilarin, sinemacilarin yaptiklar: isleri
“dtisiinmek” i¢in kullandiklarini fark etmeye vesile oldu. Onlar1 da idea-
lize etmemek gerekiyor; hep yapamiyorlar, tikaniyorlar, igine girdikleri
pratikler onlar1 da tutuyor. Ama biitiin bunlarla cedellesmeleri kiymet-
liydi.

Figen Isiker & Omer Faruk Giineng: Cok tesekkiir ederiz.

Biilent Tanju: Ben cok tesekkiir ederim.

Biilent Tanju

1982’de istanbul Erkek Lisesinden, 1988’de Mimar Sinan Universitesi Mimarlik
Boliimiinden mezun oldu. 1991’de Istanbul Teknik Universitesinde mimarlik ta-
rihi yiiksek lisansini, ayni kurumda 1999'da mimarlik tarihi doktorasini tamam-
lad1. 2002’de MIT Aga Han Islam Mimarlig1 Programinda misafir aragtirmaci ola-
rak calist. 1999'da Yildiz Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesinde arastirma
gorevlisi olarak adim attig1 akademiden, 2017’de emekli oldu. Bu siirede Yildiz
Teknik Universitesi (1999-2011), Mardin Artuklu Universitesi (2011-2015), Abdul-
lah Giil Universitesi (2015-2016) ve Istanbul Bilgi Universitesinde (2015-2016, yar1
zamanli) ¢alisti. Emekliliginden sonra Kadir Has Universitesi FBE Mimarlik ve
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Kent Calismalari Yiiksek Lisans Programi ile MEF Universitesi Sanat Tasarim ve
Mimarlik Fakiiltesinde yar1 zamanl ¢alismaktadir. Calismalarindan bazilar: sun-
ladir: Mimarlikta Sifir Noktasini Aramak?, Akin Nalga Kitaplar: 1, Istanbul, 2003;
Tereddiid ve Tekerriir: Mimarlik ve Kent Uzerine Metinler 1873-1960, Akin Nalga Ki-
taplari 5, Istanbul, 2007; Sedad Hakk: Eldem I: Genglik Yillari, Osmanli Bankasi Arsiv
ve Aragtirma Merkezi, Istanbul, 2008 (Ugur Tanyeli ve Edhem Eldem ile beraber);
Becoming Istanbul: An Encyclopedia, Garanti Gallery & Deutsches Architekturmu-
seum, Istanbul / Frankfurt, 2008 (Pelin Dervis ve Ugur Tanyeli ile beraber); Sedad
Hakkt Eldem II: Restrospektif, Osmanh Bankast Arsiv ve Arastirma Merkezi, Istan-
bul, 2009 (Ugur Tanyeli ile beraber); Baska Kayda Rastlanmadi, Salt/Garanti Kiiltiir
A.S., Istanbul, 2023 (Cansu Yapici, Ezgi Yurteri, Giilce Ozkara ve Masum Yildiz
ile beraber).

E-posta: bulenttanju@gmail.com

Omer Faruk Giineng

“19. Yiizyil Mardin Barinma Kiiltiirii: 1837-1866" baslikli ¢calismasiyla yiiksek li-
sans, “Osmanli Mimarlik Dilinin Yeniden Uretimi: 1830’lardan 1930’lara Bir Kav-
ramlar Tarihi Denemesi” arastirmasiyla doktora derecesini aldi. Ocak 2011-Aralik
2022 yillar1 arasinda Mardin Artuklu Universitesi Mimarlik Boliimiinde gorev
yapti. Aralik 2022’den bu yana Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi Mimarlik B6-
liimiinde calismaktadir. Ocak 2023ten beri Idealkent Dergisinde mimarlik alan
editorii olarak gorev yapmaktadir. 14 yildir insani yardim goniilliisiidiir. Calisma
alanlar1 arasinda Osmanli mimarligi, Cumhuriyet dénemi mimarhig, Islam mi-
marlig1, insani yardim ve mimarlik, biyosiyaset, barinma kiiltiirii ve cagdas mi-
marliklar yer alir.

E-posta: omerfaruk.gunenc@ibu.edu.tr

Figen Isiker

2009'da Yakin Dogu Universitesi Mimarlik Béliimiinden mezun oldu. 2015'de
Mardin Artuklu Universitesinde “Mimarlikta Islev Kavraminin Disarida Birakil-
mi1s Anlamlar1” baslikl yiiksek lisans, 2022’de ayn1 kurumda “Mimarlikta Kuram-
sal Suskunlugun Insasi ve Imkanlar1” baglikli galismastyla doktora tezini tamam-
ladi. Mimarlik elestirisi, mimarlik tarihi/kurami, mimarlik tarihyazimi calisma
alanlar arasindadir. 2012’den bu yana Mardin Artuklu Universitesi Mimarlik B6-
limiinde Arastirma Gorevlisi olarak ¢alismaktadir.

E-posta: figenisiker@gmail.com
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