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Tirk kiltliri ve geleneginin islamiyet dncesi dénemden giiniimiize aktariimasinda tiirkiiler
ve asiklik gelenegi dnemli bir rol oynamistir. Asiklik gelenegi, ustalardan 6grenilen bilgilerin
yani sira asiklarin kendi yorumlari ve muhakeme yetenekleriyle geliserek glinimiize
ulasmistir. Bu gelenek, uzun yillar siiren deneyimlerle bigimlenmis, kendine 6zgii kurallari
ve icra bigimi olan bir gelenektir. Ozan veya Baksi geleneginin Anadolu'daki yasam
bigiminin degisimiyle olusmustur.

Asiklik geleneginde saz ve s6z ile dogaclama yoluyla ya da yazilarak kaleme alinan siirleri

soyleyenlere asik, soyleme bicimine asiklik ya da dsiklama, yonlendiren kurallar bitiiniine
ise asikhk gelenegi denilmektedir.

Bu calisma, 20. yiizyilin 6nemli dsiklarindan Asik Davut Sulari'yi incelemektedir. Arastirma,
Sulari'nin asikhk gelenegine katkisini, onu diger asiklardan ayiran baglama icrasi
ozelliklerini ve icrasinda kullandigi mizrap (tezene) kaliplarini ele almaktadir. Calismada
literatir tarama ve dokiiman analizi yontemleri kullanilimis, "Necef Deryasindan Bir Gemim
Geldi" ve "Siyah Pergemini Dokmis Yiziine" adl eserleri 6rneklem olarak segilmistir. Bu
eserler, icra teknigindeki mizrap kaliplari ve ritim kaliplari bakimindan Sulari'nin diger
eserlerine gore daha 6n planda oldugu igin tercih edilmistir.

Arastirma sonucunda, Sulari'nin baglama icrasinda kullandigi tel kistirma, ¢ekme, ¢arpma
gibi sol el teknikleri ile takma, ¢irpma gibi sag el tekniklerinin eserlerde nasil uygulandig
detayli olarak ortaya konmustur. Bu calisma, hakkinda fazla akademik arastirma
bulunmayan Sulari'nin mizik anlayisina ve icra tekniklerine 1sik tutmasi bakimindan
onemlidir.

Keywords: Asik Davut Sulari, Asiklik Gelenegi, Baglama icra Teknikleri, Asik,
Ozgiinlik
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Asik Davut Sulari’nin Baglama icrasinin Tavir Ozellikleri Agisindan incelenmesi: “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” ve “Siyah
Percemini Dékmiis Yiiziine” Orneklemi

ABSTRACT

Folk songs, minstrels who carry folk songs in their saddlebags until today and the tradition of
minstrelsy have a great role in the transmission of Turkish culture, tradition, customs and traditions
from the pre-Islamic period to the present day. One of the reasons why the tradition of minstrelsy has
survived to the present day is that minstrels have been able to develop themselves and realize the
change and development within themselves by using their interpretation and reasoning skills, apart
from what they have learned from their masters from past to present. Minstrelsy is a tradition that
has been shaped through many years of experience, with its own unique performance, tradition-based
structure and certain rules that must be followed to maintain minstrelsy. It was formed with the
change in the way of life of the minstrel or Baksi tradition in Anatolia. In the tradition of minstrelsy,
those who sing improvised or written poems with the instrument and the spoken word are called
minstrels, the way of singing is called minstrelsy or minstrelsy, and the whole of the rules that guide it
is called the tradition of minstrelsy. In this context, in this study, the identity of Asik Davut Sulari, one
of the most important asiks of the 20th century, his contribution to the asik tradition, the
characteristics of baglama performance that distinguish him from other asiks, the plectrum (tezene)
patterns he used in his performance were mentioned, and it was tried to reach the data that can be
evaluated under these headings and to draw attention to his performance ability in the period he lived
in.

The aim of the research is to present the music understanding, baglama performance and
playing techniques of Asik Davut Sulari, about whom not many academic studies have been conducted
in the literature, by describing them in their original dimensions. “Literature review” and ‘document
analysis’ were used as methods, and ‘document scanning method’ was used to analyze the documents.
The works discussed and analyzed in the research are “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” and “Siyah
Percemini Dokmis Yuzline”. These two works were determined as the sample of the study because
they are more prominent than Sulari’s other works in terms of the plectrum patterns in the
performance technique and the rhythm patterns of his works. In the findings section, the performance
techniques determined in the works named “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” and “Siyah
Percemini Dokmis Ylziine” are presented in detail. In the conclusion section, it is emphasized how
Asik Davut Sulari applies the lefthand techniques expressed as string pinching, pulling, slamming and
the righthand techniques expressed as plugging and flapping in his works.

Keywords: Asik Davut Sulari, Asik Tradition, Baglama Performance Techniques, Asik, Original.
Extended Abstract

Anatolia is a geography that has an ancient oral culture and is adorned with intercultural
diversity that includes many deep-rooted cultures. Minstrelsy is one of the most important parts of
the geography we are in. We can define minstrelsy as a tradition that has been passed down for
generations and includes Turkish culture and elements as well as practices such as music, poetry and
storytelling. It is an important part of an ancient culture that directs the society and reflects the
troubles, worries, joys and concerns of the society with its saz and word. The minstrels have skillfully
used the feelings, thoughts and reactions of the society against certain events with a simple and
concise language.
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Folk songs, minstrels who carry folk songs in their saddlebags until today and the tradition of
minstrelsy have a great role in the transmission of Turkish culture, tradition, customs and traditions
from the pre-Islamic period to the present day. One of the reasons why the tradition of minstrelsy has
survived to the present day is that minstrels have been able to develop themselves and realize the
change and development within themselves by using their interpretation and reasoning skills, apart
from what they have learned from their masters from past to present. Minstrelsy is a tradition that
has been shaped through many years of experience, with its own unique performance, tradition-based
structure and certain rules that must be followed to maintain minstrelsy. It was formed with the
change in the way of life of the minstrel or Baksi tradition in Anatolia. In the tradition of minstrelsy,
those who sing improvised or written poems with the instrument and the spoken word are called
minstrels, the way of singing is called minstrelsy or minstrelsy, and the whole of the rules that guide it
is called the tradition of minstrelsy. In this context, in this study, the identity of Asik Davut Sulari, one
of the most important asiks of the 20th century, his contribution to the asik tradition, the
characteristics of baglama performance that distinguish him from other asiks, the plectrum (tezene)
patterns he used in his performance were mentioned, and it was tried to reach the data that can be
evaluated under these headings and to draw attention to his performance ability in the period he lived
in.

The aim of the research is to present the music understanding, baglama performance and
playing techniques of Asik Davut Sulari, about whom not many academic studies have been conducted
in the literature, by describing them in their original dimensions. “Literature review” and ‘document
analysis’ were used as methods, and “document scanning method” was used to analyze the
documents. The works discussed and analyzed in the research are “Necef Deryasindan Bir Gemim
Geldi” and “Siyah Percemini Dokmus Yiziine”. These two works were determined as the sample of the
study because they are more prominent than Sulari’s other works in terms of the plectrum patterns in
the performance technique and the rhythm patterns of his works. In the findings section, the
performance techniques determined in the works named “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” and
“Siyah Percemini Dokmis Ylziine” are presented in detail. In the conclusion section, it is emphasized
how Asik Davut Sulari applies the lefthand techniques expressed as string pinching, pulling, slamming
and the righthand techniques expressed as plugging and flapping in his works.

Giris

Anadolu, kadim bir s6zIi klltlrd olan ve iginde birgok koklh kiltird barindiran kiltrler arasi
cesitliligi ile bezenmis bir cografyadir. Asiklik ise icinde bulundugumuz cografyanin en énemli
pargalarindan birini olusturmaktadir. Asikligin, nesiller boyu aktarilmis, icerisinde Tirk kiltir ve
Ogelerinin yani sira mazik, siir, hikdye anlatimi gibi uygulamalari da barindiran bir gelenek olarak
tanimlanabilmesi olanaklidir (Ozdemir, 2020). Elde edilen bilgiler dogrultusunda, asiklik topluma yén
veren, toplumun derdini, tasasini, nesesini, kaygilarini sazi ve sozii ile yansitan kadim bir kiltiiriin
dnemli bir parcasi oldugu disiiniilmektedir. Semsi Hayal, Salih Baba, Davut Sulari, Kemahh Tahir, Asik
Beyhani, Astk Musliim Akbaba, ismail Daimi, Erzincan bélgesinin halk ozanlarindandir. Halk kiltiiri
bakimindan cesitli bir boélge olan Erzincan yoresinde, insanlari yardimlasmaya, iyilik, dogruluk, saygi ve
manevi degerleri olumlu yonde gelistirmeye sebep olan efsanelerin bulunmakta oldugu séylenebilir
(Eyicil, 2000).

85



Asik Davut Sulari’nin Baglama icrasinin Tavir Ozellikleri Agisindan incelenmesi: “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” ve “Siyah
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Bu calisma Erzincan asiklik gelenegi icinde yetismis olan Asik Davut Sulari’nin sanat hayati
incelenmistir. Bu baglamda Sulari’nin yorumculugu, teknik becerisi, miizikal bakis acisi gibi hususlar
Uzerinden analiz edilmistir. Calisma icerisinde 6rneklem olarak secilen eserler, “Necef Deryasindan Bir
Gemim Geldi” ve “Siyah Per¢cemini Dokmis Ylzine”dir.

1. Asiklik Gelenegine Genel Bir Bakis

Asiklar her dénemde iginde yasadigi toplumun duygu ve disiincelerini, gelenek ve
goreneklerini kitlelere yansitmislardir. Kantari’'ya gore asikhik soézli kiltirin gelismesinde ve halk
edebiyatinin sekillenmesinde bilyik katki saglamis gerek destanlarin gerekse halk hikayelerinin
glinim{ze kadar gelmesi ve kiltlrin korunmasinda destekleyici bir etki yaratmistir. Ayni zamanda halk
kdltirinin geleneksel boyutta gelismesine ve toplumun egitimi agisindan mektep, medrese gorevi de
gormustir (Kantari, 1997, s. 8). Koprill’ye gore ise asiklik gelenegi, 6zellikle Osmanh déoneminde daha
stk gorilen gerek kahvehanelerde gerek diglinlerde ve toplantilarda yaygin bigcimde rastlanan bir
durumda iken son zamanlarda bu gelenegin git gide azalmis oldugu goérilmektedir (Koprild, 2004, s.
23). Kadim Tirk kavimlerine iliskin kiiltlirel veri incelendiginde asikligin “Ozan-Baksi” geleneginden
gelmekte oldugu ve asik edebiyati ile baglantili oldugu gorilmektedir. Bu kadim gelenegin devam
ettiriimesinde ve yeni asiklarin yetismesindeki 6nemli 6gretim ydntemlerinden birisi de usta-cirak
iliskisidir. Bu 6gretim yontemi gliniimuzde halen aktif bir sekilde kullanilmaktadir. Bu gelenegi temsil
eden insanlarin gelisiminde ve ele aldigi konularda a&siklarin vyetistigi cevrenin etkili oldugu
gorilmektedir (Koprill, 2004, s. 23). Asiklarin yetismesinde cevrenin dnemi cesitli arastirmacilar
tarafindan dile getirilmistir. Cevrenin bu konudaki énemini vurgulayan Aslan (2007)’a gore insanin
yetismesinde ve yesermesinde, hayata bakisinda yetistigi cevreyi bilmeden o insan hakkinda bir yorum
yapmak mimkin degildir.

Asiklik gelenegi yalnizca tirkii sdyleyen, saz calan bir gelenek degildir. Asiklar her dénemde
icinde yasadigl toplumun duygu ve disincelerini, gelenek ve goreneklerini kitlelere yansitmislardir.
Gegmisten glinlimiize asik, saygl duyulan, gittigi gezdigi yerleri olumlu anlamda degistiren, kiltdrd,
sifaciligl, sifa dagitmasi yol gostericiligi ile insanlara isik tutabilen ve toplumlari olumlu sekilde etkileyen
kisiler olmuslardir (Tekin, 2013). Asiklar zaman icinde dinlediklerini, duyduklarini, yasadiklarini
destanlastiran dilden dile aktaran ve insanlarin bu hikayeleri 6grenmesini saglayan 6grendiklerinden
de insanlarin ders ¢ikarmasini 6giitlemis ve anlatmis olan kimselerdir. Asiklar ayni zamanda toplumun
kiltirel mirasinin tasiyicihgini yapmis, gelenek ve gorenekleri gelecek nesillere aktarmis kultir
elcileridir (Dursun & Dursun, 2024). Boyle asiklari anlamak icin nereden geldiklerine, nasil bir hayatlari
olduguna, hayatindaki zorluklara karsi miicadelesine, hayat felsefelerine bakmak gerekmektedir. Bu
bakis acisi ile yasayan kisiler topluma sozIli kiltlri aktarmada 6nemli rol oynamaktadirlar. Sozli
kdltlrin toplumda 6nemli bir yerinin oldugu acik¢a gorilebilmektedir. Toplumlarda ge¢misten
glinimize aktarilan 6nemli Ogretilerin ve bilgilerin bircogu soézli kaltir ornegi olarak karsimiza
cikmaktadir. Heziyeva, asiklarin insanlar arasinda birligi saglayan ve birlestirici ozelligi olan
vatanseverlik ve bayrak askiniinsanlara aktaran ve ulastiran kimseler olduklari gérisiindedir (Heziyeva,
2010, s. 86).

Bugtin halen Anadolu’nun cesitli yorelerinde asik unvanini tasiyan, sazi ve sozi ile bu kaltiri
devam ettirmeye calisan sairlere rastlamak mimkindir. Bu icracilarla, Kuzey Dogu Anadolu bolgesi,
Erzincan, Erzurum, Kars gibi yorelerde daha sik karsilasiimaktadir (Heziyeva, 2010). Ozellikle Kars,
Ardahan kismen de Erzurum yoresinde asiklar icralarini ayakta gergeklestirmektedir (Tiktas, 2022).
Erzincan yoresini bu yorelerden ayiran 6zellik ise ayakta saz calim geleneginin goriilmemesidir.
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2. Asik Davut Sulari

Asiklik geleneginin dnemli temsilcilerinden olan Sulari’nin gercek adi Davut Agbaba’dir.
Ailesinin Tunceli’nin Nazimiye ilcesine bagl Kureysan kdylinden, Erzincan’in Tercan ilcesine bagh Cayirh
kdyline yerlesmis oldugu tespit edilmektedir. Asik bu kdyde dogmus ve biiylimustir. ilkdgrenimini 3.
sinifa kadar stirdiirmis; daha sonra pirler ve dedeler dergahinda dedesi olan Pir Mehmed Aga’dan
derslerini almis ve ilk6grenimini burada dedesinin himayesinde tamamlamistir. Tekin (2013, s. 37),
Sulari’nin asikhiga adim atisini Asigin 17 yasina geldiginde pir elinden bade icerek mesd-i elest olusuyla
ifade etmistir. Daha sonra bu yola tamamen goniil baglamistir. Ana dili Zazaca olan Asik, Tiirkge ve Zaza
dilleri haricinde Arapca, Farsca, Almanca ve Fransizca gibi dillere de belli oranda ilgi duymustur ve bu
dilleri konustugu bilinmektedir (Tekin, 2013, ss. 37-38).

Dedelik ve Alevi kiltiriine katkisina bakildiginda ise Asigin gerek sazi ile gerek sozii ile Hz.
Muhammed ve Hz. Ali soyundan gelen kisilerle ilgili cok sayida bu kiltliri anlatan ve dini vecibeler
iceren siirler yazdigl ve besteledigi goriilmektedir. Bu bakis agisi ve girdigi yola verdigi gonul bagi ile
Alevi Bektasi kilturine katki saglamis ve kendisinden sonra gelen nesilleri bu konuda etkilemis;
ogretiler sunmustur (Arvas, 2015).

Tekin (2011), Sulari ile ilgili olarak asigin soyunun Hz. Muhammed’in soyuna dayandiginin
disinidlmekte oldugu bilgisiyle beraber, asigin 22 yasina geldiginde, babalari Veli Agbaba’nin dort
oglunu karsisina alip hangisinin dedelik gorevine daha uygun olduguna karar vermek istedigi; bu
gorevin Bektasilik ve Alevilik’'te kutsal sayilan bir gérev oldugu; Agbaba’nin evlerine kiltlrin énemli
sayllan kisilerini davet ettigi (post sahibi kisiler); Sulari’nin gelen kisilerin sorduklari sorulara sasirtacak
derecede glzel cevaplar vererek ehil kisilerin takdirini kazandigi ve Agbaba’nin ogluna “Sen haksin yol
senindir” dedigi bilgisine yer verir. Asigin gérevinin bu sekilde baslamis oldugunu belirtir (Tekin, 2011,
s. 144).

2.1. Sanat Hayati

Sulari’nin sanat hayatina bakildiginda iki kimligi ile karsimiza ¢iktigi goriilmektedir. Birinci
kimligi bu yola ¢cikmasina sebep olan asiklik geleneginin dnemli bir temsilcisi olan asik kimligi ikincisi ise
Alevi Bektasi kultirinden gelmesinden dolayi dedelik kimligidir. Asiklik icin gittigi yerlerde hem bu
kimligini gdstermis ve uygulamis hem de dedelik gorevini yerine getirmistir. Sulari’nin bu kimliklerinin
ikisini de etkin bicimde sergilemesi, asigin ¢ok yonluligini ortaya koymakla birlikte onu diger
asiklardan ayirt eden nitelikler olmustur. Bu iki gérevini de gonil bagiyla gerceklestirmis ve insanlara
her iki yoniinii de gostermis; katkida bulunmustur (Arvas, 2015). Sulari’nin, yasadigi donemdeki son
gezgin asik oldugunu séylemek miimkiindiir. Tekin’e (2013, s. 39) gére Asigin Anadolu’da gelenegi
tanitirken gitmedigi iller Sinop, Burdur ve Kastamonu olmus; bu vilayetlerin disinda her ile gitmis ve
gelenegi tanitip alana ciddi anlamda katki saglamistir. Sulari, Turkiye’deki gezilerinin disinda ise
Kerbela’ya gitmis, Hz. Hiseyin’in tiirbesini ziyaret etmis; iran ve Arabistan’i gezmistir. Asya’da 10
Avrupa’da ise 11 (lkeyi gezdigi bilinmektedir (Sulari, 1993, s. 20). Sulari, yerel bir ozan olmaktan ¢ok
ulusallasmis ve déneminde (ilkenin genelinde bilinen bir asik olmustur. Bunun sebebi eserlerinin edebi
yoninin glcli olmasi ve bu yola génil bagi ile bagh olmasidir. Tekin (2011, s. 148), Sulari’nin bir kiltar
tasiyicisi olarak da ortaya ¢iktigini; bunun asil sebebinin farkli yorelere gidip o yorelerdeki kilturd gittigi
diger yorelere ezgilerinde ve siirlerinde tasimasi oldugunu; bu durumun gelecek kusaklari da
etkiledigini ortaya koymustur.
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Sulari, Ulkede taninmasindan sonra Ulkece sevilen bir asik olmasi, plaklarinin begeniyle
dinlenmeye baslamasi ve gelenegin dnemliisimlerinden biri durumuna gelmesinden sonra 1955 yilinda
Konya’ya gider ve burada 6zel olarak siir ve tiirkiilerin icinde oldugu bir program duzenler. Asiklar
Bayrami’ni diizenleyen Halici (1992, s.392), Asiklar Bayrami’nin Konya’da gerceklestiriimesinde
Sulari’nin katkisinin ve emeginin degerini vurgulamis; asigin gizelleme, atisma dallarinda bayik bir
maharete sahip oldugunu; Anadolu’da dile gelen anlatilari, destanlari, efsaneleri ustalikla siirlestirdigini
ve sazl ile etkileyici bir sekilde dost meclisinde sundugunu belirtmistir.

Gegmiste asiklarin il il gezerek gelenegi tanitmalari, gelenegin énemli bir unsuru olmustur.
Bununla beraber gesitli illeri mesleklerini tanitmak icin gezen asiklar ayni zamanda yeni insanlar taniyip
onlarla da gelenek hakkinda sohbet edip 6gretiler vermisler ve ayni zamanda gegimlerini de bu yolla
saglamaya calismislardir. Ancak buradaki amag asiklar icin para kazanma degil gelenegi tanitma
olmustur. Bu baglamda Davut Sulari, (lke icinin yani sira tlke disi gezilerinden dolayi da énemli bir
asiktir (Arvas, 2015).

Verilen bilgiler dogrultusunda Asik Davut Sulari’nin asiklik 6zelliginin yaninda dedelik kimliginin de
one ciktigl goralmektedir. Sulari’nin hem gezgin asiklik konusunda hem de yetistigi kiiltirdeki dedelik
kimligi agisindan ¢ok yonli bir kisiliginin oldugunun ifadesi mimkiindir.

3. Yontem

Arastirmada Sulari'nin icra teknigi bakimindan genis bir analiz imkanini sundugu
disindldiginden inceleme “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” ve “Siyah Pergcemini Dokmis
Yizune” isimli iki eseri temelinde gergeklestirilmistir. Bu eserler, YouTube dijital platformu lzerinden
dinlenilerek notaya alinmistir. Eserler icra teknikleri, stslemeler, ezgi kaliplari, mizrap kaliplari
Uzerinden incelenmis olup, nota Uzerinde detaylica gosterilmistir. Bu dogrultuda Davut Sulari’nin
baglama icracihgl tavir ve Uslup bakimindan analiz edilmistir. Arastirma yapilirken yéntem olarak
dokliman analizi uygulanmistir.

3.1.  Veri Toplama ve Veri Analizi

Calismada toplanan veriler 6ncelikle YouTube dijital platformu Gzerinden dinlenilmis olup
eserler, TRT repertuari ve Repertiikil’den alinmis ve incelenmistir. Davut Sulari’nin “Necef Deryasindan
Bir Gemim Geldi” ve “Siyah Percemini Dokmius Ylzine” eserlerinin orijinal ses kayitlari dinlenmis;
Sulari’nin baglama calim teknikleri, eserlerin notalari Gizerinde takip edilerek kullandigi teknikler analiz
edilmistir. inan Tekin “Son Gezgin Asik Davut Sulari, Asik Davut Sulari’nin Sanati ve Eserlerinin Mizikal
Analizi”, Edibe Sulari “Davut SULARI, Alevilik ve Miizik Uzerine Soylesi”, Abdulselam Arvas “Gezgin Bir
Alevi Dedesi’: Asik Davut Sulari” isimli kaynaklar incelenmis olup, Davut Sulari’nin asikhg! ve baglama
icrasi ile ilgili teknik durumu analiz edilmeye galisiimistir.

4. Bulgular

Bu bolim icra teknigi, stisleme, mizrap kalibi, ritmik yapisi, kullandigl baglama dizenleri
basliklar Gzerinden incelenmis olup nota 6rnekleri ile desteklenmistir. Sulari, icrasinda eserlerini
siradan bir sekilde icra eden siire odakli bir asik olmamis; ayni zamanda, icinde yasadigi doneme gore
baglama icrasinin teknik boyutlari, kendine has ¢alim bigimi ve icrasinda kullandigi siislemeleri ile de
one cikan ve icra ettigi eserleri anlasilir bir bicimde icra edebilen bir asik olmustur. Asigin saz icraciligi,
one ¢ikan 6nemli 6zelliklerinden birisidir. Baglama icrasinda kullandigi tel kistirma teknigi, tremolo,
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¢ekme, carpma, ¢irpma, (Zeybek) tarama ve takma diye ifade edilen ¢alim teknikleri ve mizrap
kaliplarini icra ederken farkli karar perdelerini kullanabilmesi, bozuk diizen diye ifade edilen (sol-re-la)
dizenin icrasindaki teknik boyutu ve 6zginligini gosteren ozelliklerindendir. Besteledigi eserlerin
Olculerine (ritim kalbi) TRT-THM repertuvarindaki eserlerine bakildiginda 6l¢i olarak 2/4, 4/4, 5/8,
10/8 kaliplari kullandigi, TRT repertuvarina girmemis eserlerinde ise 6/8, 7/8, 9/8 ve 12/8’lik 6lgu
kaliplarini kullandigi goriilmektedir (Tekin, 2011). Sulari’nin “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” isimli
eserinde kullanilan ritim yapisi ile ilgili olarak Tekin (2011), eserin Semah formunda olup gerek melodik
yapisi gerekse ritim kalibi diger eserlerden ¢ok farkli olan basinda farkli bir ritimle baslayip devaminda
farkh bir ritim kahbina gegen ustaca diisiintilmus, icrasi oldukga zor ve Sulari’nin iyi bir mizik icracisi ve
yorumcusu oldugunu da net bir sekilde ortaya koyan bir eser oldugu tespitinde bulunmustur. “Necef
Deryasindan Bir Gemim Geldi” isimli eseri dinlenildigi ve nota lizerinden analiz edildiginde eserin ilk
b6limu olan 9/8’lik kisimda ¢irpma, takma ve tel kistirma diye ifade edilen mizrap kaliplarinin oldugu;
ikinci bolum olan 6/8’lik kisimda ise takma tezene vuruslarinin daha agirlikh oldugu gorulmektedir.
“Siyah Pergemini D6kmis Yuzline” isimli eser dinlenildiginde ve analiz edildiginde ise eserde girpma ve
tel kistirma olarak ifade edilen teknik ve mizrap kaliplarinin uygulandigi goértlmistir. Her iki eserin de
ses kaydi dinlendiginde eserlerin bozuk diizen olarak ifade edilen (sol-re-la) diizeni ile icra edildigi
anlasiimistir.

4.1. Baglamada Siisleme ve Teknikler
4.1.1. Cekme

Belirtilen sesin lizerinde basili olan parmagin cekilerek ikinci sesi elde etmesi veya bir 6nceki
sesten bagimsiz olarak belirtilen parmakla teli cekerek ses elde etmeyi ifade eder (Erzincan, Sag, 2009).

4.1.2. Cirpma

Vurus mesafesini dar kullanarak isaret edilen notanin ikiye bélinmesini saglamasina ya da
vurus mesafesini dar kullanarak hareketin iki nota izerindeki olusumuna denilmektedir (Erzincan, Sag,
2009).

4.1.3. Carpma

Sol el ile, dncelikle sag elin vuruslarina karsilik perdelere basarak, carpma, ¢cekme ve vibrasyon
teknigi ile telleri asagi yukari cekerek ilgili notanin yarim ses veya tam ses tizindeki bir sese arka arkaya
hizla parmak vurup c¢ekilmesidir (Benli, 2023).

4.1.4. Tarama

Mizrabin (tezene) yukaridan asagiya, asagidan yukariya taranarak yapilan vurus bicimlerini
ifade eder. Bitin teller tGzerinde yapilan bu hareketle bir geciktirme hissiyati yaratilir. Bu yolla da
belirtilen seslerin esit bir sekilde duyurulmasi amaglanir (Erzincan, Sag, 2009).

4.1.5. Takma

Mizrabin tel gruplarini asagidan yukariya ya da yukaridan asagiya belirli bir zaman farki ile
ardisik olarak tinlatilmasina dayal bir tekniktir. Bu teknik yukaridan asagiya uygulanirken ilk tinlatilan
tel grubundan sonra mizrap bir alttaki tel grubuna takilarak bekletilir, daha sonra istenilen siirede ayni
yonde mizrap hareketi surdirilerek mizrabin takilarak bekletiimekte oldugu tel grubu tinlatilir
(Ayyildiz, 2020).
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4.1.6. Tel Kistirma

Sol el 1. (isaret) parmagin ilgili tel Gzerinde basili durmasi ve diger 2. (orta) veya 3. (ylizik)
parmaklarin telin altta kalan kismini ayirmasi ile yapilan tekniktir (Ayyildiz, 2020).

4.1.7. Tremolo

Tek notalarin veya bir grup notanin tezene ya da parmaklarla seri bir sekilde telaffuzudur (Ayyildiz,
2020).

4.2. “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” isimli Eserde Kullanilan icra Teknikleri ve
Siislemeler

F o i
- ) J=--‘-

il == =

Sekil 1: “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” isimli Eserin Notasi

Sekil 1'in ilk 6l¢lisiinde ¢cirpma mizrap kalibi uygulanmis olup, ikinci dlglide ise ¢irpma mizrap
kalibi ve takma teknigi gériilmektedir. Uglincii 6lgiiniin basinda ise carpma ve tel kistirma beraber

yapilmistir.
O R I, o O e
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Sekil 2: “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” isimli Eserin Notasi

Sekil 2'de ise Olclinlin degistigi ve temponun hizlandigi goriilmektedir. Bu bélimde cirpma ile
baslanmis olup ilk 6l¢i sonuna dogru takma ve tel kistirma teknikleri yapilmistir.
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4.3. “Siyah Per¢emini D6kmiis Yiiziine” isimli Eserde Kullanilan icra Teknikleri ve Siislemeler

Sekil 3: “Siyah Percemini Dékmiis Yiiziine” isimli Eserin Notasi

Sekil 3’te ilk 6lctinlin sonunda sol el teknigi olan tel kistirma teknigi ile beraber sag elde cirpma
olarak ifade edilen mizrap kalibinin kullanildigi gériilmektedir. ikinci 6lgiiniin basinda ise carpma ve
yine ¢irpma diger o6l¢lide de devam ederek kullaniimistir.

Sekil 4: “Siyah Percemini Dékmiig Yiiziine” isimli Eserin Notasi

Sekil 4’te ise ilk 6lgiide cirpma denilen sag elde ¢cirpma mizrap kalibi kullanilmaktadir. ikinci él¢iiniin
sonunda tarama denilen mizrap kalibini kullanirken ayni anda carpma ve tel kistirma teknigi
kullaniimaktadir.

—
_-—-—'—' — 1/

Sekil 5. “Siyah Percemini Dokmiis Yiiziine” isimli Eserin Notasi

Sekil 5’te ise ilk 6l¢li basinda ¢irpma mizrap kalibi ile baslayip ilk 6l¢iiniin sonuna dogru tel kistirma,
¢arpma ve tarama teknigi kullanilmistir. Devam eden 6l¢lilerde de ayni siralamayla icra teknikler ve
mizrap kaliplari kullanmustir.

Sonug

Elde edilen bulgular dogrultusunda “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” ve “Siyah Per¢cemini
Dokmis Yizine” isimli eserler dinlendiginde Sulari’nin uyguladigi mizrap kaliplari ve tekniklerin daha
¢ok cirpma, carpma, tel kistirma ve tarama oldugu goérilmustir. Saz icrasinda kullandigi diizen bozuk
diizen diye ifade edilen (sol-re-la) diizenidir. “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” eserinde 9/8’lik 6l¢
(ritim kalibi) ile baslayan bolimde cirpma mizrap kalibini kullanip daha sonraki 6lclilerde ise ¢irpma
disinda takma ve tel kistirma teknikleri uyguladigi goriilmistiir. Eserin notada pervane diye ifade edilen
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b6limu olan 6/8’lik kismina gelindiginde ise temponun 9/8’lik kisma gére hizlandigi gérilmektedir. Bu
boélimde ¢irpma mizrap kalibi ile baslayip takma ve tel kistirma teknigini 6ne ¢ikarmistir.

Analiz edilen “Siyah Percemini Dokmis Yiziine” isimli eserinde tel kistirma, cirpma, carpma,
takma ve 6zellikle saz icrasinda en dikkat ¢ceken yeri denilebilecek tarama mizrap kaliplari ve teknigini
sikca kullanmistir. Ancak Sulari’nin kendi ses kaydindan dinlendiginde dikkat cekilmesi gereken diger
bir nokta, baglama icrasina san (sézlerin oldugu bolim) diye ifade edilen sozlerin basladigi melodiden
basladigl goriilmektedir. Glinimuizde bu eser icra edilirken nakarat kabul edilen bulgularda belirtilen
Sekil.5’teki yerden basladigi gorilmektedir. Ancak eser sahibi olan Sulari, Sekil.3’teki san olarak
nitelendirilen bolimden baslamistir. Bu durum giinimizde eserin icra edilirken Sulari’'nin ezgi
siralamasina gore daha farkli oldugu sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Yapilan analizler dogrultusunda Sulari’nin saz icrasina bakildiginda, kendine has bir ¢calim bigimi
ve teknigi oldugu gorilmektedir. Eserleri yorumlayisi siradanlktan uzak, farkli ve 6zglin bir bicimde
yorumlamistir. Glinldmiuzde, analiz edilen eserlerde de gordtglimiz Tirk Halk Mizigi formlarindan olan
deyislerin daha ¢ok baglama diizeninde icra edildigi gérilmektedir. Ancak eser sahibi olan Sulari’nin
eserlerini icra ederken bozuk diizen kullanmasi aslinda bu diizenle bestelendigi ve icra edildigini
gostermektedir. Bu durum eski zamandan gliniimiize deyislerin icralarinda dizen farkliligina
gidildiginin bir gostergesidir. Tim bu bilgiler degerlendirildiginde Sulari’'nin sadece baglama icracisi
olmadigi, temsil ettigi asiklik geleneginin dnemli bir semboli olmasinin yani sira gezgin bir asik olmasi,
sanat hayati, dedelik vasiflari gibi birgok 6zelliginin de 6ne ¢iktigl goriilmektedir.
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Ek 2: “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” isimli Eserin Notasi
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