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Oz

Bu calisma, Todd Haynes'in Velvet Goldmine (1998) isimli filminin beden, zaman
ve mekana tektiplestirici herhangi bir kimlik atamasini imkéansizlastirarak AIDS'i
ve escinsellik tarihini yeniden okumayi nasil mimkin kildigini arastirmaktadir.
Bu dogrultuda, calisma filmin kurgusal gercekliginin Oscar Wilde'in 1854'teki
dogumundan gilinimiize kadar gegen tarihsel siirecle kurdugu metinlerarasi
baglantilara odaklanmaktadir. Altkultiirel queer edebiyat ve sinema tarihinin 6ne
cikan bazi kurgusal karakterleri ile 1970’lerin gercek hayat dizlemindeki glam-
rock muzik sahnesinden bazi 6ncii isimler arasindaki metinlerarasi baglantilar da
calismaya dahil edilmistir. Velvet Goldmine, beden, zaman ve mekan tzerindeki
sabit kimlik kategorilerini asindirarak gercek hayat diizlemindeki kisilerle edebiyat
ve sinemadaki kurgusal karakterler arasinda gegislilige olanak vermekte, boylece
de kimlik ve kategorilerin tektiplestirilmesini imkansiz hale getirmektedir. Bu
baglamda calisma, filmin mesra ve resmi tarih icinde bazi capraz aglar kurabilen
ve bunu yaparken de bu tarihsel gerceklik icindeki tektiplestirici dogrusallig
altlist edebilen beden, zamansallik ve mekansalliga iliskin cesitli ve kapsayici bir
aradaliklar 6nceliklendiren yeni alternatif anlatilara alan actigini ileri sirmektedir.
Anahtar Kelimeler: Metinlerarasilik, queer kuram, queer sinema, altkltir, glam-
rock

Abstract

This study examines how Todd Haynes's Velvet Goldmine (1998) allows for a
re-reading of the history of AIDS and homosexuality by excluding bodies,
temporalities, and spatialities from being assigned to any fixed identity. This study
focuses on the relationship between fictional reality and the film’s intertextual
links with the historical period from Oscar Wilde's birth in 1854 to the present
day. The intertextual links between some pioneering figures from the real-life
1970s glam-rock music scene and some fictional characters from the prominent
subcultural queer literary and film history are also included in the study. Velvet
Goldmine achieves inevitable transitions between real-life characters and
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other fictional characters by undermining the stabilised
categories and the constructed monolithic identities
imposed on bodies, temporalities and spatialities, thereby
making the monolithic identities and categories impossible
to maintain their stances. In this respect, the study argues
that the film makes space for new alternative narratives

transversal networks in the legitimate and official history;
andindoing so, these narratives can undermine the linearity
of the monolithic historical reality in favour of more diverse
and morally inclusive assemblages and multiple potentials.
Keywords: Intertextuality, queer theory, queer cinema,
subculture, glam-rock

of the body, temporality, and spatiality that can establish

Extended Abstract

This study focuses on Todd Haynes's film Velvet Goldmine (1998), which establishes
intertextual connections between fictional characters and real historical figures, as well
as between fictional and real time-space. This study reveals the boundaries created in
the ontological field by legitimate categories of identity based on various queer experiences
and aims to explore, through the path opened up by the film'’s narrative, the possibilities
of re-reading the official history of real life, which is accepted as reality, by disrupting its
stability through a wide variety of methods such as pastiche and bricolage.

In this respect, this study introduces some questions into current discussions. When
fictional characters, cinematic time and space, are intertwined with real people, time and
space, is erasing the boundaries between reality and fiction effective enough to imagine
different ways of doing/perceiving things in our everyday lives, and thus to minimise the
violence of ongoing practices against less privileged groups, given that they are always
subjected to some degree of violence in legitimate historical narratives? Is this popular
erasure of boundaries in any way related to consumer culture? Is it possible to reread the
body, temporality, and spatiality with the emergence of new processes of meaning and
the disruption of processes of identity acquisition to propose an alternative reading of
history? Can it be said that cinema, as an art, has the power to transform existing social
arrangements by offering different visions of life?

The significance of this study, unlike previous studies on the same topic, is twofold.
First, it argues that the film, as an artistic expression, can provide space for discussions
about expanding the boundaries of ontological fields that provide legitimate expression
for less privileged social groups by creating an opportunity to reread history with different
and multiple temporalities and spatialities, thus overturning the boundaries of monolithic
fixed categories. Secondly, it underlines that the erasure of all boundaries can easily be
abused in the consumerist capitalist culture of our increasingly globalised world. The
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need for a rapid and abundant production of meanings in this context can also lead to
an equally rapid consumption of these meanings, robbing concepts of potentially
emancipatory meanings and reducing them to a mere stagnant box. Therefore, in the
process of seeking a solution to the violence suffered by less privileged social groups, it
can, on the contrary, find itself as the main cause of this violence.

In this regard, the study first includes the history of queer cinema and the changes it
has undergone until today, and then focuses on the film’s unique narrative language by
touching on the places where the narratives of Todd Haynes'’s cinema intersect with the
history of queer cinema. The part of the study that is an intertextual analysis of Velvet
Goldmineis framed and examined by the quote“Time, places, people, ... they're all speeding
up,” which the character Mandy Slade says to the film’s main character, Brian Slade, on
the night of their wedding, in reference to the acceleration of time, places, and people
in our everyday lives. The study does so to underline that some‘strange’people are chosen
to cope with the ‘evolutionary paranoia’ of the age ‘through their art; and emphasises
that these people use their art to cope with such speed. The reason why the narrative of
the film is expressed as queer is that when talking about a specific temporality in the
film, itis not possible to talk about a single and clear time, and this also applies to people
and places, so that it becomes increasingly difficult to fix, homogenise, and clarify any
time, person, or place. Such a narrative, in which identities cannot find a certain fixed
place for themselves, is queer. The discussion on queer theory and queer temporalities
and spatialities beyond the normative time-space that this theory allows to emerge is
also included in the second part of the study, to the extent that it interacts with the
cinema of Todd Haynes.

This study uses an intertextual approach to analysis. In her work titled Revolution in
Poetic Language, Kristeva (1985) examines the power of language to position and establish
ontological domains, noting that existing social arrangements are established and
maintained through language. She also emphasises that the stability of social arrangements
can be overturned by the discovery of the destructive possibilities contained in language.
Hebdige (2004) stresses that when the same signs are placed in a different whole from
their current position or in different positions within the same whole, the relationship
between the object and the meaning also changes. Kristeva makes such a shift possible
with the concept of intertextuality, which she developed in the mid-1960s on the basis
of the highly edifying ideas of Ferdinand de Saussure and Mikhail Bakhtin.
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Giris

‘Queer’in hegemonyanin sundugu her tirlt tanima muhalif olusunun ama her
zaman yeniden tanimlanmaya da misait olusunun yansimalarina Todd Haynes'in
sinemasinda da karsilasiimaktadir, dyle ki kendisinin en olumlu filmi olarak ifade ettigi
Velvet Goldmine (Leyla, 2012), Hebdige'in (2004) 1970'lerde ingiltere’de baskin kiiltiire
karsi gocmenler ve beyaz isci sinifinin sesi olan daha ¢ok proleter, soven, bagnaz, limpen
dazlaklar ile altklltir tarzlarinin bir karisimi olarak ortaya ciktigini belirttigi glam-rock
altkaltarand islemektedir.! Hem glam-rock altkdltirt, hem de onun 1970'lerdeki
temsilcilerinden David Bowie'nin yarattigi ¢esitli sahne personalari agik ve net bir siyasal
durus sergilemektense, izleyicisinin yasamini diizenlerken kullandidi kategorilere
sizmakta ve buradaki sabitlikleri altlist etmektedir. Buna ek olarak, donemin karmasik
ve celiskili dokusunu ortaya ¢ikaran Birlesik Krallik’ta Margaret Thatcher'in ve Amerika
Birlesik Devletleri'nde Ronald Reagon’in sirasiyla basbakanlik ve devlet baskanhgi
gorevlerini Ustlenmeleri ile 1970’lerin ikinci yarisindan sonra halihazirda degismekte
olan bir havanin varligindan bahsetmek mimkiindur. Bu otoriter konumlar on yilin ilk
yarisinda yasanan otoriter rejim karsithginin, 6zgirlesmelerin ve isyankarhgin
saglayabilecegi olasiliklarin dniine set cekmekte ve geleneksellesmis degerler agir
basmaktadir (Leyla, 2012). Ote yandan, heniiz 1980'lerin karanlik atmosferine girilmeden
dnce 1967'de ingiltere'de parlamento escinselligi yasadisi kilan Viktoryan yasayi feshetmis,
ardindan da 1968'de 6grenci protestolarinin ve 1969°'da New York’ta Stonewall Inn
Direnisi’'nin baslamasiyla sekillenen 6zgurlikci hava donemin gencliginin kati kurallari
ve degerleri sorgulamasina ortam hazirlamistir (Bullock, 2002).

Glam-rock sahnesinin altin cagini yasadigi donemde basarili sahne personasini bu
altkiltlr ile 6zdeslestiren Velvet Goldmine'nin (1998) ana karakteri Brian Slade glam-rock
¢adi bitince hi¢ distiinmeden Maxwell Demon personasini ldiirerek hem David Bowie'nin
1973'te emekliye ayirdigi Ziggy Stardust personasiyla metinlerarasi iliskiler gelistirmekte,
kurgu ve gerceklik arasindaki ayrimlari sarsmakta, hem de kimliksizligi, terciime edilemez
olmayi, her an yeniden tanimlanabilir olmayr miimkin kilmaktadir, ayni zamanda da
doénemin karmasik ve celiskili dokusunu bu iki sahne personasi arasindaki hizl gecisle
yeniden ortaya koymaktadir (Charlesworth, 2018).

1 Ingilizcede garip, tuhaf, acayip, asagilik, igreng, yamuk, anormal, normative alaninin disinda bulunan gibi
anlamlara gelen [argoda “ibne” anlamina da gelir] queer, esasinda ingilizceye de Almancada capraz (kesen),
enine, transversal gibi anlamlara gelen querden ge¢mistir. Son yuz yil icinde gecirdigi anlam déntstmleri
kelimenin dinamik yasam yolculugunun kurama da ilham oldugunu distindtrmektedir.
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Glam-rock’in altin ¢agi olan 1970’lerin basini ve sonunu 6zetleyen 1970 ve 1980
arasindaki olaylarin agmazlari Haynes'in kurdugu metinlerarasi iliskilerle daha da
genisletilmekte ve Haynes 1850'lerle 1990’lari da icerisine alan bir zaman diliminde
Dublinden ingiltere’ye ve oradan da New York’a toplumsal gelismeleri takip ederek
ozellikle cinsel yonelimler ve cinsiyet kategorileri sebebiyle otekilestirilenlerin birbirleriyle
kurdugu zaman ve mekan tanimayan kusaklararasi iliskileri 6n plana ¢ikarmasiyla
patolojiklestirilerek olumsuzlanan AIDS'in resmi tarihine farkli alternatif bir tarih okumasi
firsati yaratmaktadir. Filmin anlatisindaki metinlerarasilik dogrusal zamansalli§i bozarak
ve mekanlarin sinirlarint kayganlastirarak farkli ve cesitli zaman ve mekan alternatiflerinin
varligina dikkat cekmektedir (Darby, 2013). Todd Haynes'in filmografisi icinde hem
dogallastirnimis bilgilerin olusturdugu kategorileri reddeden, bunu yaparken ge¢misi,
simdiyi ve gelecegi birbirinin icine gecirerek zamansalligin heteronormativiteye hizmet
eden ilerlemeciligini ve dogrusalligini bozan, hem de her an yeniden tanimlanabilmenin
pozitif yanlarini goriirken negatif taraflarini agiga ¢ikarmaktan da cekinmeyen, cinsiyet
ve cinsel kimlik ekseninde marjinallestirilmis azinliklari odagina alarak olumlu bir bakis
sunabilen Velvet Goldmine filmi bu calismanin sinirliliklar kapsaminda uygun gorilmustr.

Calismanin amaci Todd Haynes'in Velvet Goldmine isimli filminde cesitli queer
deneyimlerin zorluklarini anlayarak bu deneyimlerin zorluklarini olusturan kategorilerin
bedenlerin mesri ifadelerini saglayan ontolojik alanin sinirlarinin filmin anlatisinda bicim
oykinmesi (pastis), ironi, parodi, metinlerarasilik, brikolaj gibi ¢cok cesitli yontemler
kullanilarak istikrarliiginin bozulmasi ile gercek hayatin gerceklik olarak kabul edilmis
kurgusal tarihini yeniden okumakta ne gibi potansiyelleri aciga ¢ikarabilecegini incelemektir.
Filmin anlatisinin kisileri, zamanlari ve mekanlari gercek kisiler, zamanlar ve mekanlar ile
ic ice gectiginde gercgeklik ve kurgusallik arasindaki sinirlarin belirsizlesmesi daha az
ayricalikli toplumsal gruplar tGizerinde stiregelen pratiklerin siddetini mimkiin olan en az
seviyeye indirgeme adina baska yapma/algilama bicimlerini tahayyl etmede etkili midir?
Filmin ana karakterinde oldugu gibi kimlik kazanma siireclerinin aksatiimasi ile bedenler,
zamanlar ve mekanlar tizerindeki diizenlemelerin tamamen ortadan kalkmasinin tehlikeleri
var midir? Varsa da bunlarin neoliberalizmin tiiketim odakli kiltiirtiyle iligkisi nedir? Mesra
0zne olarak s6z kazanmak icin hem bir arada bulunabilme, hem de kimlikleri sabitlestirmeme
mimkin mudur? Yeni anlamlandirma sireclerinin ortaya ¢cikmasi ve kimlik kazanma
sUreclerinin aksatiimasi ile bedenleri, zamanlari ve mekanlari yeniden okumak ve bu
dogrultuda onlara ait alternatif bir tarih okumasi 6nerebilmek miimkiin midir? Sanat
olarak sinemanin yasama dair farkli tahayyuller sunabilmesiyle mevcut diizenlemeleri
donustlricl bir glict bulundugu séylenebilir midir?
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Velvet Goldmine izerine daha dnce de detayli ve dederli calismalar yapiimistir. Sabit
kategorilendirmelerden dislanmis ve bu olumsuzlanma/imkansizlastiriima deneyiminden
dolayi duyulan utan¢ duygusunun Ustlenilmesiyle utancin dondsttiriicli bir performans
olarak yeniden distiniilmesi sonucunda olumsuzlanan duygularin ve pratiklerin direnis
ve miicadele icin ¢esitli potansiyeller barindirdigini vurgulayan ¢alismanin yani sira
(Bennett, 2010); 19. ylizyilin sonunda filmin anlatisinin odak noktasinda bulunsa da
varligini ortik olarak stirdiren Oscar Wilde'in hukuki durusmalari sirasinda cinsel
yonelimlerinden dolayi dislamaya karsi gosterdigi direnisi glam-rock sahnesi ile
iliskilendirerek yeniden okumanin, olumsuzlanan konumlari Gstlenme ve kusaklararasi
bir karsi gli¢ olusturabilme potansiyeli tasidigini vurgulayan calismalar yapilmistir
(Dickinson, 2005; Marcovitch, 2017). Benzer sekilde David Bowie’'nin Ziggy Stardust ve
TheThin White Duke sahne personalarini kolayca ortadan kaldirabildigine dikkat ceken,
personalarinin ardindaki Bowie’'nin kendisinin hem sahnede hem hayranlarinin zihninde
eksik olmasinin fantazi ve hayal diinyasini harekete gecirerek anlam yaratma siireclerini
hizlandirdigini, dolayisiyla anlamlarin da bu yokluktan beslenerek hayranlarin
zihinlerindeki anilar, hayaller ve kolektif tarihin anlatilariyla olustugunu vurgulayan,
anlamlarin kurgusalligini aciga cikaran calismalar mevcuttur (D'Cruz, 2015; Flannery,
2017). Anilan ¢alismalardan farkli olarak bu ¢calismanin dnemini ortaya cikaracak olan
ise tektiplestirici sabit kategorilerin sinirlarinin altist edilmesiyle zamansallik ve
mekansalliklarin cesitliliginin artirhsinin farkhhklara karsiicinde daha az siddet barindiran
yeni bir tarih okumasina firsat verebilecegini, béylece farkliliklarin cokluklar olarak yan
yana bulunabileceklerini ve mesr( ifade saglayan ontolojik alanlarin sinirlarinin
genisletilmesiyle direnis alanlarinin yaratilabilecegini savunmasi ve bu tahayyliu Velvet
Goldmine'in hikaye anlatisinin actigi olanaklar dogrultusunda somutlastirmasi,
orneklendirmesidir. Bunun yani sira ¢calisma, her gecen giin daha da kiiresellesmekte
olan glinlimiiz kapitalist tliketim kiltiriinde sinirlarin kolayca ortadan kaldirilisinin cok
sayida ve hizli anlam Gretimine ve tiiketimine yol acabilecegine, bu durumun da
kavramlarin potansiyel olarak 6zgurlestirici olabilecek anlamlarinin icinin bosaltiimasiyla
sonuclanabilecegine deginmektedir. Dolayisiyla daha az ayricalikh toplumsal gruplarin
maruz kaldigi siddete ¢6ziim bulmak amaciyla ¢ikilan bu yolda, tam tersine bu siddetin
asil sebebine donisme tehlikesinin bulunduguna dikkat ¢ekilmektedir.

Bu dogrultuda calismada ilk olarak queer sinemasinin tarihine, glinimiize kadar
gecirdigi degisimlere yer verilmekte, ardindan da Todd Haynes sinemasinin anlatilarinin
queer sinemasinin tarihiyle kesistigi yerlere deginilmektedir. Calismanin Velvet Goldmine'in
metinlerarasi yaklasimla gerceklestirilen analizini olusturan kismi ise, Mandy Slade

76 Filmvisio



Yetim, E.

karakterinin filmin ana karakteri Brian Slade ile evlendikleri gece ona hizlanan zaman,
mekanlar ve insanlar ile ilgili olarak sdyledigi“Zaman, mekanlar, insanlar... hepsi hizlaniyor”
alintisi Gizerinden bicimlendirilerek incelenmektedir. Nitekim burada gercek hayattan
Angie Bowie'nin ve bir baska film anlatisindan, Orson Welles'in Citizen Kane'inden (1941)
Susan Alexander Kane karakterinin bicim dykiinmesi (pastis) teknigi ile birlestiriimesi
araciligiyla hem her ikisinin hem de hicbirinin olusturdugu Mandy karakteri, Brian'in
glam-rock caginda basarili sahne personalarinin ve kariyerinin altin ¢caginin yaraticisi
olan kisi olarak cagin tiim bu hizi icindeki evrimsel paranoyaile bas edebilmek icin bazi
kisilerin secildigini soylemekte ve bu kisilerin de boylesi bir hizla bas edebilmek icin
sanatlarini kullandiklarini vurgulamaktadir. Filmin anlatisinin queer olarak ifade
edilmesinin sebebi ise belirli bir zamandan bahsederken tek ve net bir zamandan
bahsedilememesi ve ayni sekilde bu durumun insanlar ve mekanlar icin de gegerli
olmasidir. Dolayisiyla herhangi bir zamani, insani veya mekani sabitlemek, tektiplestirmek,
netlestirmek gittikce zorlagmaktadir. Kimlik ortintulerinin kendilerine yer bulamadigi
bdylesi bir anlatinin queer oldugunu séylemek miimkinddir. Queer kuram ve bu kuramin
olanak verdigi normatif zaman-mekanin tesinde yer alan alternatif zamansalliklara ve
mekansalliklara da ¢calismanin ikinci bolimu olan Todd Haynes sinemasiyla etkilestigi
oOlcude yer verilmektedir.

Calismanin analizinde ilk olarak gercek hayattan cesitli kisilerin ve bagka filmlerin
anlatilarindan cesitli kurgusal karakterlerin bicim dykiinmesi teknidi ile film anlatisina
dahil edilerek bedenler Gizerindeki diizenlemeleri ve kimlik kategorilerini nasil
queer’lestirdigi tartisiilmakta ve bu teknigin Todd Haynes'in bir diger filmi I'm Not There
(2007) ile nasil surdarildigu, hangi anlamlari bozarak yeniden Grettigiincelenmektedir.
Oyle ki filmin ana karakteri Brian Slade’in basta David Bowie olmak (izere, Brian Eno,
Bryan Ferry, Little Richard ve muzik grubu The Slade’in kesistigi bolgede bulunmasi
gibi, David Bowie'nin sahne personalari olan Ziggy Stardust ve The Thin White Duke
ise Brian Slade'in Maxwell Demon ve Tommy Stone sahne personalariyla kesismektedir.
Curt Wild karakteri de Oscar Wilde, Iggy Pop, Lou Reed, Kurt Cobain; Mandy Slade
karakteri ise Angie Bowie ve Citizen Kane'den Susan Alexander Kane'le; Arthur Stuart
karakteri Arthur Rimbaud ve Citizen Kane'deki gazeteci Jerry Thompson; Jack Fairy
karakteri ise Jack Smith, Marc Bolan ve Jean Genet'nin Notre Dame des Fleurs (Cigeklerin
Meryem Anasi) isimli romanindaki ‘drag queen’ Divine’la kesisme bolgesinde
konumlandiriimaktadir. ilk béliimde bu kisiler ve karakterler arasindaki kesisimselligin
nasil gerceklestirildigi incelenmektedir. Analizin ikinci kisminda ise zimrt bir brosun
filmin anlatisi icinde sembolik bir anlam Gistlenmesinin yani sira yesil renginin kullanimi
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ile sirasiyla 1854, 1862, 1955, 1970, 1972, 1973 ve 1984 yillari arasinda hem filmin
anlatisinin zamansalligini nasil bozdugunu, hem de Oscar Wilde'in dogum yili olan 1854
ile George Orwell'in 7984 isimli romani ile metinlerarasilik kurulmasi baglaminda
gerceklik ve kurgu arasinda bulunan zamansal ayrimlari nasil altiist ettigi tartisiimaktadir.
Tum bu zamanlar icinde sliregelen ziimriit bros karakterler arasinda kusaklararasi bag
kurucu olarak yetenegi, direnis gliclinii ve basariyi getiren bir simge olarak incelenmekte,
Arthur Stuart'in basin karti da hayranlar arasinda utanci donusttrerek gliclendiren
benzer kusaklararasi baglarin kurucusu olarak kodlanan sembolik anlamiyla
tartisiimaktadir. Yesil renginin 6zellikle dislanmis, yanlislanmis karakterler ve pratikler
s0z konusu oldugunda kullanilisinin Haynes'in diger filmleri Safe (1995) ve Far From
Heaven (2002) ile birlikte okundugunda renk kullanimi ile escinsellik ve AIDS kriziyle
baglantil ortakliklar kurulabilecegi, bu baglamda yonetmenin alternatif bir AIDS tarihi
okumasi sunabilecegi 6ne suriilmektedir. Son olarak da filmin analizinin tGg¢lnci
bolimunde farkli mekanlarda bulunan film karakterlerinin, gercek veya baska bir
metinden kurgusal kisi ve olaylar arasindaki sinirlarin altlst edilisiyle, 5ngoriilemeyen
bir aradaliklar olusturabilecedi, bunun da tiiketim kdilttriyle baglantili anlatilar Grettigi
onerilmektedir: Oscar Wilde'in dogum yeri olan Dublinden, 1970'lerin glam-rock ¢caginin
parlak zamanlarini yasadigi Londra’ya, Manchester'daki tasra yasamina, ardindan da
George Orwell'in 1984 isimli eserinde oldugu gibi distopik bir gelecegi yansitan New
York'a dogru bir yolculuga cikilmakta ve bu mekanlarin dngorilemeyecek sekilde
birbirine baglanmasiyla farkh bir aradaliklarin meydana gelisinin yeniden okunan
escinsel tarihindeki tiiketim kaltlriiniin sembollerinin de desifre edilebilecegdi baska
elestirel anlamlandirma sireclerine olanak saglayabilecegi tartisiimaktadir.

Bu calismada metinlerarasi analiz yaklasimi kullaniimaktadir. Julia Kristeva (1985)
Revolution in Poetic Language isimli eserinde mevcut toplumsal diizenlemelerin dil
araciligiyla kuruldugunu ve strdiriildiigund belirtmektedir. Ancak dilin icinde barindirdigi
yikici olasiliklarin kesfiyle de toplumsal diizenlemelerin sabitliginin altiist edilebilecegini
vurgulamaktadir. Ayniisaretler bitliniinde mevcut konumundan farkli bir biitiine veya
ayni biittin icinde farkl konumlara yerlestirildiginde nesne ile anlam arasindaki iliski
degisime ugramaktadir (Hebdige, 2004). Kristeva da 1960'larin ortalarinda Ferdinand
de Saussure ve Mikhail Bakhtin'in diisiincelerinden yararlanarak gelistirdigi metinlerarasilik
kavramiyla boylesi bir degisimi mimkin kilmaktadir.
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Escinsel Sinemasinin Queer Doniisiimii

1990’larin basinda New York'ta agirlikl olmak Gizere Toronto, Amsterdam, Park City'de
diizenlenen film festivallerinde de kendisine yer acmis ve heniiz yeni yeni sekillenmekte
olan Yeni Queer Sinemasi ortaya ¢iktigi ilk zamanlarda izleyicisini tatmin etmeye odakh
ve onlarin zevkleri dogrultusunda egilip bikilmeye musait olmasiyla esasinda ana
akim film izleyicisinin beklentilerini kendi icinde 6rtiik de olsa barindirmaktadir: Festival
katilimcilar, festivallerin ortakhk yaratan tekbicimciligini muhafaza etmeyi, “normal”
sinirlari icinde kalan ana akim Hollywood filmleri izleyicileri gibi canli, neseli, siradan,
ticari, kabul edilebilir, havali, arzulanabilir hissetmeyi arzulamaktaydilar (Rich, 2013).
Daha ¢ok toplumsal dlizenin mevcut kategorilerine uyum saglamayla ilgili olan filmlerin
olay 6rguisu icinde yalnizca kendi arzularini okuyabilecekleri bir sinema anlayisi
stirdUrlilmekteydi. Ancak izleyicilerin filmlerle etkilesimleri sonucu olusturulmus escinsel
sinema yine de donemin‘avant-garde’sinemasini olusturmaktadir, ¢clinkii ana akim film
anlatilarinin disinda kalan azinlk topluluklarin arzularina hitap etmektedirler, zira savas
sonrasl avant-garde sinemasi da deneyselligi 6n plana ¢ikarmis, estetik buluslara
yonelmis ve modernist bir anlayis benimsemistir (Rich, 2013).

Roman, deneme ve oyun yazari, sair, yonetmen Fransa kokenli Jean Genet’'nin Un
ChantdAmour (1950) (Ask Bir Sarki) filmi savas sonrasi donemin en gliclii gay filmlerinden
biridir; bahsedilen donemde 6zellikle Avrupa'da Visconti, Pasolini, Chabrol, Bertolucci,
Fassbinder gibi yonetmenler cinsiyet ve cinsel kimlik kategorilerini sorgulamaya acan
filmler yapmislardir. Ana akim kilttirden dislanmis olmanin yarattigi kopukluktan dolayi
kendi yasamlarinin tasvirlerini gorebildikleri bu gibi festivallerde vurgunun ¢cogunlukla
belgeseller Gizerine olmasinin, glindemin ise sivil haklardan olusmasinin yani sira
katihmcilarin festivallerde onaylanma, tasdik, olumlanma tizerine filmler gérme talepleri
artik neredeyse sabitlesmis, katilimcilarin beklentilerini tatmin etmek sinemacilarin bu
festivallere katilabilmeleriicin neredeyse bir ¢esit zorunluluk halini almistir (Leyla, 2012;
Rich, 2013). Ancak 1980’lerde AIDS krizinin patlak vermesiyle bu kaliplasmis talepler
degiserek mutlu sonlu film taleplerinden vazge¢misler ve muhafazakar medyanin,
hikiimetin, glcu elinde bulunduran digerlerinin sebep olduklari toplumsal sorunlari
filmlerine konu etmeye baslamislardir (Rich, 2013).

Ozellikle ABD'de gelismeye baslayan escinsel sinemasi daha cok belgesele ve deneysel

islere yonelik olmakla birlikte, en cok kendisini gosterdigi yer New York olmustur. O
zamana kadar italyanlar, irlandalilar, Porto Ricolular hakkinda daha cok gécmenlik
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baglaminda veya yahudi tarihine yonelik hikayeler ele alinmaktayken, blyik i¢c go¢iin
cok buyiik bir parcasi olan ve kendi kilturlerini daha iyi bir yasam arayisi gayesiyle terk
ederek kentlere go¢ eden escinseller filmlerin anlatisina dahil edilmistir. Yeni Queer
Sinemasi heniiz ortaya clkmamisken onlarca yil dncesinde yaptiklari filmlerle Hollywood
sinemasi ve deneysel sinema arasinda yer alan John Waters ve Barbara Hammer, 6zellikle
AIDS'ten 6nce ama Stonewall Inn Direnisi'nden sonra, ana akima ulasmasi ve filmlerinde
isledikleri radikal abartiy1 ana akima da tasimalari baglaminda yeni bir sinema dilinin
olusmasinda etkin rol oynamislardir. Bicimde gelenekselligi korusa da konu ve tema
seciminde radikal durusundan 6diin vermeyen Bill Sherwood’un Parting Glances (1986)
isimli filmi AIDS'in donemin gazeteleri, TV haberleri ve hiikiimet propagandalarinin
medyada yansittigi portrenin disinda farkh tahayydllere imkan sunan glindelik yasamin
gercekliginden esinlenen imgelerin izleyiciye ulasmasintilk kez mimkutn kilmistir. Ayni
dénemde AIDS'in medyada yanlislanarak temsil edilisinin karsisinda saglam bir direnis
alani saglayan politik 6rgtit The AIDS Coalition to Unleash Power (ACT UP) 1987'de
kurulmustur. 1969 yilindan sonra 1990’lara kadar Yeni Queer Sinemasinin yeni film
dilinin olusmasinda etkili olan toplumsal ve tarihsel gelismeleri takiben filmler de ana
akim film anlatilarinda yer verilmeyen azinlik topluluklara odaklanmaya baslamistir
(Rich, 2013).

Muzik videolarinin yeni dilini kullanarak AIDS'i patolojiklestiren resmilestirilmis
kampanyalara karsi filmler ¢cekilmeye devam edilmistir, bunlardan yonetmenligini Isaac
Julien’in Gstlendigi This Is Not an AIDS Advertisement ve John Greyson'in The Ads Epidemic
one ¢ikmaktadir. 1987 yili ana akima dahil olma arzusunun gittikce sondiigu, ana akim
kategorilerinin elestiriimeye baslandigi yil olmustur. Bagimsiz escinsel film ve videolar
icin donim noktalarindan biri de 1992'dir. 1992'de New York'ta acilisini yapan filmlerden
Paul Verhoeven'in Basic Instinct'i (1992) ve Derek Jarman'in Edward II' (1991) festivallerde
¢ikis yapmaya baslayan queer filmlerin oncdileridir. Jarman Edward II'da 16. ylzyildaki
bir kraliyet sarayini 1990’larin queer dlinyasina tasiyarak ge¢mis ve gelecedi harmanladigi
kronolojik olarak hatal bir bicim éyklinmesiyle escinselligin tarihini yeniden ele
almaktadir (Rich, 2013). San Francisco Gay ve Lezbiyen Film Festivali 16 yillik tarihinin
en parlak yilini gecirerek katihmci sayisini iki katina ¢ikarmistir. Ancak yine tam da bu
yil muhafazakar Cumhuriyet Partisi'nin olusturdugu hiikiimetin sanat icin yapmakta
oldugu badis “aile degerlerini” koruma gerekgesiyle geri ¢ekilmistir. Yine de 1991'de
Toronto Film Festivali'nin ve Amsterdam Film Festivali'nin, ardindan da 1992'de Sundance
Film Festivali'nin %80-90 oraninda baska hicbir yerde oynatiimayan filmleri gdstermeye
baslamasiyla festivaller ana akim disinda baska bir diinya tahayyuli sunulabilmistir.
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Todd Haynes'in Poison’t (1991) ve Jennie Livingston'in Paris Is Burning'i (1991) Sundance
Film Festivali'nde buyiik jiri 6dili kazanmislardir. Oznellikler bu film anlatilaryla
tartismaya acilmis, olumsuzlanan azinlk topluluklarin kendi tasavvurlarinda resmi tarihi
yeniden ele alip tlim tiirleri birbirine eklemeleriyle yenilikler yapma arzusu tasiyan yeni
bir film dili akimi olusturmuslardir (Rich, 2013). Bu donemde daha ¢ok Todd Haynes,
Derek Jarman gibi beyaz gay erkeklerin filmleri 6n plana ¢ikmis olsa da (Mayer, 2015),
farkh potansiyelleri agiga cikaran yeni bir sinema dilinden s6z edilebilir: Yeni queer film
ve videolarin hepsi ayni estetik kaygiyi paylasmasalar da ortak bir tarzlari bulunmaktadir,
toplumsal insalarin zihinde gerceklesmekte oldugunu varsayarak resmilesmis ve hakikat
kabul edilmis tarih yeniden ele alinarak sorunsallastirilir; tarihin marjinallestirilmis,
imkansizlastiriimis azinhk topluluklarina mal edilebilmesi icin bicim dykiinmesi ve ironi
gibi teknikler kullanilir; 6rnegin, Yeni Queer Sinemasinin dncti isimlerinden olan Derek
Jarman 1995te gay ikonlarindan biri olan Oscar Wilde'in hikimlGlGaginin ylzinci
yilinda hikkm{ini resmf olarak tamamiyle gecersiz kilacak resmi bir 6zlir yayimlanmasi
cagrisinda bulunmus, bu durusuyla queer gecmisin simdiyle kurdugu siki diyaloglari
on plana ¢ikarmistir, nitekim bu ¢agrinin hemen ardindan Londra sokaklarina bir Oscar
Wilde heykelinin konmasi icin eylem yapilmistir. Festivallerde kendine alan acan ve
yeni bir akim seklini alan Yeni Queer Sinemasi film festivallerinin genellikle sosyopolitik
hirslarin sembolleri olarak tarihte yayginlasmaya baslamasina karsi da donistirtici bir
ozellige sahiptir.

Oyle ki, diinyanin ilk film festivali olarak anilan Venedik Film Festivali ddnemin fasist
lideri Mussolini himayesinde strdurilmstir, liderlerin propaganda araci olarak kullandigi
film festivallerinin diger 6rnekleri ise Filipinler'in diktator lideri Ferdinand Marcos'un
Manila'daki film festivali ve Tahran'da iran Sahinin baslattigi film festivalidir (Rich, 2013);
film festivallerinin ortaklik kuran yapisi fasist ¢ikarlar ugruna kullanilabilecegi gibi azinhk
topluluklar icin direnis ve miicadele alani da saglayabilmektedir. Queer’lesen film
festivallerinde ana akim medyada veya kitlelesen toplumsal yapida saglanamayacak
bir alan olusturulabilmekte, bu alanda kesisen azinlik topluluklar cesitli queer politikalar
gelistirerek katihmcilarin bir topluluk olarak kendilerini 6rgiitleyebilecekleri, bireysel
olarak baslayan ve daha genis topluluklara yayilan bir direnis alanini katilimcilarin
paylastiklari deneyimler ve degerler tzerinden etkilesebilmeleri araciligiyla erisime
acmaktadir.

1998 yilinda filmler artik izleyicilerinin beklentilerini bir miicadele alanina tasimaya
baslamistir: 1998'de Lisa Cholodenko’nun High Art'i ve John Maybury’nin Love Is Devil
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queer anlatilarin escinsel topluluklarca “dogasi geregi” diizcinsel emsallerinden daha
adaletli ve daha Ustiin olarak kabul edilen gay ve lezbiyen iliskiler hakkindaki Gtopyaci
tasavvurlarilezbiyen ihanetinin, uyusturucu kullaniminin, firsatcihgin, kottye kullanmanin,
fiziksel tacizin, acimasizligin tasavvurlarini saglayarak altiist etmistir. Yeni Queer Sinemasi
kisilerarasi iliskilerin daha az goriinlr ve daha az istah acici tasvirleriyle izleyiciyi
karsilastirarak kendi deneyimleri ile ylizleslestirmeye, glivenli ve rahat kiinmis sinirlarin
Otesine gecmeye tesvik etmistir (Rich, 2013). Direnisin ilk kez uyandigi 1970’lerde queer
seyircilerin talep ettigi onaylanma, tasdik arzuylariyla bicimlendirilen film anlatilari
donusturilerek, onlari rahat, kolay, glivenli izleyici koltuklarinin 6tesine gegirip uyum
saglamak icin caba sarf ettikleri kategorilerin kendilerini sorgulamaya acan, sadece
cinsiyet ve cinsel kimlik kategorilerini degil, bedenler, zamanlar, mekanlar lizerindeki
diger normatif diizenlemeleri de tartisabilen, ‘hakiki’ oldugu iddia edilen normlardan
‘sapabilen’filmler yapilmaya baslanmistir. Kisacasi, tarihsel baglam ve politik cevrenin
olusturdugu yeni toplumsal manzaranin yeni bir queer nesli yarattigi ve bu queer neslin
de sinemadaki degisimlerin kaynagi oldugunu séylemek mimkiindiir.? Yeni Queer
sinemasi kesisimsel kuramlara kendisini agarak cinsiyet, cinsellik, irk, sinif, sakatlik gibi
cesitli arastirma alanlarindaki elestirel diistinceleri tartisabilmistir (Mayer, 2015).

Todd Haynes Sinemasinin Doniistiicii Anlatilar

Todd Haynes kokenleri Yeni Queer Sinemasina dayanan bir sinemaci olarak toplumsal
olaylarla i¢ ice bicimlenmis olan bu yeni sinema dilini stirdliren 6zgiin bir anlatim dili
yaratmaktadir. Sabit kimlik kategorilerine bagl kalmaktansa pratiklere, iliskiselliklere,
potansiyellere odaklanan, boylece travmatik ge¢misi sabitlendigi yerden cekip ¢ikaran
anlatilarinda yeni olus ve bilgiler icin alan agmaktadir. Todd Haynes tarihi yeniden icat
ederek kendine mal etmenin politik stratejilerini ararken bicim dykiinmesi, parodi, ironi,
brikolaj gibi farkli teknikler kullanmaktadir (Darby, 2013).

Richard Dyer Pastiche (2007) isimli eserinde bicim dykiinmesinin Aristoteles’in sanatin
temel gayesi olarak tanimladigi dogaya sadik kalmayi standart alan taklit/mimesis/
imitasyon ile siklikla karistirilmakta oldugunu belirtmektedir. Ancak tam tersine bicim
oykiinmesi, kendisinin bir taklit oldugunu gizlemeksizin halihazirda var olan materyalin
bir taklidi oldugunu ana konusu haline getirmektedir. Dyer bicim dykiinmesinin, insanin

2 1990’'larda sinemadaki queer dontisimiin temelinde bircok toplumsal olay bulunmaktadir, bunlardan ilki
olarak 27 Haziran 1969'da déneminin 6nemli gay idollerinden biri olan Judy Garland'in 6limiinin ardindan
diizenlenen anma giinlinde polisin siklikla tekrarladigi gibi o gece de Stonewall Inn adh gay ve drag bara
yaptigi baskin ve baskina karsi ilk kez gerceklestirilen direnis yer almaktadir (Rich, 2013; Jagose 2015).
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disinda bulunan gercekligin kilturel algilanisina dair bilingli bir taklit edis yoluyla
halihazirda var olan materyale dair donustlicli ve yeni bir sey sdylerken, ayni zamanda
gercekligin kalturel algilanisina da glincel ve farkh agilar kattigini belirtmektedir. Bicim
oykiinmesi 6zlinde ¢cokanlamliligy, cesitliligi, cok sesliligi, imkansizlastirilan olanaklari
bulundurmaktadir, dolayisiyla homojenize edici baskin kiltiriin karsisinda heterojenligi
konumlandirarak kiltiirel bir direnis alani agmaktadir. Ne orijinal ne de kopyadan olusan
bicim dykiinmesi bu ikisi arasinda bir orta nokta sunarak daha 6nce eserin icinde aciga
¢tkmamis olan olasiliklara sahne hazirlamakta ve biinyesinde bulusturdugu farkli
elementler arasindaki benzerliklere dikkat ¢ekerek ortakliliklarin kesfine firsat
saglamaktadir, dolayisiyla bicim dykiinmesi farkliligi barindirirken yakinliga cagrisim
yaparak mutlak zithklari reddetmekte ama ayni zamanda tektiplestirici yapilanmalarin
da oniline gegmektedir. Bicim dykiinmesi kaginilmaz olarak tarihseldir, gegmise simdiki
zaman icinde alan acan bicim dykiinmesi bir seyi gerceklestirme/ortaya ¢ikarma
bicimlerinde farkli yollarin miimkiin olduguna, ayni materyale yonelik baska deger ve
anlam yapilarinin, algilama bicimlerinin de var olduguna dikkat cekmektedir. Tarihsel
arka planin cizgisel/kronolojik olarak degil de dongtisel ve episodik olarak diislintltisu
bicim dykiinmesini insan hafizasiyla yakinlastirmaktadir, bu da bicim dykiinmesinin bir
yontem olarak insanin i¢sel yapisiyla ic iceligine isaret etmekte, problemli bulunan
kiltirel yapilarin sinirlarini ve barindirdigi degerler diinyasini mercek altina alma firsati
sunmaktadir.

Bicim 6ykiinmesine ickin samimiyet ilkesi onu toplumsal ve sosyal kilar. Toplumsaldir:
Tum kultirel Gretimlerde her zaman asil itina edilenin, kendisine sunulan anlam
ve duygulanim bicimleri ve yapilari sayesinde var oldugunu kabul eder ve belirtir;
kendisinin daha 6nce séylenmis olanin alaninda bulundugunu kabul eder. Ayni
zamanda sosyaldir: Nereden geldigini kabul ederek, “bir konusmada her zaman
var olan adaptasyon ve yari ¢cagrisim oyunuyla” karsilastirilabilir. [...] Bicim
oykliinmesi samimiyeti benimser: Bastan ¢ikariima, niifuz edilme, bagiml veya
vantrilok olma olasihgini kabul eder, bunu 6nemli ve endise yaratan bir 6zerklik
kaybi olarak gérmez (Dyer, 2007, s. 179).

Haynes'in kullandidi bir diger teknik de brikolajdir, Claude Lévi-Strauss'unilk olarak
Hepimiz Yamyamiz isimli kitabinda 1962'de formule ettigi brikolaj (Fransizcasi ‘bricolage’
olan) okuryazar olmayan ilkel insanin kendi ¢evresine verdigi tepkiler dogrultusunda
diinyasini benzesimler ve farkliliklar Gizerinden diizenlemesi, kategorilendirmesi ve
anlamli kilmasi olarak diistinilebilir, zira brikolaj daha 6nceki kiltiirel bicimlendirmelerden
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artakalanlari veya bazi parcalari secerek onlari yeni kombinasyonlarda yeniden
konumlandirmak anlamina gelmekte, bu 6zelliginden dolayi savas sonrasi diinyasinda
ideolojik kullanimlara firsat verebilmektedir; ancak en basit anlamda brikolaj kavramsal
ve yaratici stireg icin teknik bir metafor olarak distinilebilir (Hart, 2003; Deleuze, 2008;
Johnson, 2012).

Todd Haynes, filmlerinin karakterlerini olustururken gercek hayat diizlemindeki
figlrlerin hayatlarindan sectigi parcalari filmin tek bir karakteri tizerinde yeniden
konumlandirmaktadir, dolayisiyla karakterler ne gercek hayattaki figlrii kesin ve net
olarak vermekte ne de sabit ve degismez kimliklerde konumlandiriimaktadirlar. Bu
anlamda Haynes brikolaj teknigini queer kimliksizlesme icin kullanmaktadir (Darby,
2013). Nitekim queer, queerlesme ve queer kimlik ile queer kimliksizlesme, performativite
kavramlari da 1990’larda toplumsal cinsiyet tizerinden yiikselen tartismalarin sonucunda
Judith Butler'in feminizme getirdigi yapici elestirilerde temelini bulmaktadir. Michel
Foucault (2015), cinsellik ve cinsiyet kavramlarinin burjuvazinin edindigi cinsellik
teknolojisinin yani modernlesmenin icadi oldugunu séyledigi Cinselligin Tarihi'nin birinci
cildinde bu kavramlarin giindelik hayatin merkezinde teklestirildigini ve sabitlendigini
vurgulayarak bedenler tizerindeki kurgusal kimliklesmeleri, tertibatlari reddetmistir.
Onu takiben Butler da (2014a) toplumsal cinsiyete dair dogallastiriimis bilginin gercekligin
sinirlarini belirledigini ve boylece bedenlerin mesri ifade kazanacaklari ontolojik alani
olusturdugunu ifade etmektedir, bu dogrultuda Foucault’'nun ac¢iga ¢ikardigi
dogallastirilmis bilginin kurgusalliginin siddetini azalatabilmenin yollarini aramaktadir.
Kategorilerin tartismaya acilmasi demek bu ontolojik alanlari kuran sézde gercekliklerin
de krize girmesi demektir, zira kategoriler dogal veya maddesel degillerdir, siyasal
yapilar icinde istikrarl ve siirekli olacak sekilde ritiiellestirilmis, performativitelerinin
sagladigi tekrarlar ve taklitlerle de sembollerini kaybederek dogallastirilmis, ne gercek
ne sahte olan insalardir (Butler, 2014a). Ote yandan tiim bu tertibatlarin kuruldugu
beden de bir ortam, bir zemin, bir madde degildir, sabit kategorilerin kurucusu edimlerin,
normlarin, hareketlerin performatif olarak taklit edilmesiyle olusturulmaktadir (Butler,
2014b).? Bu baglamda queerin pozitiviteyle degdil ama normativiteyle karsi karsiya bir
konumsalliga sahip oldugunu ve bu konumsalligin da cinsel kimliklerin cesitliligi ile
sinirlolmadigini, yani cinsel‘pratik’lerinden dolayi marjinallestirilmis hisseden herhangi
biri icin bile erisilebilir olan bir konumsallik oldugunu, queer'in 6znenin bulundugu

3 insan bedeninin barindirdigi tiim farkhliklarin birer insadan ibaret olmadigi, gercek farkliliklarin
bulundugunu savunan queer kuramin bir diger tartisma alaninda 6ne cikan Elizabeth Grosz gibi distintrler
queer kuramin gelismesinde ve zenginlesmesinde 6nemli yere sahiptirler.
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eksantrik konumdan kaynaklandigini, queer kimligin de ancak 6zl olmayan bir kimlik
olabilecegini sdylemek mimkiindir (Halperin, 1995).

Dogallastiriimis kategorilerin Ureticisi performativite ise sdyleme ait, sdylemsel
jestlerin tekrarini ve taklidini saglayan ritliellestirilmis otoriter s6z s6yleme bicimleri
olarak ifade edilmektedir, yani norm veya normlar dizininin yenilenmesi baglaminda
tek bir eylemle ortaya ¢ilkmamakta, tek bir eylem olarak konumlandirildigi zaman
sembollerini kaybetmis bir ritliel gibi kendini dogallastirmakta ve boylece yinelendigini,
tarihselligini saklayabilmektedir (Butler, 2014b). Bu durum ayni zamanda gerceklik
olarak kabul edilen teke indirgenmis zamanin ve mekanin disinda da cesitlizamansalliklarin
ve mekansalliklarin var olabilecegini distindiirmektedir: Queer zaman ve mekan
(Halberstam, 2005). Sorgulanmadan dogrudan dogallastirilan zaman olarak‘diiz’ (straight)
zaman tek bir gelecegi o6ngdrmekte ve diger tim olasiliklar yanhslayarak erisime
kapatmaktadir; ancak normallestirilmis bu zamanin disina ¢cikmak, sapmak yanlislanan
olasiliklara dogru bir kesfi harekete gecirmekte ve baska zamansalliklari ve mekansalliklari
olasiliklar icine yeniden dahil etmektedir (Mufioz, 2009). Ote yandan “normal”
dahil olmada basarisiz olmak da “normal” olandan “saparak” bilgiyle baska iliskiler
gelistirmeyi, yeni anlam ve yeni hayatta kalma bicimlerinin kesfini olanakl kilmaktadir
(Halberstam, 2013).

olana

“Zaman, Mekanlar, insanlar Hepsi Hizlaniyor” % insanlar

Analizde ilk olarak, filmin karakterleri Gizerinde kesisen gercek yasam diizleminden
kisiler ve diger metinlerden kurgusal karakterler arasindaki agsal iliskiler ve bu aglarin
film anlatisiicinde‘hizlanan’insanlarin kimlik kategorilerinin 6tesine gecerek nasil tarihi
yeniden okumaya firsat sagladigi incelenmektedir. Filmin ana karakteri Brian Slade’in
basta David Bowie olmak lizere, Brian Eno, Bryan Ferry, Little Richard ve mizik grubu
The Slade’in kesistigi bélgede bulunmasi gibi, David Bowie'nin sahne personalari olan
Ziggy Stardust ve The Thin White Duke ise Brian Slade'in Maxwell Demon ve Tommy
Stone sahne personalari ile kesismis; Curt Wild karakteri de Oscar Wilde, Iggy Pop, Lou
Reed, Kurt Cobain; Mandy Slade karakteri Angie Bowie ve Citizen Kane'den Susan
Alexander Kane; Arthur Stuart karakteri Arthur Rimbaud ve Citizen Kane'deki gazeteci
Jerry Thompson; Jack Fairy karakteri ise Jack Smith, Marc Bolan ve Jean Genet'nin Notre

4 Velvet Goldmine'dan alintilanmistir; evlendikleri gece Mandy, Brian'a soyle demektedir: “Time, places,
people, ... they're all speeding up. So, to cope with this evolutionary paranoia, strange people are chosen
who, through their art, can move progress more quickly” (“Zaman, mekan, insanlar... hepsi hizlaniyor. Bu
evrimsel paranoyayla basa ¢cikmak icin, sanatlari araciligiyla daha hizli yol alabilen tuhaf insanlar secildi”).
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Dame des Fleurs isimli romanindaki drag queen Divine’'la kesisim bodlgesinde
konumlandiriimistir. Bu kesismeler de kesin olarak sabitlenmemistir; 6rnegin, Oscar
Wilde ve David Bowie arasinda Curt Wild'in icine tam olarak dahil olmadigi kesisme
anlari bulunmaktadir. Heniiz filmin agilis sahnesinde kendi toplumunda ve zamaninda
‘dandy’ (zlippe)® olarak anilan bir tarza sahip olan Oscar Wilde ve 1970’lerde bir pop
idolli ve performans sanatgisi olan David Bowie arasinda iliski kurulmustur.“Although
what you are about to see is a work of fiction, it should be nevertheless be played at
maximum volume,”® ara yazisiyla acilan Velvet Goldmine, David Bowie’'nin 1972'de
yayimlanan The Rise and Fall of Ziggy Stardust and the Spiders from Mars isimli aloGmin{n
arka kapagindaki“To be played at maximum volume”” yazisina bir gdnderme yapmaktadir.
Filmin acilis sahnesinde gorilen Oscar Wilde'in dogum yeri Dublindeki Marrion Meydani,
ayni zamanda Bowie'nin yukarida s6zii gecen albiminiin kapadinin da mekanidir. Bu
sahnede ziimrit bir brosun takili oldugu battaniyeye sarili bir bebek son derece parlak,
tanidigimiz diinyaya ait olmadigini acik bir sekilde gorebildigimiz bir uzay gemisiyle
bu meydana getirilip bir kapi 6nline birakilir, bdylece daha dnce adi gecen albiimde
Bowie'nin yarattigi Ziggy Stardust sahne personasiyla bu bebek iliskilendirilir. iki gercek
hayat dlizleminden kisiye bazi anlarda bir arada bulunma firsati sunan film 1998 yilinda
tamamlanmig olmasiyla Oscar Wilde'in hapisten ¢ikisinin yiiziinci yiliyla da rastlasarak
toplumsal gelismeler ve sanat arasindaki iliskiye dikkat cekmektedir (Marcovitch, 2017).

Bunun yani sira, Brian'nin kostlimleri genellikle tarihsel esintiler tasiyan kosttiimlerdir,
hem Hollywood biyusiini hem de 19. yiizyilin kiyafetlerini harmanlayan giysileri Oscar
Wilde'in dandy’liginden esinler tasimaktadir. Ornegin Brian, The Ballad of Maxwell
Demon’in (bu albim de Oscar Wilde'in mahkdmiyeti stiresince sevgilisi Bosie'ye yazdigi
mektuplardan olusan Reading Zindani Baladi isimli eserini cagristirmaktadir) mizik
videosunda 19. yuzyilin giysilerini kusanmistir. Ancak Mandy Slade’in Arthur Stuart ile
yaptigi goriisme sirasinda bu videonun ¢ekim sireclerini anlatirken Oscar Wilde'in
Sanatci Olarak Elestirmen adli eserinden alintilar yapar; “Guzellik her seyi agiga ¢ikarir,
¢cUnki hicbir sey ifade etmez,” der (Marcovitch, 2017). Brian glam-rock’in ¢okiise
gec¢mesiyle Maxwell Demon personasinin artik basari veya para getiremeyecegi
anlasildiginda onu éldirerek Tommy Stone sahne personasini yaratir, Maxwell Demon’un
olimiyle birlikte Brian da Oscar Wilde'dan ayrismaya baslar. Oscar Wilde'la yalnizca bir

5 “Dandy tarzina sahip kisi, kendisini gelenekle oynayan sikhigin, kibrin, gdsterisin, ironinin cazibeli varlig
olarak tanimlar, kisisel stil araciligiyla ortaya koydugu isyanla baglantili, her seye her zaman karsit konumda
bulunan, hatta muhalefet icin yasayan kisidir” (Hawkins'ten akt. D'cruz, 2015, s. 269).

6 “Gormek tizere oldugunuz seyler kurgudan ibaret olsa da en ylksek ses seviyesinde ¢alinmalidir”

7  "Enyiuksek ses seviyesinde calinacaktir”
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anhgina bir arada bulunsalar da esasinda birbirlerinden oldukca farkhlardir. Clink
ismini Oscar Wilde'dan alan film karakteri Curt Wild, Brianin tersine tutkulari, duygulari
icin miicadele eden ve ekonomik kaygilarin bu duygularin 6niine ge¢mesine firsat
vermeyen bir karaktere sahiptir (Marcovitch, 2017).

Glam-rock ¢aginin sonmeye basladigi donemde Brian, menajeri Jerry’'nin Curt ile
calismaya devam ederse asla satmayacagini sdylemesi (izerine basarisini stirdiirmek
icin dinyanin gitmekte oldugu yone dogru kendisini degistirme karari alir, hem Curt
ile olan iliskisini bitirir, hem de sahne personasi olan Maxwell Demon’i 6ldirdr. Filmin
basinda kovboy sapkasiyla izleyicinin karsisina c¢ikan suikastci, glam-rock’in serefine
diizenlenen son konserde Curt'lin performansini salonun gerilerinden izlemekte olan
Brian'in kovboy sapkasiyla buyuk benzerlik tasir, bu benzerlik Maxwell Demon’in
oliminden sorumlu kisinin Brian'in kendisi oldugunu dislindurir. Brian bu sapkayi
gizlendigi bir koza gibi kendine yeni bir persona yaratip yeniden ortaya ¢ikana kadarki
gecis doneminde kullanmistir, suikasti gerceklestiren de dontisiim halindeki kendisidir.
Bahsedilen olayin gercek yasamla kesistigi yer de David Bowie'nin Ziggy Stardust sahne
personasiniyla 3 Temmuz 1973 tarihinde Hammersmith Odeon’da 3500 kisilik kalabaligin
onunde gerceklestirdigi konserdir, bu konserde Bowie hem turun hem de Ziggy’nin
sonunu duyurarak personayi emekliye ayirmistir (Marcovitch, 2017). Maxwell Demon’in
olimiinden sonra ne canh ne 6l olan Brian film boyunca varligini hem kendisiyle
birlikte olaylari deneyimleyenlerin, hem de hayranlarinin hafizalarinda biraktigi anilar
ve fantaziler araciligiyla stirdirmekte ve Bowie'nin Ziggy Stardust personasini emekliye
ayirarak The Thin White Duke personasina gegis stirecinin ne canli ne 610 yapisini agiga
¢ikarmaktadir. Anlam dretimi kurgu, hayal ve fantazi siirecleriyle gerceklestirilirken, bu
surecte yokluk da kurguyu harekete geciren, onu sekillendiren itici glctur. David
Bowie'nin film anlatisindaki yoklugunun anlam Uretim siirecine katkisi biiylktar. Ziggy
Stardust'in 1973'te gerceklesen 6lim de kisa vadede Bowie'nin kariyerini tehlikeye
atacak bir olay olsa da, yoklugunun nostalji ve 6zlem duygulariyla birleserek derinlestirdigi
yeni personasinin kolayca metalastirilarak tiiketilmesine de hiz kazandirmistir (Flannery,
2017). Bowie'nin iki personasi arasindaki gecisliligi daha iyi aciklayabilmek adina bu
sirecteki degisimlerine odaklanalim: Bowie Melody Maker'la 1972'de yaptigi bir roportaj
sirasinda ilk 6nce escinsel oldugunu, bir siire sonra da bisekstiel oldugunu beyan etmis
(Marcovitch, 2017), Ziggy Stardust personasindan sonra 1975'te Station to Station isimli
alblimuyle birlikte The Thin White Duke personasini yaratmis, ayni sene Los Angelas’a
tasinmis ve sadece siyah beyaz takim elbiseler giyinmeye baslamis, 1983’te Rolling
Stones’a verdigi bir roportajda bisekstel kimligini bir kdseye biraktigini ima eden
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yorumlar yapmis ve siiper model Iman’la evlenerek gegcmisinden ¢ok farkli bir noktaya
dogru cekilmis (Charlesworth, 2018) ve 6zellikle 1983'te Let’s Dance albimii ile bir
stperstara donuserek Velvet Goldmine'in kendi hayatiyla dogrudan baglanti kurmasina
ve sarkilarinin filmde kullaniimasina da karsi cikmistir (Dickinson, 2005; Marcovitch,
2017).

Todd Haynes Brian Slade'in The Thin White Duke’unu, yani Tommy Stone’u 1984
yilina George Orwell'in 71984'linden ilham alarak konumlandirmistir ancak bununla
birlikte baska kesisimselliklerden s6z etmek de miimkiindir. David Bowie de George
Orwell'in 1984'Ginden ilham alarak 1974'te kaydettigi Diamond Dogs albimiyle distopik
bir atmosfer insa etmistir, nitekim bu da Velvet Goldmine'da Arthur Stuart’in gazeteci
oldugu New York'ta 1984'te gecen anlatinin muhafazakar ve tiiketime dayali evreninde
karsihgini bulmustur (Marcovitch, 2017). Velvet Goldmine’da da 1970’lerin basiyla
1980’lerin basi kiyaslandiginda biyiik degisimler geciren David Bowie gibi, 1970’lerin
basinda Maxwell Demon personasiyla yildizi parlayan Brian Slade bu personayi 6ldiirmds,
¢aga ayak uydurarak basarisini, Ginlinl ve servetini stirdlrebilmek adina 1984 yilinda
ilan panolarinda, televizyonlarda, gazetelerde fazlasiyla yer kaplayan hiikiimet yanlis
Tommy Stone’l yaratmistir. Arthur, Brian'nin ilk menajeri olan Cecil’le yaptigi gériismede
Brianin ilk isminin Thomas oldugunu 6grenir ve bir giin televizyonda 1984'lin Gtopik
diinyasinin idoli Tommy Stone’u dinlerken yaninda onunla birlikte basin toplantisina
katilmis olan Jerry’'nin asistanlarindan Shannon’i goriir. Bu parcalari birlestiren Arthur,
Brian'in ilk ismini biraz degistirerek kendine, ana akim performanslar gerceklestiren ve
satis rekorlar kiran, ekonomik hirsin gosterisli bir portresini sunan, neomuhafazakar
politika ve tiiketim kiiltlirinin heteronormatifli§ini harmanlayarak donemin basbakani
Thatcher'in destekgisi yeni bir sahne personasi yarattigi sonucuna varir. Filmin basindan
beri anlatiya bir sekilde dahil olmayi basaran Tommy Stone’un Arthur ortaya ¢ikarana
kadar Brian Slade ve Maxwell Demon ile olan bagi ortiik bir sekilde aciga cikarilmayi
beklemektedir. Brian'them Curt’ten hem de Oscar Wilde'dan ayiran da bu diinyaya “ayak
uydurma”ve donlisiim olmustur, Curt ve Oscar Wilde kazandiklari séhretin ve paranin
onine kendiisteklerini, arzularini ve tutkularini koymuslar ve kendilerini diglayan diizene
ayak uydurmaktansa ona karsi direnmeyi tercih etmislerdir, nitekim Wilde durugmalari
sirasinda olanaklarina ragmen Ulkeyi terk etmeyi reddetmis ve kendisine iftira attigini
iddia eden markise actigi davanin pesini birakmamistir, Curt ise Brian’a olan agkindan
vazge¢memis, glam-rock caginin anisina diizenlenen konserde sahnedeyken hissetmek
istedigini sarkilariyla bagirarak ifade etmis ve kendisini sahneye ytizlstl birakmistir.
Brian ise bu sahneyi géremeden salonun arka karanlik kdsesinden izledigi konseri
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yiuziinde donuk bir ifadeyle terk etmistir. Filmin sonlarina dogru Curt ve Arthur arasinda
gecen konusma sirasinda Curt, Dorian Gray'in Portresi'nden Lord Henry'nin sozleri biraz
degistirerek alintilar, gercek bir sanatcinin glizel seyler yarattigini, bu gilizel seyleri
yaratirken de icine kendinden bir sey katmadigi sdyler (Marcovitch, 2017). Curt burada
Brian'in Tommy Stone personasiyla yaptigi islere karsi elestirel bir konum aldigini ima
etmektedir. Curt, Arthur'a diinyayi degistirmeyi calisirken kendilerini degistirdiklerini
ve bu degisimde eger ki diinyanin kendisine bakilmiyorsa koti bir sey olmadigini soyler,
bdylece Brian'iln Tommy Stone olarak yeniden kendisini var edisinin muhafazarkarlasan
ve tiketime odaklanan topluma ayak uydurusunun bir sonucu oldugunu ve daha
onceki personasinin dandy’liginden gelen muhalif durusunu kaybettigini vurgular. Zira
gazeteci Arthur, Brian'in 1984’te Tommy Stone personasi ile hala yasamakta oldugunu
kesfettiginde, bisekstel kimligiile 6n plana ¢ikan ve 10 yil 6nce sahnede suikaste kurban
giden Maxwell Demon’in 6limuyle baglantili olarak kendisine yoneltilen suclamalara
nasil karsilik verdigini sordugundaTommy Stone hemen bulundugu yerden uzaklastirilarak
kulise alinir. Burada televizyonda kendisine musallat olan eski Maxwell Demon personasi
ile karsilasir ve iki persona arasindaki keskin farklilastirici sinirlar bu soruyla birlikte
altust edilir, iki persona ayni kiside ic ice gecer. Filmin basindaki epigraf boylece anlam
kazanir: Anlatic, tarihlerin eski medeniyetlerin diis trlinleri oldugunu soéyledikten sonra,
unutulmus gecmisin her zaman hortlama tehlikesi tasidigina vurgu yapar.

Benzer sekilde 1970’ler ve 1980'ler arasindaki tezatliklar filmin isminde de ifadesini
bulmustur. Velvet Goldmine ismi 1970’lerde glam-rock ¢caginin kisa bir stireligine de olsa
bir cinsel devrim ortami yarattigini ancak bu durumun kisa siire icinde hem sanatin
hem de devrimin tiketim kultird icinde seylestirilmesiyle degistigini ima etmektedir.
Curt’lin ilk kez Brian ve menajeri Jerry ile lUks bir restaurantta bulustugu ve beraber
calisma teklifine olumlu yanit verdigi sahnede bu celiskili durumun anlatisini bulmak
muimkinddr. Curt bu sahnede daginik saglar ve koyu renk giysileriyle liiks mekanin
kodlarina tezatlik olusturmakta ve Brian'in yasam tarziyla olan farkhliklar agikca
secilebilmektedir. Ancak buna ragmen Brian Curt’le calismak icin Londra'dan New York'a
gelir. Brian, Curt’e karsi uzun zamandir duymakta oldugu cinsel arzuyu tatmin etme
istegi tasimaktadir. Curt’iin beraber ¢alisma teklifine olumlu yanit vermesiyle Brian'in
gozlerinde kalp simgesi cikar, Jerry’nin ise bu ortakliktan gelecek paralari ve kendi
¢ikarini diistindtigui icin gozlerinde yesil dolar simgesi belirir.'Velvet’8, kadife kumagsinin
parlakligi ve yumusakhigi, glam-rock caginin gosterisli ve cazibeli queer’liginde karsiligini

8 Velvet, “kadife” anlamina gelmektedir.
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bulurken,‘goldmine” da tiiketim kdiltlirlinlin her seyi metalastirma gliciinii queer’likle
birlestirerek donemin ¢ok katmanli dokusunu vurgulamaktadir (Charlesworth, 2018).
Nitekim Brian'in ilk menajeri olan Cecil'le ilisigini kopararak Jerry’le calismaya baslamasinin
sebepleri arasinda da Jerry’nin Cecil'in queer’ligine donem kosullari icinde Ustiin
gelebilecek ve kar yapabilecek diizcinsel beyaz erkek yonetici konumunda olusu
bulunmaktadir.

Brian Slade’'in Maxwell Demon personasini sahnede oldirisiiniin ardindan gecen
onyilda ona ne oldugunu arastirmak icin gazeteci Arthur Stuart calistigi gazete tarafindan
gorevlendirilir. Arthur'un gergeklestirdigi goriismeler sirasinda kendi yasamina geri
donuslerle kendi anilari, yildizlarla beraber olmak icin kurdugu hayal ve fantazileri,
Cecil, Mandy Slade ve Curt Wild'in anilari ve anlatilari ile birbirine gecen bir anlati
olusturur. Belgesel, amator filmler, miizik videolari, gazeteler, dergiler, haberler, albiimler
gibi ¢esitli medya bicimlerinden olusan anlati izleyiciyi Arthur ile bir yolculuga ¢ikarir.
Bir zamanlar Slade’in bir hayrani olarak Arthur izleyiciye pop ve tiketim kaltiri
doéngusiindeki yerini hatirlatmakta, hayran kitlesinin bu donglniin merkezinde
bulundugunun altini ¢cizmektedir, clinki film anlatisi onun hafizasindan, anilarindan,
hayallerinden ve fantazilerinden izleyiciye akmaktadir. Arthur film anlatisinin merkezdeki
yaraticisi olarak konumlandirilmistir (Leyla, 2012). Velvet Goldmine'in 6zellikle kimligin
performatifligi Gzerine diistinen bir film olusu yeni anlatilara genis alan agmaktadir.
Ornegin, Brian ve Curt arasindaki ask iliskisi Barbie bebeklerle oynayan iki kiz cocugu
Uzerinden anlatilr, Brian ve Curt'lin ilk dplismeleri bu anlatim ile tasvir edilir. Belki de
bu ask iliskisini hayranlar hayal etmekte, bebekleri de onlar oynatmaktadirlar. Barbie
bebeklerle hikaye anlatiminin benzer bir kullanimi Todd Haynes'in yari belgesel Superstar:
The Karen Carpenter Story (1987) isimli filminde de bulunmaktadir (Leyla, 2012).

Filmin bir diger anlaticisi olan Mandy Slade'in karakteri ingiliz ve Amerikan deneyimi
arasindaki kesisimde konumlanmistir, Todd Haynes film icin yapilan oyuncu se¢gmeleri
sirasinda 6zellikle hem ingiliz hem de Amerikan aksanina sahip bir oyuncu bulmaya
0zen gosterdigini belirtmektedir (Leyla, 2012). Brian'in persona olusturma siireglerinin
tanigi Mandy, Arthur’la yaptigi goriisme sirasinda bir rock yildizinin karakteri icin hayal
etmenin son derece 6nemli oldugunu soyler. Brian'a bu hayalleri veren sirasiyla Gvey
babasi, Jack Fairy, Curt Wild ve en 6nemlisi de Mandy Slade’in kendisidir. 1969'da Brian'in
Jack Fairy’'nin ziimrit brosunu ¢aldigi gece Mandy Brian'a dans etmeyi bilip bilmedigini
sorar ve Brian'in olumsuz yanitinin ardindan onu kendisi yonlendirerek dans ettirir. Bu

9  Goldmine, “altin madeni” anlamina gelmektedir.
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yonlendirmenin ardindan evlendikleri gece Brian'la konusurken Mandy zamanin,
mekanlarin, insanlarin hizlanmakta oldugunu ve bu evrimsel paranoyayla basa ¢cikabilmek
icin sanatlar araciligiyla yeni kosullara hizla adapte olabilen ‘tuhaf’kisilerin secildigini
soyler. Boylece Mandy’nin Brian’t yildizlastirdigini, sahne personalarinin
bicimlendirilmesinde etkin rol oynadigini diisinmek mimkiindir. Bu durum gercek
yasam diizleminde Angie Bowie’'nin David Bowie kariyerinin heniiz basindayken onu
yildizlastiran en 6nemli figlir olusuna génderme yapmaktadir (Leyla, 2012). Mandy
Slade’in kesistigi bir diger karakter de Citizen Kane'den Susan Alexander Kane'dir.
Arthur’un goriisme yapmak icin Mandy’le bulustugu bos bir barda onu tek basina
umutsuzluk icinde otururken bulusu Citizen Kane'de Jerry Thompson'in Susan Alexander
Kane'i bir barda tek basina otururken buldugu sahneye bir saygi durusu niteligi
tasimaktadir. iki karakter de son derece biiyiik séhrete ve paraya sahip olan eslerini
terk etmisler, iliskilerinin esleri tarafindan seylestirilmesine karsi durmuslardir.

Filmin anlatisinianilariyla bicimlendiren bir diger karakter ise Curt Wild'dir, seslendirdigi
sarkilar ve gerceklestirdigi perfomanslarla Iggy Pop ve Lou Reed'i de hikaye orgiisiine
katan Curt'in alevler icindeki ilk sahne performansi sirasinda ergenligine dair anlatilan
hikaye Lou Reed'in hayatiyla kesismektedir. Reed de Curt gibi 1950’lerde bir ergenken
kati ebeveynleri tarafindan rock’n roll hayranhigindan ve belirsiz cinsel davranislarindan
dolayi akil hastanesine kapatilarak elektro soka maruz birakilmistir (Bennett, 2010).
Curt agabeyinin cinsel tacizine ugrar, bir glin annesi durumun farkina varir ve Curt't
‘iyilestirmek’icin elektro sok alacagi hastaneye gotirir. Hastanede hala sok masasina
bagliyken agabeyi onu yine bulur. Bu bize tacizin sézde tedaviden sonra da devam
edebilecegdi olasihgini dustindirmektedir. Curt’iin elektronik gitari duydugunda
tetiklenmesi ve soyunmaya baslayarak poposunu seyirciye dogru acip sallamasi bu
zararh iliskinin travmatik strekliliginin bir gostergesidir. Curt travmasini sahne
performanslarina tasiyarak performansin dontstriciligini ortaya koymaktadir.
Brian'in Curt’lin performasina ilk kez tanik oldugunda“Keske bunu ben disiinebilseydim,’
deyisi Oscar Wilde'in De Frofundis isimli eserindeki “Ne kadar mthis olurdu, kendi
hakkimda bunlari sdyleyebiliyor olsaydim,” s6zlerini cagristirmaktadir (Bennett, 2010).
Nitekim Brian kendi personasini olustururken Curt’iin performansindan esinlenir ve
onun cinsel disavurumlarini 6diing alir. Brian tivey babasini gérdiiglinde Little Richard’'in
Tutti Frutti sarkisini sOyleyerek onun sahne performanslariniicra edisi gibi bu kisilerin
olumsuzlanmalarini Gstlenerek onlarin utanclarini performansiyla donistirmektedir
(Bennett, 2010). Brian'in ¢cocukluklugu tarihsel olarak vurgulanmasa da muhtemelen
1960'larda ge¢mektedir, Brian bu donemde dogup biiytdiigi Birmingham'in kirsal ve
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kapali yapisindan cikarak yaz tatillerini Londra'da teyzesiyle gecirmektedir, annesinin
Londra'da baska biriyle evlenmesinin ardindan Gvey babasinin tiyatro salonunda da
siklikla vakit gecirmeye baslamis, burada Gvey babasini kapi araligindan bir adamla
oral seks yaparken gérmistir. Bu sahnenin hemen ardindan ise 1960’larin gay
ikonlarindan biri olan Little Richard’in Tutti Frutti sarkisini sGyleyerek onun sahne
performasini kendisinin ve tivey babasinin utan¢ deneyimini donistiirmek icin yeniden
Uretmistir.

Velvet Goldmine'da her karakterin gercek yasam diizleminden gesitli kisilerle kesismesi
durumu Haynes'in bir diger filmi olan I'm Not There'de (2007) de vardir, gercek yasamdan
Bob Dylan, Woody Guthrie isimli siyahi cocuk karakterle bagdaslastiriimis, irk, renk gibi
kategoriler performansin donistiriiciligu ile yeniden okunabilir hale gelmistir. Ayni
sekilde androjen karakter Jude Quinn de Bob Dylan’in yasam hikayesine eklenmis, bu
¢ogullasma Robbie Clark ve Billy the Kid ile artirilmistir, hepsinin kesisim noktasinda
bulunan Bob Dylan kimligi bicim dykiinmesi, brikolaj ve ironi tekniklerinin kullanimiyla
queer kimliksizlestirmeye kapi aralamistir. Velvet Goldmine'da Oscar Wilde'in, burada
da Arthur Rimbaud’'nun eserlerine odaklanilmistir. Haynes (2007) I'm Not There'de
kimlikleri kayganlastiran bicim 6ykiinmesinin zamani ve mekani da normatif kaliplardan
cikarisini Billy the Kid karakteri tizerinden 6rneklendirmektedir;

insanlar hep dzgirliikten dem vurur. itilip kakilmadan yasama ézgiirligi. Ama
bu sekilde sirekli yasadikca da pek 6zgirlik gibi gelmez insana. Bense bir giin
zarfinda degisebilirim. Sabah kalktigimda biriyimdir, gece yatarken bambaska
olmusumdur. Cogu zaman kim oldugumu bilmem. Sanki diin, bugiin ve yarin
ayni odada toplanmis gibi. Neler olabilecegini kestirmek mumkiin degil.

“Zaman, Mekanlar, insanlar Hepsi Hizlaniyor”: Zaman

Analizin ikinci boliminin odak noktasini filmin anlatisinda sembolik anlamlar
yuklenmis zimrit bros ve yesil rengi olusturmaktadir. Her ikisi de bir arada bulunmasi
ongorilemeyen farkl zamansalliklari birbirine baglayarak aralarinda déngtisel bir anlati
orgltlemek icin kullaniimistir. Sirasiyla 1854, 1862, 1955, 1970, 1972, 1973 ve 1984
yillari arasinda kurulan baglar filmin anlatisinin zamansalligini bozuma ugratirken, ayni
zamanda dongliniin basindaki 1854 (Oscar Wilde'in dogum yili) ve sonundaki 1984
(George Orwell'in 1984 isimli romani) yillarini yan yana getirerek iki zit personayi
karsilastirmakta ve sdylemin basindan sonuna kadar gecirdigi dontisiim siireglerine
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taniklik etme firsati saglamaktadir. Bu siire¢ boyunca siiregelen kusaklararasi bagin
kurucusu olarak sembollestirilen ziimrit bros ayni zamanda bir yetenek, direnis glici
ve basari tilsimi olarak da islev géormektedir. Bunun yani sira, gerek Velvet Goldmine'da,
gerekse Haynes'in Safe (1995) ve Far From Heaven (2002) gibi diger filmlerinde ydnetmenin
yesil renk ile escinselligi sik sik iliskilendirdigi gbze carpmaktadir. Bu bolimde renk
kullaniminin alternatif bir AIDS krizi tarihi okumasina olanak verdigi gosterilmeye
cahsilmaktadir. Kusaklararasiliga dikkat ceken bir diger nesne de Arthur Stuart’in basin
kartidir, bu kart Arthur’'un temsil ettigi hayran gruplari icinde utan¢ duygusunu
donustirip onlan bir topluluk olarak giiclendirerek sembolik bir anlam Gstlenmistir.

Todd Haynes tarihle basa ¢ikmanin tek dogru yolunun onu kurgu olarak ele almaktan
gectigini soylemektedir, boylece tarihi 6znellestirmekte ve onu herhangi bir sinirlayici
kaliba sokmaksizin glizellestirmenin mimkiin oldugunu vurgulamaktadir (Dickinson,
2005). Haynes Barney Hoskyns'in Glam! Bowie, Bolan, and Glitter Race Revolution isimli
kitabina yazdigi 6nsézde glam-rock’in hedef aldigi kitlenin 1960’'larin geng kusagdi
oldugunu savunmaktadir. Zannedildiginin aksine hedef kitlesi 6nceki kusaklarin kati
ahlaki degerleri degildir, 1960’larin genclik kllturiindeki homofobiye yoneliktir (Bullock,
2002). Brian Slade’in Maxwell Demon’u 6ldiirmesinin ardindan girdigi donlsim siirecinde
Mandy ona bosanma kagitlarini getirir, Brian burada Dorian Gray'in Portresi'nden bir
alinti yapar, “Kadinlar kendilerini saldiri yoluyla savunurlar, bazen de ani anlasiimaz
teslim oluslarla saldiriya gecerler” (Bullock, 2002). Brian mizojinist bir tavirla Mandy'i
evinden kovar, bu olay Brian'in muhalif dandy tarzini terk ederek bir doniisim stirecine
girisinin baslangicini temsil eder, ayni zamanda da bahsedilen gen¢ kusagin ahlaki
degerlerine dokunmayi amaclar. Bir baska sahnede Arthur’'un The Ballad of Maxwell
Demon plagini satin alacagi sirada hem kardesi hem de arkadaslari tarafindan aldigi
plagin “mide bulandirici” olarak degerlendirilisi genclik kiltirtne yerlesmis olan
homofobik nefreti disa vurmaktadir.

Ziumrit brosun 1854 yilinda Oscar Wilde'dan sirasiyla 1955 yilinda Jack Fairy’e,
ardindan 1970’lerin basinda Brian Slade'e, 1970’lerin ortasina dogru Slade kariyerinin
altin cagini yasarken Curt Wild'a, 1984’te de Arthur Stuart’a gegmesi ile zimrUt bros
gercek yasam figlrii olan Wilde'l kurgusal karakterlere ve hatta bu karakterler araciligiyla
da glam-rock sahnesinin gercek yasam aktorlerine baglamistir. Ayrica Oscar Wilde Velvet
Goldmine'da kurgusal bir karakter olarak da bulunmaktadir. 1862'de Wilde heniiz okul
¢aginda klguk bir cocuktur, yaka kartinda yazan ismiden bu ¢ocugun Wilde oldugunu
ogreniriz, 6gretmen ¢ocuklara gelecekte olmak istedikleri meslekleri sorar, Wilde
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toplumsal yapida olumlanan mesleklere sahip olmak isteyen sinif arkadaslarinin aksine
bir pop idoli olmak istedigini sdyler. Filmle ilgili verdigi roportajlardan birinde Haynes,
Wilde'in pop idolltiglinin eserlerinin diizen yikiciligindan ve kendisinden sonraki
escinsel ve diizcinsel sanatgilar Uizerindeki etkisinden geldigini vurgulamaktadir (akt.
Marcovitch, 2017). Bir baska roportajdaysa Haynes, David Bowie'nin glam-rock ¢caginda
sergiledigi 6zglivenli durusunu ve escinselligini uzaydan getirdigini ifade etmekte ama
ayni zamanda Bowie'nin 6zgliveninin koklerinde kendi doneminin mahkam edici bakis
acisina karsi miicadele vermis olan Oscar Wilde't buldugunu sdylemektedir (aktaran
Marcovitch, 2017), béylece de Wilde ve bu diinyadan olmamayi, uzaylihdi birbirine
baglamaktadir.

Haynes'in film anlatilarinda imgelerin ¢cogu tarihsel, kiiltiirel, estetik ve escinsel vb.
kodlarla orulerek cok katmanl bir yapi olusturmaktadir. Boylece sabit sinirlar
belirsizlesmekte ve mevcut kategoriler kayganlasarak farkli ve beklenmedik bir aradaliklar
olusturabilmektedir. Velvet Goldmine'de alintilanan Norman Brown'in da séyledigi gibi
“Anlam seylerde degil, onlarin arasindadir”™ Ziimrut bros ilk sahibi Oscar Wilde'dan yiiz
yil sonra yeniden 1955'te Jack Fairy’le ortaya cikar. Jack okul bahcesinde diger 6grenciler
tarafindan distrildiiglinde yerde camura bulanmis brosu bulur. Jack brosu buldugunda
bir ayna karsisina gecerek 6grencilerden gordiigu siddetin izini tasiyan patlamis
dudagindaki kani tim dudagina adeta bir ruj gibi stirer ve aynada kendine gilimser,
zUmrit brosun donustirici sembolik anlamini olusturan sahnelerden biri de budur.
Karakter yasadigi dislanmayi, olumsuzlanmayi Ustlenir, bu deneyimi icra eden sabit
kategorilerin diizenleyici stireclerine dahil olmayi reddeder, utanmaktansa galiimser.
Haynes boylelikle Jack Fairy ve Oscar Wilde'l, 1854 ve 1955 yillarini, Oscar Wilde karakteri
merkezinde kesisen diger tim gercek ve kurgusal figlrleri birbirine baglamaktadir.
Jack Fairy’nin ismi carpici ve iddiali cinsel sahneleri sebebiyle yasaklanan The Flaming
Creatures (1963) filminin New Yorklu yonetmeni Jack Smith’ten gelmektedir, zira filmin
anlatisinda glam-rock’in 6ncti isimlerinden biri olan Jack Fairy'nin miizik grubunun ismi
de The Flaming Creatures'tir.

Jack Fairy karakteri lizerine yapistirilan bir diger figir ise glam-rock caginin 6nemli
muizik gruplarindan biri olan T-Rex grubunun lideri Marc Bolan ve Haynes'in filmlerinde
sik sik karsilasilan Jean Genet'nin Notre Dame des Fleurs isimli romanindaki drag queen
Divine karakteridir (Marcovitch, 2017). 1970'lerin basinda heniiz kariyerinin ¢ok basinda
olan Brian Slade, Mandy Slade ile tanistigi parti sirasinda Jack Fairy'i dans pistinde gorir

10 “Meaning is not in things but in between them.”
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ve Jack'in kulagindaki ziimrut bros ilgisini ceker, yakin planda Brian'in gozlerinin ziimrdit
bros tizerinde kilitlendigini goriiriiz. Brian Jack'i bir ayna karsisinda uzun uzun 6ptukten
sonra odayi terk eder, Oplictiiguin etkisiyle Brian'in ardindan bakmakta olan Jack kisa
bir siire sonra kulagindaki brosun kayboldugunu fark eder. Brian da tipki Jack gibi
zimriit brosu 1969'da yeni yil arifesindeki partide Jack’ten ¢aldiktan sonra bir pop idoli
olur, glam-rock cagini sekillendiren dnemli bir figlr haline gelir. ZUmrt bros Brian
Slade karakteri ile bu karakter tzerinde kesisen diger gercek yasam diizlemindeki
figurleri iliskilendirmektedir. Bu sayede Oscar Wilde glam-rock sahnesinin idolu ile
iliskilendirilmistir, yani 1864'de okulda bir pop idolii olmak istedigini sdyleyen Wilde'in
hayalleri ‘gercek’ olabilmistir. Bir yandan Wilde, Fairy, Slade kimliklerinin sinirlari
kayganlastirilirken, diger yandan da Fairy ve Slade karakterlerinde kesisen gercek yasam
diizleminden figirlerin kimlikleri de belirsizlestirilmistir: Brian Slade ile David Bowie,
Brian Eno, Bryan Ferry, Little Richard ve glam-rock mizik grubu The Slade; Jack Fairy
karakteri ile de Jack Smith, Marc Bolan ve acik gay kimligiyle yasayan, hapis cezasi
¢cekmis ve siklikla Oscar Wilde'in edebi varisi olarak gorilen Jean Genet'nin Notre Dame
des Fleurs isimli romanindaki drag queen Divine birbirine baglanmistir.

Zumrit brosun Uctinci olarak Curt Wild'a gecisiyle iliskiler agina Curt ile birlikte
Iggy Pop, Lou Reed ve Curt sacini sarlya boyadiktan sonra Kurt Cobain de katilmistir.
Cobain'nin ¢ikisini grunge miizik ile 1990’larda yaptidi g6z 6niinde bulunduruldugunda,
1854'ten 1990’lara uzanan kusaklararasi bir dayanisma agi kuruldugunu séylemek
mumkinduir. Wild soyadi Oscar Wilde, Curt ismi de Kurt Cobain ile ortaklik kurarak Oscar
Wilde ve Kurt Cobain'i birbirlerine baglamistir.

Ayrica glam-rock ¢caginin bitisine bir saygi durusu olarak diizenlenen son konserde
sahnede The Flaming Creatures adiyla performans sergileyen 1994'te kurulmus olan
Placebo muzik grubunun solisti Brian Molko, Brian Bolan'in bir sarkisini yeniden
yorumlarken Bolan'in sahne tarzini andiran parlak makyaj ve boynuna taktigi tiiyler
dikkat cekmektedir. Jack Fairy, Brian Bolan ve Brian Molko (ve belki de isim benzerliginden
dolayi Brian Slade) arasinda kurulan bag kusaklararasi agi uzatarak gliniim{ize getirmistir.
Zumrit son olarak Curt Wild tarafindan Arthur Stuart'a verilir. Boylece Arthur karakterinde
kesisen gercek yasam diizlemindeki figiirlerden Arthur Rimbaud ve Orson Welles'in
Citizen Kane'inden (1941) gazeteci Jerry Thompson da (Velvet Goldmine anlati yapisini
bu filmden alarak ona bir saygi durusunda bulunmustur) bu kusaklararasi dayanisma
agina dahil edilmistir. Zimrut bros yildiz ve hayrani birbirine baglamistir.
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Kisacasi bir zenginlik, basari ve yetenek tilsimi olan ziimriit bros Oscar Wilde filmin
anlatisiicinde var olmasa bile bu dayanisma aginin siirdiiriilmesine olanak saglamistir.
Filmde 0Ozellikle ziimrit brosun tercih edilmesinin sebebi hem ziimritiin yesil olmasi,
hem de Dorian Gray'in Portresi'nde ve Balik¢i ve Ruhu isimli peri masalinda Wilde'in
kiymetli taslara olan ilgisiyle baglantili olabilir; zimr{t ayni zamanda Wilde'in dandy
tarzini da yansitmaktadir (Marcovitch, 2017). Wilde hem glam-rock ¢caginin terimleriyle
yeniden anlatiimis, hem de glam-rock cagi Wildevari terimlerle yeniden ele alinmistir.
ikisi de birbiriyle i¢ ice gecerek mevcut anlatilarin dislayiciligindan kurtarilmis ve ziimriit
bros da bu ge¢misi somut kilan nesne olmustur. Wilde'in siklikla anilan sézlerinden biri
de “Tarihe bor¢lu oldugumuz tek gorev onu yeniden yazmaktir,” soztidiir (Dickinson,
2005).

Zimrit brosun yani sira yesil rengin kullanimi da kusaklararasi dayanisma aginin
insasina katkida bulunmustur. Haynes glam-rock ¢aginin toplum Gzerindeki etkilerini
ele alirken bu ¢agin 6ncesini ve sonrasintizleyiciye renkler arasinda kurdugu zit iliskilerle
sunmustur: Glam-rock ¢cagi disinda ele aldigi tim sahnelerin renklerinin soluklugu ve
donuklugu glam-rock’in isiltili, gosterisli, parlak renkleriyle tezatlik olusturmaktadir.
Glam-rock evreninde kirmizi ve yesil renklerini agirlikta tutan Haynes'in, akillara bir
diger filmi Far From Heaven'da (2002) da 1950’lerde baskilanmis olan escinselligi ifade
etmek i¢in yine bu iki rengi kullanisini getirmektedir. Yesil renginin yer buldugu Velvet
Goldmine'dan bazi sahneleri 6rneklendirmek gerekirse; filmin henlizjeneregdi akmaktayken
Jack Fairy’nin sokakta 6nlinde sigara ictigi Brian Slade posterindeki yesil yazidan,
Arthur’un filmde ilk kez goriindiigu sirada lizerindeki kadife yesil cekete, Arthur'un
Brian'i televizyonda basin toplantisi izlerken gérduglinde Brian'in (izerindeki yesil takim
elbiseye, The Ballad of Maxwell Demon'in miizik videosunda Brian'in kostim seks
yilaninin derisinin yesilligine, zimrit brosa ve Curt’lin Brian ve Jerry ile lUks bir
restaurantta otururken giyinmekte oldugu yesil cekete kadar yesil rengi escinsellikle
baglantilandirilarak kodlanmistir. Zimrit bros bir karakterden digerine ‘bulasma/
yayllma'yla kusaklararasi dayanisma aglari insa ederken, yesil rengin kullanimi da farkh
zamanlardaki kisileri escinselligin dislanmis tarihiyle ortak bir sembolik anlatida
bulusturarak bu kisiler arasinda 6ngoriilemeyecek iligkiler yaratmistir.

Bunun yani sira Arthur'un gazeteci kimligi ile edindigi basin karti da hayranlik ve
yildizhk konumlarini birbirine baglamaktadir. Arthur, Brian'in zimrit brosu taktigi ve
tamamiyle yesil giyindigi basin toplantisini televizyondan takip ederken, bir anda
yerinden kalkarak onunla birlikte duygusuz bir ifadeyle televizyon izlemekte olan
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ebeveynine doner ve ekraniisaret ederek“Bu benim!” diye haykirir. Arthur’'un buradaki
tepkisi yogun bir heyecanla dolup tasar, 1970'lerde ingiltere'nin kuzeyindeki Manchester'in
tasralarinin birinde yasamakta olan ebeveynin kapali diinyasina televizyon aracihgiyla
sizan ingiltere’nin baska kiyisindan bu gériintiler ve Arthur’un Brian'a olan hayranligindan
dolayi biriktirdigi alotimlerde yer alan fotograflardan, odasindaki tiim duvarlar kaplayan
posterlere, gazetelere ve dergilere ¢ikan fotograflara kadar Brian'in yildizimgesine dair
her sey bu kati evin icine sizarak katmanli tansiyonu gittikce yukari tirmandirir. Ayni
zamanda glm-rock cagindan goriintuler haber veya fotograf formatina gectiginde canli
ve parlak renklerini kaybetmekte, soluk ve donuk bir ton kazanmaktadirlar ¢linki
zamansal olarak gelecege tasinmaktadirlar. Ozellikle genclik kiiltiiriiniin beyaz isci
haklariyla i¢ ice oldugu bu donemde, tasradaki yasam ekonomik bunalim sebebiyle
oldukca kisitlanmistir. Tasradaki bu evde dénemine gore liiks kagabilecek renkli
televizyonun varligi bu televizyonun ve renkliliginin 6zellikle bu evde bulunmasinin
mise en scene yaratma amaci tasidigina isaret etmektedir (Bullock, 2002).

Glam-rock ¢agdi sonrasinda Thatcher'in basbaskanlik yaptigi 1979-1990 yillari arasinda
muhafazakar devrimin Birlesik Krallika tiiketici kultliriin{ tagtyan bu dénemin renklerini
kaybetmis diinyasi da 1984 New York’unun soluk, distopik renklerinde ifadesini
bulmustur. Glam-rock cagi 6ncesi donem de benzer soguk ve donuk renkler tagimaktadir.
1972 yilinin Arthur’'unun ekran karsisinda “Bu benim!” deyisinin ardindan 1984’ln
anilarini yeniden canlandirmaya calisan Arthur’'unun ge¢misini fantazi ve idealleriyle
kurgulayarak anlattigi sdylenebilir. Nitekim bu cimledeki “ben” yildizliga 6ykiinmeyi
degil de yildizla basin toplantisi sirasinda birebir konusabilen, onunla dogrudan temas
kurabilen gazetecilere 6ykiinmeyi ifade etmektedir. Arthur gazeteci olursa hem hayran
kimligini muhafaza edebilecek hem de halihazirda isini yapmakta oldugu icin hayranlidi
cevre tarafindan ayiplanacak, utanilacak, hatta agabeyinin plak diikkaninda séyledigi
gibi “mide bulandirici” bir seye donustirilemeyecektir. Arthur 1972'deki hayalini
gerceklestirerek 1984'te bir gazeteci olarak yildizlara erisimi son derece kolaylasmistir.
Ayrica Arthur derinlemesine arastirma yaptigi ve bir zamanlar hayrani oldugu Brian
Slade’le hig karsilasmasa da onun gelecekteki personasiyla, Tommy Stone’la gazeteci
kimligi sayesinde tanisabilmistir. Tommy Stone basin toplantisinda Arthur’un sorusuna
bir cevabinin bulunmayisi Brian'in gegmisine dair diger kisilerin anlatilarini, anilarini
oncelikli hale getirmis, hayranligi dolayisiyla Brian'in gegmisine dair bildikleri Arthur'u
da Brian’la dogrudan iliskisi bulunan goriismecileriyle esdeder bir konumsalliga
eristirebilmis, birlikte Maxwell Demon'in tarihinin anlaticilar olmuslardir. Ote yandan
Arthur Tommy Stone’un hayranlarindan birine basin kartini hediye etmesi de zimrtit
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brosun elden ele ge¢mesi gibi hayranligin da kusaklararasinda farkliliklar gosterse de
strdurulebildigi, bu basin kartinin yeni hayrani kendi yildizina yakinlastiran, utang
duygusunu donusturebilen bir tiir sembolik glic tasidigi sylenebilir.

“Zaman, Mekanlar, insanlar Hepsi Hizlaniyor”: Mekanlar

Analizin tGi¢linct bolimiinde, Oscar Wilde'in dogum yeri olan Dublin'den, 1970'lerin
glam-rock caginin parlak zamanlarini yasadigi Londra’ya, oradan Manchester'daki tagra
yasamina, ardindan da George Orwell'in 7984 isimli eserinde oldugu gibi distopik bir
gelecegiyansitan New York’a dogru yolculuga ¢ikilacak, bu mekanlarin i ice gegebilmesi
ve 6ngorilemeyen farkli bir aradaliklarin meydana gelisiyle farkli sdylemler ve
anlamlandirma suireclerinin miimkiin olabilecegi Gizerinde durulacaktir.

Bu baglamda ilk olarak film anlatisinda genisce yer verilen Oscar Wilde'in 6znesi
oldugu hukuki durusmalarin filmin anlatisinda bir sirkte yeniden yaratilisini analiz
edebilmek icin Oscar Wilde'in yasamina ve s6z konusu durusmanin ayrintilarina g6z
atmak yerinde olacaktir. 1895'te o donemde Wilde'in dort yillik sevgilisi olan Lord Alfred
“Bosie” Douglas'in babasi Queensberry Maskisi, Albemarle Kuliibii'ne acik olarak biraktigi
bir kartla Wilde'in “oglan sevicisi” oldugu “suclamasi’nda bulunmustur, Wilde markisin
kendisine iftira attigini iddia ederek onu mahkemeye vermistir. Buna karsilik olarak
markisin avukathgini Gstlenen Edward Larson da Wilde'in eserlerinde, 6zellikle de Dorian
Gray'in Portresi'nde ve Bosie'ye yazdigi mektuplarda gencligi provake edici ifadelerin
yer aldigini savunmus, bu goriistini de “ahlaksizligin kaniti” olarak geng usaklardan
olusan taniklarin ifadeleriyle desteklemis, tim bunlarin sonucunda Wilde mahkeme
tarafindan suclu bulunarak iki yil kiirek cezasina mahkam edilmistir (Marcovitch, 2017).
Queensberry Markisinin bu tutumunda diger oglu Vikont Francis Drumlanrig’in 6limiindn
etkili oldugu distnitlmektedir, Drumlanrigin 6limine dair ¢esitli soylentiler
dolasmaktadir, bir yandan bir av kazasinda 6ldtigu soylenirken diger yandan da 1894-
95 yillari arasinda Liberal Parti'den basbakan olan Lord Rosebery ile iliskisinin ortaya
¢ikmasindan ve onun kariyerini etkilemekten duydugu kaygidan dolayi sevgilisini
korumak amaciyla intihar ettigi soylenmektedir, markis de buna karsilik Liberal Parti'nin
onde gelen isimlerini gay olduklarini ifsa etmekle tehdit etmis ve Oscar Wilde'in hapse
atilmasini talep etmistir, ayrica Oscar Wilde'in kiirek cezasina carptirilmasinda 1885'te
Labouchere isimli kanun degisikliginin riza olmaksizin “gayritabii davranislar"da
bulunurken yakalanan kisiye iki seneden fazla olmayacak sekilde agir ceza hapsine
firsat vermesi de etkili olmustur (Dickinson, 2005). Wilde bu karara kadar tic durusmadan
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gecmistir, ikinci durusmada oy birliginin saglanamayisinin ardindan arkadaslarinin ona
durumu firsat bilerek kagmasini sdylemelerine karsilik Wilde Ulkeyi terk etmeyerek
Uclncl durusmanin sonucunda kendisine verilebilecek en agir cezayi kabul etmistir.
Bahsedilen durusmalar sirasinda Wilde'in tutumu modern gay haklarinin glindeme
tasinmasini etkileyen kurucu olaylardan birini olusturmaktadir, ilk olarak Wilde boylesi
bir toplumsal diizenleme icinde yiiksek otoriteli birini, Queensberry Markisini kendisine
iftira atmakla suclamis, ardindan arkadaslarinin tavsiyesine uymayarak tilkede kalmayi
tercih etmis ve boylece kendisine yoneltilen suglamayi “suglu” hiikmiinii sorgulamaya
acacak bir konuma tasiyarak bu hiikmiin ardindaki ideolojik varsayimlar hakkinda bir
tartisma alaninin olusmasina katki saglamistir, bu sebeple de Wilde popduler kiiltiiriin
glicli gay figlrlerden biri olmustur, nitekim Todd Haynes'in Velvet Goldmine'inda da
Wilde bagska bir kdilttrel tarihin 6nciisii olarak konumlandiriimakta ve bu tahayyiille
onumahkimeden resmitarihin baskilayict konumlandirmalarindan da kurtarilabilmektedir
(Marcovitch, 2017).

Tarihin, gercekligin, hafizanin film anlatisi icinde bir araya gelmesiyle toplumsal
olarak olusturulmus olan kolektif hafizanin insalari sorgulanabilir bir konuma
tasinabilmistir. Gazeteci Arthur Stuart'in hafizasi Gizerinden aktarilan film anlatisi kisilerin
olaylar dogrudan hatirlamadigini 6ne stirerek 6znel bir tarih anlatisini savunmaktadir,
daha ¢ok kisilerin okuyarak, dinleyerek ve/ya bir ortaklikta bulusan insanlarin bir araya
gelerek stirdiirdiikleri anma ve senlik olaylarinda ge¢cmis depolanmakta ve toplumsal
kurumlar tarafindan yorumlanmaktadir. Dolayisiyla Wilde'in mahkGmiyetiyle ilgili
hikayenin artik nasil anlatilacagi degil, coktan halka mal olmus Oscar Wilde'in yasam
hikayesinin bagskalari tarafindan nasil ‘yeniden’ anlatilacagi Gzerine diisinmek énem
kazanmistir (Marcovitch, 2017). Oscar Wilde'in 1895'te gerceklesen ve en az Orwellvari
1984'lin New York’u kadar distopik olan durusmalari (Dickinson, 2005) Velvet Goldmine'da
bir sirkin mekanina tasinmis ve izleyici koltuklarinda oturmakta olan gazetecilerin
sorularina karsi kendisini savunmak durumunda olan Brian da Oscar Wilde'in yerine
gecerek bu sirkin gosteri sahnesinde, gazeteciler de yargiglar olarak konumlandiriimis,
durusma salonu, sirk, basin toplantisi salonu birbirine baglanmistir. Bu sahnede Oscar
Wilde'in eserlerinden alintilarin yer aldigi pankartlar Brianin hakimler karsisinda kendisini
savunmasi icin parlak kosttimli bir sirk gostericisi tarafindan tipki bir sirk gosterisinde
oldugu gibi ona gosterilir. Durusmalarin ironiklestirilerek sirkte yeniden tretilmesi
sirasinda Brian ve Curt'lin 6plsmesinin gazeteciler tarafindan fotograflanmasi ise Main
Man Record partisinde Mick Rock’in, David Bowie ve Lou Reed'i 6pusiirken
fotograflamasinin bir yeniden Uretimidir. Bu fotograf da gazeteler araciligiyla Brian
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Slade’in hayrani olan Arthur Stuart’a ulasmistir. Boylece Oscar Wilde'in durusmalari
David Bowie ve Lou Reed'in 6pustiigl partiyle de bagdastiriimistir.

Ayni sekilde Brian ve Curt ilk kez beraber calismaya basladiklarinda Brian’a gitariyla
eslik etmekte olan Curt’lin gitari ile Brian'in bir oral seks sahnesini performe edisi
karsiligini yine David Bowie ve Mick Ronson’nin 1973'te sergiledikleri performanstan
¢ekilmis bir fotografin yeniden Grretilmesinde bulmaktadir. Yine bu fotograf da gazetede
kendisine yer bulmus ve hayran Arthur Stuart’a ulagmistir.’Cross-cut’ teknigi kullanilarak
David Bowie ve Mick Ronson ile Brian Slade ve Curt Wild birbirine baglanmis, boylece
gercek yasam diizleminden bir kare ile bu anin yeniden Uretildigi filmden kare
iliskilendirilmistir. Bu cok katmanli iliskiler agina bir de Brian'in yesil 1sik altinda Marc
Bolan'in Baby'’s on Fire isimli parcasini seslendirmesi ile pop kiiltiirl ve cinsel uyanisi
iliskilendiren imgeler de dahil edilmis, ardindan da Arthur'un gazetede onlarin sahnedeki
s0zl gecgen fotograflarina bakarak mastiirbasyon yapmaya baslamasi ile Arthur da bu
aga katilmistir. Arzunun akislarinin mekanin sinirlarindan tasmasiyla tim bu kisiler
tutkulu bir 6riintl icinde birbirlerine ilmeklenmislerdir.

Sonug

Velvet Goldmine gercek yasam diizleminden figiirlerle kurdugu baglanti aracihgiyla
Yeni Queer Sinemasinin belgesel odakli anlatim dilini hem siirdiirmekte hem de bu
anlatim diline gercek olanin sorgulanmasina firsat verebilecek politik bir tartigma alani
katmaktadir. Filmin anlatisinda yer alan ve yukarida da farkl bashklar altinda incelenmis
olan metinlerarasi baglantilarsa queer ve glam-rock altkiltiirlerinin kodlarina dair bir
okuryazarlik gelistirilmesiyle desifre edilebilmektedir. Dolayisiyla Haynes'in ilk donem
escinsel sinemasinda oldugu gibi bu kodlari yalnizca bahsedilen altkdilttirlerin Gyeleri
icin okunakh kildigi séylenebilir. Ote yandan Haynes marjinal ve mubhalif cizgisinden
kayarak popllerlesen, tiiketim kdlttriine asimile edilerek metalastirilan altkdlturlere
de vurgu yapmakta, stirekli yeni piyasa ve kazang arayisindaki daimi blylime odakli
kiiresellesmenin ve tiketim kaltirintn altkaltir topluluklar icin cagdas diinyada
yarattiklari tehlikelere de dikkat cekmektedir. Bu baglamda Haynes'in ge¢misin bir
politigini gelistirirken ve yeni tarih okumalarina kapi acarken elestirel bir konum segerek
kimliksizlesmenin iki ucunu da sorgulamaya actigini belirtmek énemlidir. Tarihin
marjinallestirilmis ve imkansizlastiriimis topluluklara mal edilmesini mimkdin kilarken
tarihin icinde barindirdigi agmazlari da gézardi etmemektedir. Nitekim film anlatisinda
uygulanan brikolaj, bicim dykiinmesi, ironi gibi ¢esitli anlatim teknikleri baskin kiltirlerin
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normallestirme slireclerini kesintiye ugratirken, ayni zamanda sinirlarin tamamen
belirsizlestirilmesi farkliliklarin yok olusuna ve tektiplesmesine, dolayisiyla da asimilasyona,
yani tiketim kiltlrl icinde metalastirilmaya ortam hazirlamaktadir, Haynes bunun
ornegdini Brian Slade karakterinin sahne personalari arasindaki gegislilikle vermistir.

Bu baglamda escinsel kimliginin gorinuarliginin 6zellikle 19. ylzyilda
endustrilesmenin ve kapitalizmin ivme kazanmasiyla dogru orantili olarak ortaya
ciktigini belirtmek gerekmektedir (Hennessy, 1994-1995; Bishop, 2000; Chasin, 2000;
Skover & Testy, 2002). 19. ylzyilin ortalarina kadar ev icinde Uretilenlerin yine bu evde
yasayan sakinlerin tiiketimini karsilasmasiyla strdurilen Gretim-tliiketim dengeleri daha
endustriyel tarzlarin ortaya ¢cikmasiyla degisime ugramistir, clinkd is ev disina tasinmistir
ve eve para getirilmesi tiiketilebilecek trlinlerin ve hizmetlerin de ev disinda kendilerine
yer bulmasiyla birlesmis, bu durum biyik 6lclide evde cinsiyet bazl bir is bolimiine
sebep olmustur, ev disinda calismayi siirdiiren alt sinif kadinlarin var oldugu bilinmesine
ragmen baskin kiltiir icinde kadin kimligi atanan her birey zorunlu ev isciligine mahkam
edilmistir, ancak bu durumun bir baska ¢iktisi da emegin serbest dolasiminin
saglanmasiyla kirsaldaki evlerinden ayrilarak kente gé¢ eden ve bireysellesen bir
toplulugun ortaya cikmasi ve kendi baslarina ekonomik bagimsizliklarini ellerinde
bulunduran bireylerin ailelerin geleneklerine uyma zorunlulugundan kurtulmalariyla
gay kimliginin (pratigini degil, cinkl pratikler zaten bir kimligi olsa da olmasa da
gerceklestirilebilir) toplumsal olarak yasanabilir kilinmasidir (Chasin, 2000). Dolayisiyla
gay kimliginin (lezbiyen kimligi zorunlu ev isciliginden ve kadinlarin ekonomik
bagimsiziginin imkansizlastirilmasindan dolayi farkli bir yol izlemistir) toplumsal olarak
uygulanabilmesi bir nevi kapitalizm ve tlketim kulturiyle birlikte mimkdn olmustur
(Chasin, 2000; Skover & Testy, 2002).

Gelismelerin ne beyaz ne siyah olan bu ikili, gri kodlarini okuyabilmek ve gelismeler
icinde barinan muhalif ve capraz aglara erisimi saglayan bu catlaklari bulmak icin onlar
elestirel bir bakis acisisiyla okumayi 6grenebilmek son derece 6nemlidir (Hennessy,
1994-1995). Clinkl kiiresellesme ile birlikte firsatlarin bollugundan s6z etmek
mumkiinken, ayni zamanda sinirlarin belirsizlesmesiyle anlamlarin tiiketimi ve kaybi
sorunu da ortaya ¢ikmistir. Buna ek olarak glin gectikce daha da gelisen ileri iletisim
teknolojilerine erisimi bulunmayan veya kisith erisimi olan kesimin de gittikce
fakirlesmesinden, teknoloji ile eve kapanan ve daha da bireysellesen toplumla birlikte
ortaya ¢ikan sanal cemaatlerin geleneksel cemaatlerin yerini alip alamayacagina dair
belirsizliklerin var olmasindan ve 6zellikle internetle birlikte herkesin icerik Gretimiicin
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erisimine acikmis gorinimu veren teknolojilere erisimde karsilasilan esitsizliklerin
suirdlridlmesinden (Gill, 2012) kaynakli olarak diinya biyik 6lclide celiskiler ve
paradokslarla 6rilmdastir. Dolayisiyla tarihin dokusunda bulunan tiim bu celiskiler ve
paradokslar, resmive mesrQ tarihi yeniden okuma gayretine girisen Velvet Goldmine'in
anlatisinin dokusunda da bulunmaktadir.

GOruldugl tzere bu tarz celiskileri blinyesinde barindiran ileri teknolojili ag toplumu
baskin hiyerarsik dengeleri stirdiirlirken, bir yandan da 6ziinde bulunan kontrol
edilemezlik sebebiyle kimi muhalif capraz aglarin gelistiriimesinin de 6niline
gecememektedir. Bu durumda da kiiresellesme geleneksel muhafazakar aile yasamlarinin
icine sizarak onlarin asimilasyon karsiti bir konum edinmelerinde ve kimligin bir sey
olmaktansa‘bir stire¢’ olmaya evrilmesinde de etkili olabilmektedir (Bishop, 2000; Gill,
2012). Bu noktada Arthur Stuart 1970'lerde heniz kirsal ve kapali bir sehir olan
Manchester'da ailesiyle birlikte yasarken televizyon, gazate, plaklar araciligiyla gérdtigu
Brian Slade’in ona yeni ve farkli mevcudiyet tahayydilleri sunmasiyla kendisini ailesinin
baskilayiciigindan kurtarmasinin 6nlind actigini sdylemek gerekmektedir. Kimliklerin
insalardan ibaret oldugu diistiniildiigliinde ve dogdallastirilan yapilari desifre edildiginde
filmler, diziler, reklamlar vs. gibi medya araciligiyla tretilen yeni varolus tahayydllerinin
etik olup olmadigi tartismaya acilabilir; ancak hem 6zdeslesme kuran kisiler icin hem
de bu kisilerin cevresindeki diger kisiler icin imgelerin tiretilmekte oldugunu vurgulamak
onem arz etmektedir. Zira eger kisi bu tahayyilli benimseyerek o tahayyilin sundugu
yeni acilimlari kendi lizerine ¢ektigine inaniyorsa, bununla birlikte s6z konusu filmlerin,
dizilerin, reklamlarin vs. diger kisilere de ulasmasi ve boylece yeni tahayyiillere dair
toleransi arttirici bir anlayis gelistirilmesinde etkili olabiliyorsa kiiresellesmenin
kimliksizlestirmelerinin, yeniden kimliklendirmelerinin etik olmadigini séylemek icin
bir sebep de yoktur, kimlik kategorileri bu inang tizerinde temellenmektedir (Bishop,
2000). Nitekim bu kimliksizlestirmelerin etik olmadigini séylemek, ayni sekilde tretilen
ve baskin kilttrin kurumlari tarafindan dogallastirilan ana akim ikili kimliklerin de etik
olmadigini séylemek olacaktir.

Calismanin analiz kisminin ilk bélimuinde ele alinan metinlerarast iliskiler karakterlerin
tercime edilemezliklerini herhangi bir birey olarak sabitlenmeyi reddetmeleri ile
gOstermistir, bu red filmin zamansalliklari ve mekansalliklari icin de gecerlidir. Film
dogrusal zamansalligin ve tarihsel dogrularin geleneksel kavranislarini altlist ederek
hatirlanan, unutulmus, bastiriimis cok ¢esitli tarihlerin yan yana bulunabilmesine olanak
saglamistir. Her biri farkl zamansal bolgelerde bulunan sahnelerin bir araya getirilmesiyle
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kesintisiz bir simdi anlayisi ortaya cikarilmis, gerceklik mefhumu yeniden olusturularak
simdiki zaman queer’lestirilebilmistir. Bunu yaparken de bdylesine dagiimis ve aglar
olusturmus tekilliklerin sebebiyet verebilecegdi tehlikelere de dikkat ¢cekilmistir. Kimligin
olusturulmus yapisi kisiye sonsuz kere yer degistirebilme firsat sunmaktadir ama bu
durum ayni zamanda sinirlarin belirsizlesmesiyle kimliklerin 6zgiin 6zne konumlarinin
iceriginin bosaltiimasina da sebep olabilmektedir. Ana akim baskin séylem icinde
kaybolarak teptiplesme de 6zgiin 6zne konumlarinin sagladigi s6z sdyleme hakkini
gasp edebilmektedir. Bunun yani sira dogrusal zamansalligin reddi gercekligin, tarihin,
kimligin, cinselligin, kurgunun, bedenin, yildizligin, hayranligin tirnak icerisine alinarak
sorgulanmasina ortam hazirlamaktadir.

ikinci boliimde ise zenginlik, basari ve yetenek aktaricisi olan ziimriit bros ve hayranlar
arasinda kusaklararasi baglar kuran basin karti Haynes'in AIDS'le 6zdeslestirilen‘yayllma;
‘bulasma’ kavramlarini pozitif bir 1sik altinda yeniden sembolik anlamlarla donatmasi
olarak okunabilir. Ayni sekilde yesil rengi farkli zamanlardaki escinsel kimliklerinden
dolayi resmive mesra tarih icinde ‘6teki’ olarak konumlandirilan kisilerin dislanmisliginin
gecmisine dair farkli bir anlati gelistirilmesinde kullanilmis, béylece ana akim olandan
farkh olarak altkiltiirel kodlarla baska bir ortaklik kurulmustur. Boylece resmt tarih
icinde patolojiklestirilen AIDS krizine karsi farkli anlatilar ve tahayyiller mimkin
kihnmistir.

Uclincii bélimde Haynes'in herhangi bir bakis acisinin istikrarsizligina yaptig
vurgunun alti ¢izilmis ve belgesel, amator filmler ve miizik videolari, gazeteler, dergiler,
haberler, alblimler, plaklar gibi ¢esitli medya araclarinin kullanimi araciligiyla farkh
mekanlari yan yana konumlandirarak nasil d6ngérilemeyen yeni mekansalliklarin
tahayyulind mimkin kildigr tartisilmistir. Farkli bir tarih okumasini olanakh kilan bu
yaklasim sayesinde olumsuzlanan, imkansizlastirilan farkhliklar icin kendilerini
gerceklestirebilecekleri alanlar saglanmistir. Velvet Goldmine Brian Slade'in ‘gercekten’
ne oldugunun pesinde olan bir film gibi gériinmesine ragmen gerceklige pek de aldiris
etmemektedir, zira film bir rliya, bir ani, bir masal gibi aktarilmaktadir. Filmin bu sekilde
yapilandiriimasi farkliliklarin metalastiriimasinin 6niine gecerek onlari cokluklar olarak
yan yana bulunabilecekleri bir zeminde olaganlastirmaktadir, ayrica kendisinin nihai
gerceklik olarak okunmasini da benimsedigi bu anlatim tarziyla imkansiz kilmaktadir.
Bu tir olaganlastirmalarin oniinlin agilabilmesi igin kendisini hakikat olarak ilan eden
tarih anlatilarini altiist edebilecek daha fazla tahayydle ihtiyag vardir. Clinkii bu tahayyiiller
sabit kategoriler aracihgiyla diizenenlenen ve cesitliliklere dair potansiyelleri erisime
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kapatan toplumsal yapida herkes icin daha esitlik¢i konumlar acilabilmesine olanak
taniyabilecektir.

Velvet Goldmine bedenler, zamanlar ve mekanlar lizerindeki sabit kategorileri ve
tektiplestirilen kimlikleri altlist ederek gercek hayatin icinden kisilerle kurgusal
metinlerdeki kisiler arasinda gegislilikler saglamis, boylece de kategorilerin ve kimliklerin
tektiplesmesiniimkansiz kilmistir. Bu dogrultuda da bedenlere, zamanlara ve mekanlara
dair hakikat olarak kabul edilen resmi tarihin anlatilarinin dogrusalligini bozarak bircok
capraz ag kurabilen bedenlerin, zamanlarin ve mekanlarin anlatilarina yer vermis, tarihi
yeniden okuyarak cesitlilikler ve cogulluklar icin bir arada bulunabilecekleri alanlar
saglayabilmistir. Bunu yaparken de ‘gerceklik; ‘kurgu; ‘ani; ‘hafiza; ‘hayranlik; ‘yildizhk;

1

cinsellik]

1

cinsiyet’ gibi kavramlari kayganlastirmis ve onlara
cokanlamlilik kazandirarak farkli tarihsel yaklagimlarin miimkiin oldugunu gostermistir.
Ancak sonsuz kayganligin ve belirsizligin olumsuz olabilecek sonuclarina deginmeyi
de es gegmemistir.

‘zaman’, ‘mekan’, ‘kimlik’,
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