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Oz

Theodor W. Adorno’nun “Miizik Sosyolojisine Giris” baslkh makalesinde ele aldigi
elestirel muzik sosyolojisi; mizikte ve en genel anlamiyla mizik yasami adi verilen
seyde iz birakan toplumsal yapilar hakkinda bilgi toplanmasidir. Modern zamanin
biling ve bilingdisi endustrileri ¢aginda muzik sosyolojisinin esas inceleme
hususlari tretim giigleri ve tretim iliskileridir. Uretim iliskilerinin diger vecheleri
de dinleyicilerin zihniyeti ve begenisidir. Adorno’nun mizik sosyolojisinde ‘hafif’
ve ‘ciddi’ muzik ayrimi vardir. Ciddi miizik, sanatin 6zline uygun, dinleyicisinin
bireysel ve toplumsal bilinclenmesine katkida bulunan muziktir. Hafif mizik ise
kapitalist toplum yapisinin taleplerini hesaba katarak, mevcut iktisadi iliskileri
ve sinifsal esitsizlikleri gizleyen bir yapidadir. Kultir Endustrisi Griinti olarak, kitle
tiketimine yonelik seri tiretim seklinde tasarlanmis muzik ttrtduar. Bu ¢alismada
Adorno’nun s6ziini ettigi hafif miizigin ana akim sinemada nasil bir islev gérdugu,
hangi gorsel ve isitsel kodlari kullandigi 6rneklem olarak secilen 2023 yapimi
Prestij Meselesi filmi tzerinden analiz edilmistir. Prestij Meselesi'nde kullanilan
miizikler ve filmin konusunu da olusturan arabesk/fantezi mizik driinlerinin
toplumsal hayatta yansimalarinin ne sekilde sunuldugu elestirel muzik sosyolojisi
perspektifinde incelenmistir. Calismada muzik ve muzik sosyolojisi hakkinda
cesitli gorlsler ortaya atmis olan Batili ve Dogulu diistindrlerin goruslerine yer
verilmistir. Platon, Aristoteles, ibn-i Haldun, Farabi, Kindi, Georg Simmel ve Max
Weber'in muzik hakkindaki gorusleri ortaya konulmustur. Adorno’nun elestirel
muzik sosyolojisi detaylandirilarak arastirmada érneklem olarak secilen Prestij
Meselesi filmi analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik sosyolojisi, Adorno, Tiirk Sinemasi, film analizi, Prestij
Meselesi

Abstract

In his article titled “Introduction to the Sociology of Music,” Theodor W. Adorno
discusses critical music sociology, which involves gathering information about the
social structures that leave an imprint on music and what is generally referred to
as the music life. In the age of modern consciousness and unconscious industries,
the main focus of music sociology is on the forces of production and the relations
of production. Another aspect of production relations is the mindset and tastes of
the listeners. Adorno makes a distinction between ‘light’ and ‘serious’ music in his
sociology of music. Serious music is that which aligns with the essence of art and
contributes to the individual and social consciousness of its listeners. Light music,
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on the other hand, considers the demands of the capitalist
social structure and conceals existing economic relations
and class inequalities. As a product of the Culture Industry,
it is designed in the form of mass-produced music for mass
consumption. This study analyzes the function of the light
music Adorno mentioned in mainstream cinema and the
visual and auditory codes it employs, using the 2023 film
Prestij Meselesi as a case study. The music used in Prestij
Meselesi and the reflections of the arabesque/fantasy music

The study includes the views of various Western and
Eastern thinkers who have presented opinions on music
and the sociology of music. The views of Plato, Aristotle, Ibn
Khaldun, Al-Farabi, Al-Kindi, Georg Simmel, and Max Weber
on music are presented. Adorno’s critical music sociology
is elaborated upon, and the film Prestij Meselesi chosen as a
sample for the study is analyzed.

Keywords: Music sociology, Adorno, Turkish Cinema, film
analysis, Prestij Meselesi

products, which form the subject of the film, in social life
are examined from a critical music sociology perspective.

Extended Abstract

Musicis a fundamental element that reflects the culture of a society. It has a significant
impact on social behaviours, consumption patterns, and societal and historical habits.
With this intrinsic structure, music creates both producers and consumers. The
sociocultural development of individuals and groups in society, their economic status,
class, religion, and moral attitudes are determinants of their music consumption. The
importance of music within social structures emerged as a phenomenon long before
the science of modern sociology was established, even in ancient times. Notably, figures
like Pythagoras, Plato, Aristotle, Al-Kindi, Al-Farabi, and Ibn Khaldun offered various
views on the importance of music. Modern sociology also places great emphasis on
the subject of music, particularly those by Max Weber and Georg Simmel.

However, the most well-known name in the field is Adorno. Being both a musician
and a sociologist, he made significant contributions to the sociology of music. According
to Adorno, there are light and serious types of music in the contemporary art world.
Light music is a type of music that calculates market expectations, is shaped by the
Culture Industry, and is designed for consumption, ignoring social inequalities. Serious
music, on the other hand, is aware of societal issues, allows for dialectical development
in resolving these issues, and historically highlights artificially produced dissonance
and social inequalities. Examining and analysing the economic infrastructure of music
and the intersection points between social structures and music is one of the primary
tasks of the sociology of music.
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The era in which the example film is set, the late 1980s to early 1990s in Turkey, is
known as the era of “polished images,” in which false images are created. During this
period, false images are poured from above, intertwining with reality. Everything is
given an image, and all these images are offered for consumption. The values, stars,
and images created during this new era of Turgut Ozal and his party, ANAP, are produced
in integrated facilities. During this time, media outlets, particularly television, play the
most critical role in maintaining the organized structure of interests between the state
and capital.

The purpose of this study is to examine how Adorno’s concept of light music finds
its place in society through cinema, particularly mainstream commercial cinema. The
aim is to show what the use of music in films corresponds to in social life. In this regard,
the selected example film, Prestij Meselesi (2023), will be analysed. This study employs
a mixed methodology using critical discourse analysis and sociological analysis
approaches. The critical discourse analysis approach developed by Wodak and Fairclough
will be used. The sociological analysis approach allows for evaluating films within the
framework of social sciences and sociology criteria. In this approach, films are examined
as cultural and artistic products of society.

When analysing the chosen example film, Prestij Meselesi, it is found that the type
of music addressed in the film is kitsch music. In the film, music is not an art form but
atool used by aspiring singers from low-income social classes to become famous. The
arabesque music genre in the film symbolises the individual liberation of many singers
aiming for fame. When looking at the photos of famous names on the wall in the film,
itis seen that they are singers performing arabesque/fantasy or pop songs. It is possible
to suggest that in the context of the film’s discourse, the ideal music genre is this type
of music.

The critical sociology of music provides significant data in analysing the Prestij
Meselesi film.The music industry is crucial for ensuring and reproducing the continuity
of the consumption-oriented societal structure under capitalist market conditions. As
Adorno stated, the advanced capitalist societal structure, which is based on inequalities,
requires certain tools to maintain its continuity. The existing society’s continuation is
ensured through the Culture Industry. The music industry is also a significant branch
of the Culture Industry. The music industry is an important actor within the Culture
Industry in the film Prestij Meselesi. The arabesque/fantasy music, which is the subject
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of the film and the sample of this study, is a classified part of the identities of some
segments of society.

There are many phenomena in mainstream films like Prestij Meselesi that are suitable
for analysis through various theories. In this research, the musicin the sample film and
the ways in which these music pieces are presented are examined within the context
of Adorno’s critical music sociology. However, it is also possible to conduct feminist,
psychoanalytic, historical, and semiotic analyses of the Prestij Meselesi film. More critical
studies in mainstream cinema will contribute to the academic literature on cinema
from different perspectives.
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Giris

Muzik zevkinden baska hicbir sey bir kisinin ait oldugu sinifi daha iyi sekilde ifade
edemez, hicbir sey bu kadar kesinlikle onu siniflandiramaz (Bourdieu, 1984, s. 18).

Mdazik bir toplumun kiltiriind yansitan temel unsurlardan biridir. Miizik, sosyal
davranis bicimleri, tiketim sekilleri, toplumsal ve tarihsel aliskanliklar Gzerinde 6nemli
bir etkiye sahiptir. Bu ickin yapisiyla hem Ureticisini hem de tiiketicisini olusturur. Modern
yasamin olusturdugu tiim sosyal alanlarda muzigin yeri biiytiktir. Toplumda bireylerin
ve gruplarin sosyo-kilturel gelismislikleri, ekonomik durumlari, icinde bulunduklari
sinif, din ve ahlak gibi konularda tutumlari mizik tiiketimlerinde belirleyicidir. Ayni
sekilde bahsi gecen sosyolojik olgularda yasanan degisimler miizigin toplumda icra
edilme bicimlerini ve iceriklerini de yakindan etkilemektedir. Buradan hareketle mizik
sadece teknik veya sanatsal bir terim degil, toplumsal bir olgudur.

Mizik kelimesinin kdkenine bakildiginda Antik Yunanca'daki povoikry (mousiké)
kelimesinden geldigi goriilmektedir. Bu kelime is poboa (mousa) adiyla anilan tanrica
isminden gelir. Mousalar sanat, yaraticilik, siir ve dans tanrigalaridir. Mousalar bu sanat
alanlarinda Uretim yapan insanlara ilham kaynagi olurlar. Bu baglamda pouoikn (mousiké)
s6zclgu Mousalarin kontrollinde ve yonetiminde yapilan bir ugras anlamina gelir. Antik
Yunanlar bu kelimeyi siir ile musikinin birlikte icra edildigi ugraslarda kullanmislardir
(Peters, 2004, s. 225).

Mizik toplumun Gyeleri tarafindan bireysel veya kolektif sekilde tretilmesi ve
tiiketilmesi baglaminda toplumsal bir metindir. Mlzik bu 6zelligi ile hem bireysel hem
de toplumsal kimlik yaratmada etkili bir aktdrdir. Glindelik yasamda bireyler kimliklerini
yaratmak ve vurgulamak icin miizigi kullanirlar (Ozdemir, 2020, s. 13). Miizigin politik
bir tarafi da bulunur. ideolojik diistinceler sadece politika alaninda bulunmadigi gibi
mizikte sesler arasinda da ortaya ¢ikar. Uzmanlasmis miizikolojik yaklasimlara gore
muizik teknik anlaminin 6tesinde ideolojik ve sosyokiiltiirel 6geler de barindirir (Isiktas,
2018, s.31).

Muzik teorik diizlemde matematik, fizik ve biyolojiile iliskili olmasinin yani sira sosyal
bilimlerle de yakin bir iliski icindedir. Muzikle ilgili olarak din, kiiltur, iletisim ve psikoloji
(terapi) alanlarinda calismalar yapilmaktadir (Firat, 2022, s. 1). Tercih edilen miizik ve
icerigi, dinleyen insanlara dair derinden bir kavrayis saglanmasina yardimci olur. Yaslanan
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punk rock hayranlarindan ve tutkulu opera uzmanlarina; disko kulliblindeki hareketli
muzik tutkunlarindan jazz, blues dinleyenlere kadar muzik, bireylerin ve topluluklarin
hem kimligini yansitir ve hem de olusmasina yardimci olur (Roy & Dowd, 2010, s. 195).

Muizigin toplumsal yapi icindeki dnemi henliz modern sosyoloji bilimi ortaya cikmadan
uzun zaman once, kadim zamanlarda ele alinan bir olgu olarak ortaya ¢ikar. Nitekim
mizigin 6nemine dair Pisagor, Platon, Aristoteles, Kindi, Farabi ve ibn-i Haldun cesitli
gorusler ortaya koyar. Modern sosyoloji bilimi de muizik konusuna buyiik Gnem verir.
Basta Max Weber, Georg Simmel olmak tizere konuyla ilgili cok sayida arastirma bulunur.
Ornegin Weber miizigi toplumsal siniflasmada merkezi rol alan kavramlardan biri olarak
gordr.

Bati duisiince geleneginde miizigin toplumsal konumuna ve énemine iliskin ilk
calismalar yukarida adi anilan Pisagor, Platon ve Aristoteles tarafindan yapilmistir. Pisagor
muzigi matematikle ilintili olarak ele alir. Matematigi muzikle iliskilendirmesi Pisagor'un
kendisinden sonra miizige olan bakisi degistirir. Pisagor, hem gok bilimlerinde ugrastig
konulardan olan gok cisimlerinin hareketini hem de miizigin kendi icindeki uyumunu
sayisallastirir. Miizikteki bu oranlar evrenin kendi icindeki uyumunun daha kii¢tik boyuttaki
benzeridir. Pisagor'un muzigi sayisal degerler ile ele alarak tstiinde ¢alismalar yapmas!'
bu sanat dalina verdigi nemi gosterir (Dugan & Turgut, 2020, s. 292).

Platon, Devlet kitabinda muzik egitiminin tim egitimler icinde en iyisi oldugunu 6ne
stirer. Ona gore hicbir sey miizik kadar insan ruhunun derinliklerine isleyemez. Miizik
egitimi gerektigi gibi yapilirsa insanin 6ziini giizellestirir, insani yticeltir. iyi bir miizik
egitiminden gecen, glizel bir miizik zevkine sahip kimse hayati boyunca iliskilerinde ve
karsilastigi olaylarda kendini yetistiren muzigin etkisiyle hayati daha derinden sezer,
sevingle karsilar. Mizik insanda ici disi bir, diizgin bir kisilik yaratir. Ayrica bu kisi ici dis
bir olmayan, uyumsuz insani ayirt etmeyi 6grenir. Onlardan kendini uzak tutar (Platon,
2022, 5. 94-95).

Aristoteles’e gore ise insanlar muzikle hazicin ilgilenseler de miizik hazdan ¢ok daha
ote anlamlar tasimaktadir. Ona gore miizik incelikli ve derinlikli iyi bir yasam stirmek
icin gereklidir. Bu ylizden miizik egitimde temel bir nitelik tasimaktadir. Bedenin ihtiyaclari

1 Pisagor'un miizigi matematikle iliskilendirerek ele almasi ihvan-i Safa hareketinin miizik dtsiincelerini de
derinden etkiler. Nitekim bu hareket muzik konusundaki goéruslerini Pisagor'dan aldiklar Risalelerde
aciklarlar. Onlara gére muzikte uyumun temelinde sayisal kaideler vardir ve bu uyumun en guclii tezahiri
miuzikte gorillr (Bozkurt, 2018, s. 41).
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belirli ve basittir. Fakat zihnin ihtiyaclari karmasiktir. Mzik zihnin ihtiyaclarini karsilamakta
onemli bir konumdadir. Bireyin temel egitiminde mizik yer almalidir. Ayrica olgunluk
yaslarinda da muzik zevkini gelistirmeli, mizigi anlamali ve enstriiman calmahdir. Bir
bireyin muizik anlayisi o kisinin karakterine dair cok sey soyler. Miizik ayrica karakteri
gelistiren, dogru ve elestirel bir degerlendirme yapabilme 6zelligine sahip insanlar
yaratir. Miizik dinlerken alinan zevkin ve yasanan mutlulugun ¢ok faydasi bulunmaktadir
(Aristoteles, 1975, s. 235-238). Muizik insanin ahlakina olumlu katkida bulunur. Mizik
sadece haz ve mutluluk vermez. Miizik yoluyla insanlar egitici bir yoldan soylu erdemlere,
aliskanhklara sahip olur (Aristoteles, 1975, s. 240).

Dogu diinyasina bakildiginda ise islam’in ilk filozofu olarak anilan Kindi de tipki
Pisagor gibi miizigi matematikle iliskilendirir. Ona gére matematik ilimleri; aritmetik,
geometri, astronomi ve muziktir. Kindi'ye gore s6zi edilen matematik ilimlerini
bilmeyenlerin felsefe yapmalarinin miimkiin olmadigini ve dodal olarak filozof olmalarinin
imkansiz oldugunu belirtir. Mizik, astronomide ve insani nefislerde var olmaktadir.
Matematik ilimlerinden olan miizik ayni zamanda psikoloji ile de yakindan iliskilidir.
islam diistince tarihinde ‘ebced’ harfleriyle miizik notasi yazmaya calisan ilk kisi de gene
Kindi'dir. Kindi'nin miizik anlayisi genel itibariyle miizigin insan diisiince ve davranislarini
etki edebilecegi hatta degistirebilecedi noktalarinda yogunlasir. insan mizik aracihgiyla
kendii¢ dlinyast ile iliskiye girer, miizikle hem maddi hem de manevi bir iliski icine girer.
Kindi, mizigi teorik ve pratik anlamlarinin yani sira felsefi bir ugras olarak da gorur
(Toksdz, 2018, s. 101).

Farabi'ye gore ise mizik toplumlarda bircok amacla kullanilir. Bireyler hayatlarinin
bircok evresinde ¢esitli amacglar icin muzik icra eder. Miizik bazen haz bazen tzlintuli
anlarda, kimi zaman dini ritliellerde kimi zaman da hikaye anlaticiliginda kullanihr.
Farabi islam diinyasinda sistematik olarak kitaplar yazarak miizigi ve ilkelerini tasnif
edenilk bilgindir. Miizik hakkinda genis 6lcekli arastirmalar yapmistir. Farabi’'nin miizik
hakkinda yazdigi dért adet kitap bulunmaktadir. Bunlar, EI-Mdsika’ I-Kebir, Kitabu'l-Ika‘dt,
Kitabu [hsd’ el-Tka‘at ve Kitabu ihsé ul-Uldm'dur (Kolukirik, 2014, s. 33).

ibn-i Haldun da miizik hakkinda Mukaddime eserinde gériisler ortaya koyar.’Kemali’
(mukemmel, eksiksiz) sanat olarak adlandirdigi miizik veya musiki sanati dokunulamayan
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ama ruha hitap eden bir sanat dalidir.? icra edilen miizik dinleyen kisinin ruhunda bir
ahenkle algilanir ve idrak edilirse miizik o kisiye haz verir (ibn-i Haldun, 2017, s. 169).
Ona gore musiki gibi kemali sanatlar sadece gelismis umranlarda (toplumlarda) ortaya
¢cikar. Belirli bir ekonomik, sosyal ve politik gelismeleri gostermis umranlar zaman icinde
kiiltiirel gelismelere odaklanir ve sanatsal faaliyetlerde de gelisme gésterirler. Ornek

olarak ibn-i Haldun islamiyet &ncesi Fars tilkelerinin “umranlari cosup tastigi”icin miizigin
Farslarda énemi buyiiktir (ibn-i Haldun, 2017, 5. 172).

Batili ve Dogulu distinirlerin mizige bulyiik 6nem verdikleri gortilmektedir. Farkli
zaman dilimlerinde ve toplumlarda yasamis olsalar da miizigin bireyin i¢sel dlinyasina,
kisilik gelisimine, soylu ve erdemli olmasina olumlu katkilarda bulundugunu ileri
sirmuslerdir. Miizigin kisinin i¢ dlinyasina katkilarinin yani sira toplumda sosyal olarak
da bir rolli oldugunun altini cizerler. Mizikle insanlar baskalariyla iliski icine girer, kendini
ve ait oldugu grubu miizik tizerinden tanimlayabilir, etkilesime girer. Bu yoniiyle mizigin
bireysel etkilerinin yani sira sosyal yasamdaki roliine de vurgu yapmislardir.

Mduzikle toplum arasindaki etkilesim; muzigin yaraticisi, icra edeni ve dinleyicisi
arasinda baska bir ifadeyle genis kitleler arasinda gerceklesen bir siireci ifade eder.
Muzik ayni ttrtin dinleyicileri arasinda sosyal bir ag olusturur. Ortak miizik zevkine sahip
birey ve gruplar arasinda sosyal bir birliktelik olusur. Bu birliktelikte ¢esitli duygu,
duslince, yaraticilik ve izlenim alisverisleri yasanir. Bu baglamda muizigin sosyolojik
yonii ortaya cikmaktadir (Sagir & Oztiirk, 2015, s. 125).

Yirminci ylizyilin ortalarinda temelleri atilan ve gelistirilen miizik sosyolojisi; mizigin
toplumsal bilesenlerini inceleyen sosyolojinin bir alt dali olarak ifade edilebilir. S6zi
edilen bilesenler ise ekonomi, politika, cinsiyet, kimlik gibi kulttrel yapilari igine alan
kavramlardir. Miizik sosyolojisi miizigin hangi toplumsal kosullarda tretildigi, kimler
tarafindan ne sekilde tiiketildigini inceler. Miizik tiiketimi Gizerinden topluma dair ¢esitli
sonuglara ulagsmak hedeflenir. Miizik sosyolojisi; miizigin Gretim slreci, yarattigi temsiller,
dinleyicideki tiiketimi, kamusal alanda muzik kullanimi gibi stirecleri kapsayan arastirma
alanidir (Zafer, 2021, s. 12). Miizik sosyolojisi, mizigin belirli zamansal donemlerdeki

2 ibn-i Haldun musikinin de dahil oldugu sanat ve felsefe diisiince ugraslarini ‘akli ilimler’ olarak tanimlar. Ona
gore insanin yaratilisindan beri ugrasi olan akli ilimler, belirli bir zamana ve topluma 6zgu degildir. Her
millette ve zamanda bu ugraslarla ilgilenen kimseler bulunur. Akli ilimleri dért gruba ayinir: 1-Mantik ilmi,
2-Tabii ilim, 3-ilahiyat ilmi, 4- Tealim (riyazi, matematiksel) ilim. Tealim ilimleri de ibn-i Haldun kendi icinde
dorde ayirir. Musiki sanati da ona gére matematiksel bir sanattir. Seslerin ve nagmelerin birbiriyle orantisi ve
miktarlari sonucunda sarkilardaki makamlar elde edilir. Diger Tealim ilimler ise handese (geometri),
aritmetik ve astronomidir (ibn-i Haldun, 2017, s. 283).
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toplumsal konumunu ve islevini sosyolojik metotlarla arastirma konusu yapan bilim
dalidir. Miizigi sosyal bir olgu olarak kabul eden muzik sosyolojisi; muzik ve toplum
arasindaki iliski agini, muzik turlerini, toplumdaki karsihgini, 6ne ¢ikan muzik icracilarini
sosyolojik analize tabi tutar.

Roy ve Dowd’a gore ise muzik sosyolojisi makro dl¢ekte miizigin toplumsal gruplarda
yarattigi etkiyi gozlemler. Miizik kavraminin endstriyel, ekonomik ve kulttirel yapilarla
iliskisini analiz ederek daha genis bir perspektiften ele alinmasini saglar. Bu yolla s6zii
edilen diger yapilara da 6nemli veriler saglayarak disiplinlerarasi bir katkida bulunur.
Muizigin cinsiyet, yas, sosyal siniflar ve gruplar, irk ile iliskiselligi sorgulanir. Onlara gore
muizik, sosyolojinin calisma alanlarini olusturan sinifsal tabakalasma, sosyal hareketler,
orgutsel sosyoloji ve sembolik etkilesimcilik gibi kavramlarla yakindan bir iliski icindedir.
Mdazik, toplumsal iliskileri (alt kiltirler, 6rgitler, siniflar veya uluslar) ifade eden ve
olusturan, bu iliskilere dair kulttirel varsayimlari somutlastiran bir etkilesim bicimidir
(Roy & Dowd, 2010, s. 184-185).

Muzik sosyolojisinin kisa tarihine bakildiginda ise 6ne cikan ilk iki isim Max Weber
ve Theodor W. Adorno'dur. Weber'in Miizigin Rasyonel ve Sosyal Temelleri calismasi
alandakiilk eserlerden biridir. Fakat alanda en bilinen isim Frankfurt Okulu diistintrlerinden
Adorno'dur. Kendisi hem miizisyen hem de sosyolog olmasi ile miizik sosyolojisine
onemli katkilarda bulunmustur. Bu iki ismin yaninda Alman Georg Simmel de miizik
sosyolojisine dnemli katkilarda bulunan bir diger sosyologdur. Ayrica Fransiz Pierre-
Felix Bourdieu ve Amerikali Howard Saul Becker de alanla ilgili calismalar yapmis diger
onemli isimlerdir (Bay, 2022, s. 7).

Zygmunt Bauman mizigin sosyoloji ile degerlendirilmesinin daha derinlikli
dusiinceler ve arastirmalar yaratma imkanina iliskin gorisleri bu noktada onemlidir.
Ona gore sosyoloji; diger insan ugraslarindan olan felsefe, edebiyat, sanat gibi alanlarla
rekabet etmez, bu kuvvetleri paylastirir (Bauman, 2012, s. 256). Sosyolojik tahayydil ile
belirli bir alandaki yoruma ve diistinceye verilen ayricalik ve/veya kusursuzluk payelerine
stpheyle yaklasiimasini saglar. Sosyolojik disinme ile diistincelerin farkli yansimalari,
boyutlari oldugunun alti ¢izilir diisiincelere engel olunmaz aksine 6nui agilir, derinlestirilir
(Bauman, 2012, s. 256).

Muzik sosyolojisi ele alindiginda literatiirde siklikla karsilasilan bir diger kavram da
‘sosyomuizikoloji'dir. Keil'e gore (1998, s. 303) sosyomiizikoloji; miizik icraatlari, sosyallesme
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stirecleri, itopik arzular ve hayal gliclerinin birlikteligini ifade eder. insanlarin soyut bir
toplum kavrami olusturmasi gibi miizikal sesler de soyut bir miizik kavramini olusturur.
Bu baglamda muzikoloji sosyoloji biliminin muzikle ilgilenen alt dalini olusturur.
Sosyom{uzikoloji miizik davranislarinin sosyal yoniinii ve miizigin toplumdaki etkilerini
ele alan bir alandir (Isiktas, 2018: 38). Muizik, sosyal yasamin din, politika, popdler klttir
gibi pek ¢ok alanina etki eder ve yansitir. Bu yonlyle sosyomiizikoloji mizigi, onu
dinleyenleri, Giretenleri ve etkiledigi insan gruplariniinceleyen bir bilim dalidir. Mizikoloji
ile sosyoloji arasinda bir noktada konumlanir (Kizinska, 2013, s. 63).

Max Weber’e gére miizik toplumda 6rgutlenmis bir yapidadir. Bu 6rgutlenmeyi
saglayan etmenler ise miizigin rasyonel ve elestirel cagrisimlaridir. Akilla ortaya konan
ve mantikla yuritilen stireglerin sonunda miizigin toplumsal agilimlari oldugunu 6ne
sUrer. Antik donemdeki miizikten modern zamanlara geciste sanatin mistik ve akla
uymayan kisimlari kademeli sekilde birakilmis, bunlarin yerine akla uygun nitelikler
eklenmistir. Bu baglamda Weber miizigin modern yasamda ‘akla uygun’ kilinmasi
stirecine ilgi duymaktadir. Weber miizige tarihsel bir perspektiften bakar, antik donemden
yasadigi doneme kadar gegen siirede muizigin tarihsel gelisimini inceler. Bati'daki
modern muzigin ussallastiriimasi siirecine odaklanan Weber’e gore bu ussallastirma
stirecinde iki dnemli unsur bulunur. Bunlar; modern muizik notalari ve (modern) miizik
aletlerinin gelistirilmesidir. Weber'in mizik lizerine calistigi konular; miizigin toplumda
gordugu ilgi, ekonomik olarak kendisine yarattigi alan ve toplumdaki her kesimi cesitli
oranlarda etkilemesidir (Turley, 2001, s. 650).

Georg Simmel de Duyularin Sosyolojisi isimli makalesinde insan duyularinin toplumsal
yasamda ¢ogu kez fark edilmeyen 6nemli etkisinden bahseder. Genellikle sosyoloji
bilimi biiylk kavram, kurum ve kuramlar tizerinden toplumu analiz etmeye calisir. Fakat
Simmel’e gore duymak, gormek, koklamak gibi insan duyular toplumsal yasamin
diizenlenmesinde ve belirli bir diizende islemesinde veya degisiminde szl edilecek
unsurlardir. Nitekim Simmel'e gore “toplumun deneyim tarafindan sunulan gercek
hayati, sosyal bilimin geleneksel nesnelerini olusturan biiyiik nesnellesmis yapilardan
hareketle insa edilemez.”Her duyu organi toplumsal yasamin insasinda kendi yapisina
has katkilarda bulunur. Bir kisi veya grubun goriiniist, kiyafeti ve ses tinisi insanlarla
kurulan iligkilerin yapisini belirler (Simmel, 2015, s. 220-222). Ornegin bir konser
etkinliginde ayni konsere giden kisiler sosyolojik olarak derin bir birlik ve ruh hali ortaligi
icindedir. Mizik sayesinde bireyler farkli ruh hallerini, zengin dlsiincelerin ve duygularin
ifadesini, 6znel ve nesnel hayat arasindaki kutuplasma noktalarini ortaya koyabilir.
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Simmel'e gore “toplum denen adin tretken, bicimlendirici gliclerine bakarak anlamak
istiyorsak artik iki kisi arasinda dokunan hassas, gortinmez iplikleri dikkate degmez
diye bir kenara atamayiz”. Ona gore miizik Ureticisinin toplumsal kosullari, Grettigi
muzigin araglarina sahipligi, muzigin hangi toplumsal tabakaya hitap ettigi, muzigin
icerdigi diinya goriisu, toplumsal yasamda sekillendirici etkiye sahiptir. Miizigin kilttrle,
bireylerle ve nesnelerle kurdugu etkilesim bicimi miizigin toplumsal-tarihsel boyutunu
belirtir (Simmel, 2015, s. 228-231).

Gorildugu Gizere muzik ve muzigin toplumla iliskisi kadim zamanlardan bugiine
filozoflardan sosyologlara farkh disiplinlerden kisilerin arastirma yaptigi bir alandir.
Muizik hakkindaki yazilar kadim zamanlara kadar uzansa da muzik sosyolojisi miizik
tarihine kiyasla ¢ok yeni bir calisma alanidir. Sosyoloji biliminin de gorece yeni bir bilim
dal oldugu kabuliinden hareketle miizik sosyolojisinin hala gelismekte olan fakat
buyuyerek ilerleyen bir sosyoloji alt dali oldugu ifade edilebilir. Bu calismanin temellendigi
muizik sosyolojisi ise Adorno’nun elestirel miizik sosyolojisi kavramidir.

Adorno’nun Elestirel Miizik Sosyolojisi

Mizigin sosyal yasamda Ustlendigi rol Adorno’ya gore tamamen meta roltddr.
Degeri ise piyasa degeridir. Kapitalizm 6ncesindeki gibi mizigi bir sanat olarak icra
etmek, miizigi dolaysiz deneyimlemek artik miimkiin degildir. Miizik modern yapisiyla
buyuk tekellerin sinirsiz erisimi oldugu kitle iletisim araglari sayesinde tim toplumsal
yasami kusatmaktadir. Kapitalist stire¢ miizigin hem tliketimini hem retimini tamamen
elinde bulundurdugu i¢in miizikle birey arasindaki yabancilasma siireci de nihayete
ermistir. Kapitalist stirece dahil olmamis ciddi miizigin toplumsal sorumlulugu -diyalektik
gelisim imkani- elinden alinmistir. Ciddi muizik marjinal kabul edilir ve icerigi asindirilarak
stirgtin edilmistir (Adorno, 2022, s. 48-49).

Cagdas muzigin toplumla olan iliskisi de sorunludur. Mizigin toplumsal yasayis
stireclerine midahil olmasi konusundaki beklentiler karsisinda bunu ne sekilde ve nasil
yapacadi sorusu ortaya ¢ikmaktadir. Miizik su anda ve burada kendi marjinalliginin
sebebini de olusturan toplumsal celiskileri ve catismalari ifade etmekten baska bir sey
yapamaz. Bu baglamda miizigin -toplumsal teoriler gibi- pratikle dolayli bir iliskisi vardir.
Bir teori belirli talepler yonelttigi ve karsiliginda kendinden bir seyler isteyen pratikle
diyalektik bir iliski icinde olmalidir. Sosyal farkindaliga sahip miizik de pratikle diyalektik
bir iliskiye girmelidir. Bunu da kendini meta tiiketimine dolaysiz sekilde sunarak yapar.
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Boylece miuzik -asil hedefi olan- toplumsal sinif egemenliginin Ustesinden gelmek
istedigi unsurlari meta tiiketimi icinde dondisturir (Adorno, 2022, s. 50-52).

Adorno'ya gore cagdas sanat diinyasinda‘hafif’ ve ‘ciddi’ mizik tiirleri bulunur. Hafif
muizik piyasa beklentilerini hesaplayan, Kilttr Endistrisinin sekillendirdigi, toplumsal
esitsizlikleri gérmezden gelen tiiketim amacl muizik tartdur. Ciddi mizik ise toplumsal
sorunlarin bilincinde ve ¢6ziimiinde diyalektik gelisime imkan veren, tarihsel olarak
suni sekilde tretilen uyumsuzlugu ve toplumsal esitsizlikleri ortaya koyan muziktir
(Adorno, 2022, s. 52-53).

Adorno'ya gore muizik sosyolojisi ise en genel tanimiyla miizikte ve miizik ekosistemine
etkide bulunan toplumsal yapilar hakkinda bilgi toplanmasidir. Miizik sosyolojisinde
Uretim gucleri ve Uretim iliskileri olarak iki temel yapi, arastirma alani olarak ortaya
cikar. Uretim iliskileri de kendi icinde ‘dinleyicilerin zihniyeti’ ve ‘dinleyicilerin begenisi’
alt basliklari ile muzik sosyolojisinin endstride arastirmakta oldugu diger kavramlardir.
Muizik sosyolojisi salt Giretim iliskilerindeki catismayi calisma konusu yapar fakat sadece
uretilen muazigi degil tretilmeyen ve yok edilen muzikleri de ele alir (Adorno, 2022, s.
276-278). Miizigin iktisadi altyapisini, toplumsal yapi ile mizik arasindaki baglantilarin
kesistigi noktalari inceleme ve analiz etme ¢abalari muzik sosyolojisinin en énemli
gorevidir. Bu baglamda ileri kapitalist toplumda ortaya ¢ikan tekelci toplum yapisinin
muizigin olusum formlarini, miizige talebi ve bestecilige olan etkilerini arastirma sorulari
haline getirmek ¢ok 6nemli sonuclara varilmasini saglayacaktir (Adorno, 2022, s. 279-
280).

Adorno’nun elestirel miizik sosyolojisine iliskin gorisleri paylasan ve bu alanda
calismalar yapan Unsal Oskay’a gére ise giiniimiiz diinyasinda ideolojik hegemonya
yaratmak icin miziksel iletisim dnemli bir islev goriir. Ona gore ideolojik hegemonya;
toplumdaki mevcut ekonomik ve siyasal iktidar diizeninin giindelik yasamda siddete
gerek kalmadan, zora basvurmadan islevsel olarak devam etmesi saglar. ideolojik
hegemonya bu yapilarin islevlerini yerine getirmesini saglayan kdilttrel bir sistemler
biitinidur. Buglinkil toplumsal yapilanmada kultiir yasaminda iktisadi, politik ve sosyal
olarak egemen konumdaki gruplarin kltdrleri, alt tabakaya ait siniflarin kilturleri
Ustlinde basat bir konumdadir. Alt siniflara ait kilttrler, mevcut toplumsal yasamda
daha ziyade alt-kiiltir olarak konumlanmaktadir. Egemen ve bagimli insan konumundaki
gruplarin arasindaki iliskiler tiim alanlarda yeniden diizenlenir. Toplumun her kesiminin
olusturdugu kiltiirel yasam atmosferinde yeniden dretilir (Oskay, 1995, s. 11-12).
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Adorno’ya gore muzikteki Gretim iliskilerinin Gretim gliclerine gore daha 6nemli ve
etkin oldugu her yerde miizik ideolojik bir kimlik tasir. Bu ideolojik kimligin yapisi ortaya
konulmalidir: Yanhs biling tretimi, dikkatleri varolusun siradanhgindan baska yéne
¢ekmeye yonelik planli yliceltme, bu varolusu kopyalayarak gliclendirmek ve bilhassa
soyut olumlama ile miizik ideolojik bir yapiya biirtinir. Elestirel muzik sosyolojisi miizigin
ideolojik icerigini ve etkisini goz 6niinde bulundurdudu, analiz ettigi olctide, elestirel
bir sosyal yapi 6gretisinin parcasi olur. Bu durum da elestirel muizik sosyolojisini
hakikatinin pesinde olmakla sorumlu tutar. Sosyolojik baglamda muizigin hakikati
toplumsal katmanda veya ‘yanlis bilin¢’ olgusu olarak miizik meselesinde aranmalidir.
Dogru sonugclara ulasabilmek icin mizige ickin mazikal bilincin tarihsel ve toplumsal
kosullari sorusturulmalidir (Adorno, 2022, s. 281-282).

Muzik tlketimi bir yanilsamadan ibarettir. Bu yanilsamanin fark edilmesi ne kadar
guli¢ olursa, mizigin toplumsal yasamdaki adil olmayan iliski bicimlerini tiketiciden
gizleyen yanlis bilincin Gretilmesine o kadar katki saglayacak ve ideolojik bir kimlige
burlinecektir. Modern burjuva caginda muzik ihtiyaci mevcuttur. Bu ihtiyag kisiyi ondan
esirgenen toplumsal gercekligi yanlis yerde aramaya surtkler. Bu sayede burjuva
diinyasinin yarattigi toplumsal gerceklikten kagma veya onu yorumlama yetisini elinden
alinir. Mevcut burjuva diizeni toplumsal gercekligin asla sahip olmadigi veya ¢cok uzun
zaman Once yitirdigi, onu degistirme sansini engellemek suretiyle bireyin gonllii olarak
talep ettigi bu tatmini ideolojik olarak sunar (Adorno, 2022, s. 84).

Adorno pre-kapitalist toplum olarak niteledigi 19. ylzyil ve 6ncesine kadar muizigin
bir endstri ve kitlesel bir yapida olmadigini belirtir. Fakat kapitalizmin gliclenmesi ve
toplumsal yasama daha fazla sirayet etmesi ile miizigin eski yapisi kiiltr yasantisindan
silinmistir. Kitle iletisim araclarindan radyonun kullaniminin artmasi, sesin sinemaya
girmesi ve totaliter kapitalist propaganda yapilarinin sonsuz kontrol imkanlar muizik
pratiginin tamaminin kapitalizmin eline gegmesine neden olmustur. Miizik Gretimi ile
tlketim sireclerinin kapitalist piyasa kosullari tarafindan kontrol edilmesi sonucu muzik
seylesmis ve rasyonellestirilmistir. Nitekim bunun sonucu olarak toplumun biiyik bir
kesimi, sosyal suireclere dair bilinglenmeyi ilgi alanina sokmayan muzikteki yabancilasma
sirecinin‘toplumsal dlizeyde’yasandiginin farkinda bile degildir (Adorno'dan akt. Oskay,
1995, s. 34-36).
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Yakin Donem Tiirkiye'sinde Go¢, Kentlesme, Gecekondulagsma
Siireci ve Ortaya Cikan Arabesk Kiiltiiru

Kozanoglu'na gore 80’li yillarin sonu ile 90’1 yillarin basi sahte imajlarin yaratildig
‘cilalrimaj’ devri olarak anilmalidir. Bu donemde tepeden sahte imajlar yagar, gercekle
imaj ic ice gecmektedir. Her seyin imaji olusturulur ve tiim bu imajlar tiiketime sunulur.
‘Cilalrimaj devri’ cok sayida yildiz yaratir. Bu donemin yildizlarinin ortak noktasi kendi
kisisel niteliklerinin disinda toplumda yayginlasan egilimlerin Ustlinde yikselmeleridir.
Popiiler kiiltirden politikaya, medyadan sanata bu dénemde hayatin her alaninda suni
imajlar, starlar cesitli yapay oykuler aracihdi ile tiiketime sunulur (Kozanoglu, 1992, s.
8). Bu yeni Turgut Ozal ve ANAP diinyasinda yaratilan degerler, yildizlar ve imajlar
entegre tesislerde Uretilmektedir. Bu dénemde basta televizyon olmak lGizere medya
organlari devlet-sermaye arasindaki organize ¢ikar yapisinin varhigini korumak adina
en kritik roli oynamaktadir. Bu donemde devlet, medya ve cikar ¢cevreleri medyayi
kusatir baska bir ifadeyle ele gecirir. Toplumdan gercekleri saklamak, kamufle etmek
ve onlari tiiketim odakli yeni bir yasam tarzina alistirmak kitle iletisim araglarinin gérevidir
(Kozanoglu, 1992, s. 28-30).

S6zi edilen 90'h yillarda medyadaki ideolojik yapisal donisiim toplumu derinden
etkilemektedir. Nitekim kitle iletisim araglari sosyolojik yapiyi degistirmek icin her zaman
gucli bir ara¢ olmustur. Glichan’a gore tim kitle iletisim araclari ve sanat dallari,
kurumlardaki ve sosyal yapidaki iliskilerdeki degisimlerin bigcimini, yonelimlerini ve
hizini yansitir. Ayni sekilde bunlardan destek alarak izleyici, dinleyici tizerinde etkin bir
isleve birlnur. Buradaki amag ise kitle iletisim araclarinin makro diizeydeki etkileri ve
islevleri sayesinde topluma kultir yasamindaki degisimleri kabul ettirmektir (Glichan,
1992, 5. 4).

Cumhuriyet doneminde kdyden sehre gécen gurbetci her zaman olmustur fakat
50'li yillarda baslayan sanayilesme politikasiyla birlikte gocen insan sayisi cok biytk
oranda artar. Kdyden kente daha iyi bir hayat bulma Gmidiyle gelen insan sayisinda
buyuk bir artis yasanir. Bu go¢ dalgalariyla birlikte kentin uzak bélgelerinde -varoslarinda-
yasayan insanlar sosyolojik yapida yeni bir sinif ve haliyle kiiltlr ortaya cikarirlar. Fakat
sozi edilen 60l yillarda heniiz varoslarda yasayan insanlar icin herhangi bir kilturel
Uretimden s6z etmek cok olasi degildir. Fakat 70’li ve 80'li yillarla birlikte Orhan Gencebay,
Ferdi Tayfur basta olmak tizere artik‘onlar hakkinda’degil‘onlar icin'muzik yapiimaktadir
(Kozanoglu, 1992, s. 38-40). Bu durum ayni zamanda gecekondu mahallelerinin kendi
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mduziklerini icra etmeye baslamasi anlamina gelir. 80'li yillarda kilttirel baglamda ikinci
kusak olarak adlandirilan bir gecekondu kusadi yetisir. Bu yeni kusagin tiketim gliciiniin
artmasi oraninda arabesk muzik de sektorlesir. 45’lik plaklarin yerini cok sayida satilan
kasetler alir. Bu gelismelerin isiginda Tiirk arabesk/fantezi miiziginde dinamik bir degisim
ve cesitlenme ortaya cikar (Kozanoglu, 1992, s. 41-43).

Yukarida s6zi edilen 1950’li yillardan itibaren Turkiye'deki go¢ ve kentlesme olgusuna
yakindan bakildiginda ise Batida gerceklesen kentlesme siireciyle ayni degildir. Bati
Ulkelerinde sanayilesme sonrasi yasanan kentlesme siirecinde, demografik yapinin
belirli merkezlere yogunlasmasi ve kent kiiltirlnin yayginlasmasi birbirine paralel
olarak gelisme gosterir. Tlrkiye'de ise kentlesme sanayilesme hizina uygun olarak bir
gelisme gostermemis, geride kalmistir. Bunun yaninda kent nifusunun artisi, kent
kltlri olarak ifade edilen yasam biciminin gelisimiile de es zamanli degildir (Glichan,
1992, s.31).

1980’li yillarin sonu ve 1990l yillarin bast itibari ile biiyik kentlere go¢ devam eder.
Bu donemde lictincii ve dordlncii kusak gecekondu mahalleleri sehri kusatmaya devam
eder. Bu bolgelerin demografik yapisi kirsal kesimin kilttriine yakin, kentli yasamin
kaltar hayatina uzak konumdadir. Bu bolgelerdeki refah seviyesinin diistik olmasindan
dolayiinsanlarin glinliik yasamlarinin parcalari olan gelecedi dair umutsuzluk duygusu,
90'larda ortaya ¢ikan IMC Carsisinin en biiyiik dayanak noktasi olacaktir. Bu dénemin
arabesk kiltirli miizigin de otesinde, bir yasam tarzina dénisir (Kozanoglu, 1992, s.
44-45),

Yukarida ifade edilen yakin donem Tiirkiye'sinde go¢ hareketleri sonucundaki
kentlesme sureci ile gecekondulasmanin baslamasi, toplumun periferi kesimlerinde
(varoslarinda) ortaya cikan yeni sosyolojik yapinin toplumsal ve tarihsel kosullarini
olusturmaktadir. Bu yeni kent kiiltiiriinde ortaya ¢ikan arabesk kultlri ileride detayli
olarak ele alinacaktir. Fakat s6z konusu arabesk mizik oldugunda tekrar Adorno'dan
bahsetmek ¢alismanin bitunligi agisindan bu noktada yararlidir. Daha 6nce ifade
edildigi gibi Adorno’ya goére muzikte ciddi ve hafif mizik ayrimi bulunmaktadir.
Adorno’nun siniflandirmasina gore arabesk miizik de hafif mizik olarak tanimina girer.

Adorno’nun s6zini ettigi ‘hafif muzik, ‘ciddi miizigin' karsisinda konumlanir. Hafif

mizik; ciddi muzigin mizikal anlamda ¢ok altlarindaki banal 6geleri benimseyen,
ticarilestirilmis, caz gibi sofistike miizik tlrleri de icinde barindiran, katiksiz bir meta ve
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topluma en yabancilasmis mizik tirtdur. Toplumda bulunan hicbir celiskiyi bu muzik
formu toplumsal sorunlardan bahsetmez. Cagdas fantazyalar tireterek miizik dinleyicisinin
algilariniyonlendirir, yanlis biling alanina stirtkler. Hafif miizigin dinleyicisi bu muzikteki
doyumla kendi sosyal konumundan ve gercekliginden uzaklastirilir. Baska bir ifadeyle
bireyin toplumla, tarihiyle ve mizik sanatiyla baglari kopartilir (Oskay, 1995, s. 50).

Hafif muzige iliskin bir baska problem, Oskay’a gore bu miizik tirlinin zararsiz bir
mzik tiri olarak masumlastirma ¢abalaridir. Hafif miizigin insanlara yoksun kiinmamasi
gereken kii¢lik mutluluklar yasattigi arglimani 6ne siiriilerek bu miizik tiirti yayginlastirihr.
Bu yoniyle hafif miizigin toplumsal yasamdaki konumunun ve islevinin anlasiimasi
guclesir. Hafif miizik, modern toplumlarda kiltirin giindelik yasamda etkin bir rol
almasina yardimci olmasi bakimindan dnemli bir tiirdiir. Bagimsiz sanat yapitina ve
Uretim diyalektigine uzakta konumlanmasi ile toplumsal kategorilere iliskin ¢ok az
karsitlik tasimasiyla hafif miizik, kapitalist diizene ve onun kiiltiir yasamindaki taleplerine
katkida bulunur (Oskay, 1995, s. 53-53).

Tum bu deginilerin 1s1Iginda metalasan kultirel hayatin nemli unsurlarindan olan
muzik de ‘tinsel yanlarini’kaybeder. Miizik, materyal bir gui¢ olarak mizigin karsisinda
konumlanir. Bagka bir ifadeyle tiiketilmek i¢cin, pazara hitap eden ve insanin dogal
gelisiminde rolt bulunmayan cesitli miizik turleri ortaya cikar. Tirkiye'nin kiltirel miizik
tarihine bakildiginda sozi edilen metalastiriimis miizik tirlerinden biri de fantezi/
arabesk turidur. Bir sonraki bolimde Prestij Meselesi (Mahsun Kirmizigiil, 2023) filmi
Uzerinde bu mizik tlrtin gelisimi, toplumda yansimasi ve yarattigi sonuclar elestirel
muzik sosyolojisi baglaminda ele alinacaktir.

Amacg ve Yontem
Amacg

Calismanin amaci Adorno’nun elestirel miizik sosyoloji dlstince sistemi baglaminda
one stirdugl ‘hafif mizigin'toplumda nasil karsilik buldugunu sinema lizerinden 6zellikle
de ana akim ticari sinemasi lizerinden ele almaktir. Miizigin sinematografik olarak
beyazperdede kullaniminin sosyal yasamda neye karsilik geldigini gostermek
hedeflenmektedir. Buradan hareketle soyut amaglari somuta indirgeyebilmek icin
secilen drneklem film Prestij Meselesi analiz edilecektir. Ele alinan miizigin toplumsal
kodlari nasil kullandigini sinema tizerinden gostermek amaglanmaktadir. Bu dogrultuda
calismada amac soru ctimleleri olusturmustur. Bunlar;
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-Ornek olarak secilen Prestij Meselesi filminde kullanilan miizikler hangi baglamlarda
sunulmaktadir?

-Hafif mizik tiirt olarak Prestij Meselesi'nde anlatilan arabesk/fantezi muzik tiri
1990'lar Turkiye'sinde sosyolojik olarak nasil bir islev gormektedir?

Yontem

Calismada elestirel sdylem analizi ve sosyolojik analiz yaklagimlari tercih edilerek
karma bir metodoloji ylirttulecektir. Fairclough ve Wodak'in gelistirdigi elestirel soylem
analizi yaklasimi kullanilacaktir. Fairclough ve Wodak’a gore elestirel séylem analizi Bati
Marksizm'iile gelisim gosterir. Ayni zamanda Bati Marksizm'i sadece ekonomik altyapiya
degil, toplumun Ustyapisini olusturan sosyokiiltiirel ortamina, ideolojik boyuttaki
kaltarine ve kapitalist aglar icindeki sosyal iligkilerine de yonelmektedir (Fairclough &
Wodak, 1998, s. 260). Toplumsal pratik olarak séylem, belirli bir sdylemsel olay ile onu
cevreleyen durum(lar), kurum(lar) ve toplumsal yapi(lar) arasinda diyalektik bir iliskiyi
ima eder. Diyalektik iliski iki yonla bir iliskidir: S6ylemsel olay durumlar, kurumlar ve
sosyal yapilar tarafindan sekillendirilir, ancak ayni zamanda onlari da sekillendirir.
Soéylem, hem sosyal statlikonun siirdlrilmesine ve yeniden Uretilmesine yardimci
olmasi hem de onu donistiirmeye katkida bulunmasi anlaminda kurucudur. Soylem,
sosyal acidan ¢ok etkili oldugundan, 6nemli iktidar miicadelelerin ortaya ¢cikmasina
neden olur. S6ylem pratiklerinin biylk ideolojik etkileri olabilir: Nesneleri ¢esitli
baglamlarda temsil etme ve insanlari konumlandirma bicimleri aracihdiyla 6rnegin
sosyal siniflar, kadinlar ve erkekler ile etnik/kiltiirel cogunluk ve azinliklar arasindaki
esitsiz gliciliskilerinin Giretilmesine ve yeniden iretilmesine yardimci olabilir. Dolayisiyla
sOylem, 6rnegin irk¢i veya cinsiyetci olabilir ve toplumsal yasamin herhangi bir yoniine
iliskin varsayimlari salt sagduyu olarak gostermeye calisabilir (Fairclough & Wodak,
2000, s. 258).

Sosyolojik analiz yaklasimi ise filmlerin sosyal bilimler cercevesi icinde sosyoloji
alanindaki 6l¢itlere gore degerlendirilmesini mimkuin kilar. Bu yaklasimda filmler
toplumsal bir kiiltiir ve sanat trlini olarak incelenir. Filmlerin icinden ¢iktigi toplumun
ve yapildigi dénemin 6zelliklerini, sosyal degerlerini ne kadar ve nasil ele aldidi veya
almadigi 6nemlidir. Bu yaniyla sosyolojik analiz yaklasimi filmin hangi tiire veya zamana
ait olursa olsun onu sosyolojik bir belge olarak ele alir. Filmlerde sosyolojik kavramlarin
nasil somutlastirildid, sosyal degerleri gliclendirdigi veya zayiflattid, toplumsal tutum
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ve davranislar hakkinda yarattigi degisimler gibi konular arastirilir (Ozden, 2020, s. 153-
154). Sosyolojik analiz yaklasiminda incelenen filmlerin yapildidi tilke ve tarih biylk
dneme sahiptir. Orneklem filmlerde séz konusu (lkelerin sosyo kiiltiirel yasami hakkinda
neler sdylendigine odaklanilir. Sosyolojik elestiri yapabilmek icin; gercek, temsil, insa
etme, alegori, toplum, ritueller, mit, gelenek, kiiltiirel degerler, kiiresellesme, kapitalizm,
kotdllk, siddet, kitle, aile, glindelik hayat, yasam bicimi, deger kavrami, kimlik, toplumsal
roller, klltlirlenme, cinsiyet, stereotip, 6nyargi, 6teki, ikili zithk, sinif, fasizm, oryantalizm,
modernizm, postmodernizm gibi bircok kavram ele alinir ve bunlar odak konusu yapilir
(Kabadayi, 2018, s. 57).

Yukaridaki deginilerin 1s1§inda calismada 6rneklem film analiz edilirken elestirel
soylem analizi ile filmin bicimsel ve iceriksel olarak gosterdikleri ve gostermedikleri
incelenecektir. Filmin anlatisi icinde séylemin hangi kavramlara isaret ettigi, ideolojik
olarak bilingli insa ettigi kavramlar analiz edilecektir. Bu analiz yapilirken filmdeki
diyaloglar, hikayenin anlatim bicimi, kamera, 151k, cerceveleme gibi bicimsel 6zellikler
analizin kategorilerini olusturmaktadir. Filmdeki bicimsel ve iceriksel materyallerde
sinif bilinci, toplumsal cinsiyet, tiiketim ve gosteri toplumu, gelir esitsizligi temalar
baglamindaki sdylem inceleme noktalarini olusturacaktir. Séylem analizin gerektirdigi
gizlenmis, saklanan derin yapllar, iliskiler ve durumlar analiz edilecektir. Elde edilen
bulgular sosyolojik analiz yontemiyle ele alinacaktir.

Prestij Meselesi Film Miiziklerinin incelemesi

Filmdeki sahneleri analiz etmeden 6nce elestirel mizik sosyolojisi ile film analizi
iliskisine deginmek gereklidir. Nitekim elestirel miizik sosyolojisi bu baglamda filmin
icerdigi muzik tliriini ele almak icin uygun kavramlari icermektedir.

Adorno’nun bahsettigi hafif mizik salt burjuvanin degil toplumun tamaminin
gereksinimlerini karsilamaya yonelik tretilen bir muzik tartdir. Saf bir meta olarak
Uretilen, topluma en yakin gelen miizik tirtdir. Toplumsal esitsizlik ve sefalete iliskin
tek bir kelime etmedigi gibi mevcut olan bilgi birikiminde tahrif eder, gerceklikten
koparir. Bu nedenle kendi icinde toplum karsisinda bir celiski yaratir. Toplum da bu
muzigi herhangi bir estetik deger tasimayan, dikkat dagitma araci olarak elestiriye de
dahil edilmeyen‘kitsch’olarak hos goriir. Boylelikle hafif miizik topluma hem yakin hem
de uzak bir konumda bulunarak yaratilan bu paradoksa ayak uydurur (Adorno, 2022,
s. 89).
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Prestij Meselesi filminde ele alinan miizik tiirli de bu baglamda yukarida s6zii edilen
kitsch muziktir. Filmde mzik bir sanat dal olarak degil, diisiik gelirli toplumsal sinifa
mensup sarkici adaylarinin Gnli olmak ve filmde ¢oklukla dile getirilen “yirtmak’, “kdseyi
donmek” icin kullanilan bir aractir. Filmde mizigin sanatla olan iliskisi, ylksek sanat
olarak ifade edilen miizik tiiriiyle ele alinmaz. Oyle ki, Mahsun Kirmizigiil'iin istanbul
Teknik Universitesi Konservatuarinda san béliimiinde aldigi Bati tipi muzik egitimi
cevresi tarafindan ciddiye alinmamaktadir. Filmde Mahsun Kirmizigil'tin Gnli olmak
adina ¢ikardigi kasetlerde okudugu miizik tiirii fantezidir. Ote yandan okulda egitimini
aldigr muzikle ilgili herhangi kaset ¢ikarma girisimi yoktur. Filmde saf bir meta olarak
arabesk/fantezi miizik, donemin Tiirkiye'sinde piyasa kosullari icin en ideal miizik olarak
gosterilmektedir.

Filmdeki bas karakterler olan Prestij Mizik'in kurucularindan Hilmi Topaloglu ve
Sinasiicin miizik bir metadir. Salt ticaret icin kullanilan bir Griindiir. Bulmaya calistiklar
yetenekli sarkicilar da onlarin sermayesidir. Tek basari 6l¢itleri ise elde edilen getiri
yani kaset satislaridir. Miizigin bir meta olarak kullanimi 90’lar Tlrkiye'sindeki fantezi/
arabesk muzigin asil motivasyonunu olusturur. 80’li yillarda ivmelenen arabesk miizik
tlrtndn ticari basarisi, 90’ yillarda da bu muzige tiketim Grinleri baglaminda
yaklasiimasina neden olur. Unkapani’ndaki istanbul Manifaturacilar Carsisi (iMC) da bu
tiiketim muziginin en basat simgesi olur. Kéyden kente go¢ eden her ‘kdseyi donmek’
ve'yirtmak’isteyen sarkici adayinin ilk adresi IMC olur. IMC bu baglamda tretimiiliskilerinin
merkezi konumdadir. Uretim gliclerine oranla daha giiclii yapisiyla IMC, Adorno’nun
tanimladigi haliyle mazigin ideolojik bir boyutta olmasinin dnemli bir unsurudur.

Arabesk miizik tlri filmde bircok sarkicinin @nli olmak icin bireysel kurtulusunu
simgelemektedir. Filmde Ginlt isimlerin duvardaki fotograflarina bakildiginda arabesk/
fantezi veya pop tiriinde sarkilar séyleyen sarkicilar oldugu goriilmektedir. Filmde bu
gOsterilen gorintilerin sdylem baglaminda ideal olanin bu mizik tiiri oldugunu 6ne
stirmek miimkiindiir. Nitekim IMC duvarlarinda idealize edilen meshur sanatcilar gerek
karakterler Gizerinden gerekse kadraja alinma bicimleriyle siklikla vurgulanmaktadir.

Filmde 6ne ¢ikarilan sarkici tipolojisi donemin Tlrkiye'sinde sosyolojik bir gerceklige
karsilik gelmektedir. Calismada daha 6nce deginildigi gibi kdyden kente go¢ eden birey
kendini kent yasami ve insanlartile kiyaslandiginda umutsuzluga kapilmaktadir. Kendisi
gecekondu mahallelerinde diisiik bir yasam standardina sahiptir. Glichan’a gore kent
yasaminin ve kiltirinin icinde bir ezilmislik, yabancilasma ve tatminsizlik hisseder.
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Bu duygularin disavurumu arabesk muziktir. Cikis ntanslarini kentle kdy arasinda
sikismis bu topluluklardan alan arabesk mizik, dinleyicisinin icinde bulundugu durumu
kaderci bir tavirla protesto eder. Arabesk her ne kadar bir muzik tiirli olarak gozikse
de bir yaniyla bir yasam bicimi anlamina da gelir. Arabesk ayni zamanda ucuz ev esyalari,
resimli romanlar, kalitesiz televizyon dizileri ve sanattan uzak filmleri de kapsayan ve
bunlardan beslenen bir yasam tarzidir (Glichan, 1992, s. 53).

Filmin analizinde, gdsterilmeyenlerin veya gorilenin ardinda baska mesajlarin
oldugu iddiasI mevcut sistemden ¢ikar elde eden gruplarin ortaya ¢ikariimasiigin filmin
ylizeysel analizinin yeterli olmayacadi ve filmin alt metinlerinde bulunan gercek mesajlari
ortaya ¢ikarmakicin yeterli olmayacagi kanisidir. Bu baglamda Adorno’nun 6ne stirdigu
lzere (2022, 5.90) hafif miizik ile arzu tatmini mekanizmasi bilingaltinin o kadar derinlerine
etki etmektedir ki teori yardimina muhtactir aksi halde anlasilamaz.

Yukarida s6zi edilen teorinin islevselligi Prestij Meselesi filminde kullanilan miizik
tlird ve onun sunulus bi¢ciminin analizinde gortlmektedir. Filmde siirekli duyulan ve
gosterilen arabesk, fantezi ve pop muzik halkin hosuna gitmesi amaclanan Kiltir
Endistrisine has seri tretim seklinde belirli kaliplara sikistirilmis tirleri ifade eder.
Sarkicilarin yeteneklerinden ziyade halkin sevecegi ve kasetlerini alma gudusuni
arttiracak tarzda sarkilar sarkici adaylarina soyletilir. Bu miizigin en ideal sunulus
medyumu da 90l yillarin popller gosteri merkezi olan televizyondur. D6nemin
televizyon diinyasi sarkicilar icin en tist mertebedir. internetin heniiz kullaniimadigi bir
donemde en etkili kitle iletisim araci televizyondur. Bu donem televizyon hafif mizigin
en onemli ugrak noktasidir. Filmde de (inlt olmak sarkicilarin ve yapimcilarin asil hedefi
televizyon ile onun beraberinde getirdigi popdilerliktir.

Hafif mlzigi Gnemsemeyen, onu kibirli bir glilimseme ile 6zetleyen yorumlar bile
itaatkardir. Bu durum da s6z konusu miizik tiirtinin oyunun kurallarini belirlemesine
sebep olur (Adorno, 2022, 5. 90). Film bu baglamda elestirel bir perspektiften bakildiginda
birtakim veriler saglamaktadir. Arabesk veya pop gibi muzik tiirleri her ne kadar belirli
cevreler tarafindan alt kiiltir, distk kiltir gibi ifadelerle tanimlansa da piyasada hakim
olan, muzik sektoriine yon veren yapimcilar, sirketler veya sarkicilar bu tirtin Gyeleridir.
Adorno’nun da 6ne slirdiigi gibi miizigin oyun kurallarini belirleyen bu miizik ttirii ve
sarkicilaridir. Sosyolojik baglamda bakildiginda dénemin Tirkiye'sinde en glicli isimler
ibrahim Tatlises, Misliim Giirses, Orhan Gencebay, Sezen Aksu, Ferdi Tayfur gibi alt
kaltar muzik tirdne ait sarkicilar ve onlarin yapim sirketleridir.
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Prestij Meselesi filmindeki karakterler yliksek diizeyde karikatiirize edilmis tiplemeler
olarak sunulmaktadir. Filmde arka planda siklikla ve dramatik etkiyi artirmak icin kullanilan
miizik, ana akim sinemada siklikla kullanilan kodlardir. izleyicide duygu durumunu
yukseltmek, ajitasyon yaparak dogrudan seyircilerin duygularini maniptle etmek ana
akim sinemanin en temel 6zelliklerindendir. Prestij Meselesi filminde Mahsun Kirmizigdil,
Haluk Levent ve Ozcan Deniz siirekli basarisiziga ugramaktadir. Hem miizik hem de
Ozel hayatlarinda calkantilar ve distsler yasayan Prestij Miizik yoneticileri ve sarkicilari
finalde dnemli bir basari kazanirlar. Yikseltilen film gerilimi son bdlimde basari ile
noktalanarak katarsis yasatilir. Prestij Miizik ve filmdeki ¢ sarkici ‘koseyi donmustir.
Filmde kullanilan miizikler ve bu miizigin sunulus bicimi genellikle izleyiciyi yonlendirmek,
duygu durumunu bilingli olarak manipule etmek tizerine kuruludur. Kullanilan kamera
acilarinin ve kurgu ritminin de bu hakim etkiyi arttirmak icin kullanildigini séylemek
mumkuindir.

Hafif mizik kendini basmakalip icerigiyle yabancilasma kavramina egemen kilmayi
amaclar. Tuketen, izleyen kisi miizige eslik etmeye basladigi anda sahte bicimde
olusturulmus toplumsal bir grubun Gyesi gibi hisseder. Belirli bir gruba ait olmanin yani
sira muzik tGzerinden kendisine hissettirilen yiceltilmislik duygusu da kendisine eslik
ettigi icin bu mizige 6nem atfeder. Filmin gectigi donemin Tirkiye'sinde ve filmde de
arabesk/fantezi miizik tird buyik kitlelerin dinledigi bir miizik tiridir. Bu gruba ait
hisseden bireyler kendi yasamlarinda gelir adaletsizligi nedeniyle diisiik standartlarda
yasamalarinin sebebini sorgulamak yerine hafif muzik tirleri araciligiyla yabancilasma
icinde hayatlarini stirdlriir. Baska bir ifadeyle s6zde manevi tatmin yasayarak kapitalist
toplum yapisinin esitsiz isleyisi sorgulanmaz. Filmde islenen miizik tiirii ve bu mizigi
icra edenler de bu yidinlara ulasmayi, onlarin begenisini kazanmayi hedefler. Filmde
mevcut diizene karsi bir elestiri olmadigi gibi meshur olmaya calisan Mahsun Kirmizigdil,
Ozcan Deniz ve Haluk Levent karakterlerinin de protest miizik yapan ve sisteme karsi
bir duruslari yoktur. Filmde soyledikleri sarkilarin icerigi bu durusu dair yukarida
sOylenenleri destekler niteliktedir. S6zii edilen bas karakterler mevcut sistemin, Gretim
iliskilerinin ve muzik endistrisinin adaletsiz oldugu icin degismesine yonelik bir tavir
ortaya koymazlar. Filmdeki motivasyonlarini kendilerinin de bu iliskiler carkina girerek
pastadan pay alma istedi olusturur. Bu ylizden“hit sarki Gretiminde narsist bir psikolojik
mekanizme yrirliktedir” der Adorno (2022, s. 96). Dinleyici maniple edildigi sarkiya
eslik eder, kendini sarkiciyla 6zlestirir, 6tekilestirildigini unutarak kolektif bir yapiya
katildigi ya da Ustlin bir kisilik mertebesine yiikseldigi yaniimasina diiser (Adorno, 2022,
s.97).
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Filmde Prestij Muzik yoneticileri sarkici adaylarina séhret yapmaya calisirken “gencleri
topluma kazandiracagiz” diyalogu bulunur. Bu climlede filmin vermek istedigiilk anlam
mesleksiz yetenekli gencleri sanat tizerinden topluma entegre etmek, sosyal yasamda
kalttrel gelisme saglanmasi degildir. Bu climle elestirel miizik sosyolojisi baglaminda
ele alindiginda farkli yan anlamlar icermektedir. Endistriyel mizik piyasasinda, kapitalist
Uretim ve tiiketim diizeninin gegerli oldugu sosyo-kiltirel yasamda filmdeki“gencleri
topluma kazandiracagiz” ciimlesi, bir meta olarak sarkicilari ve sarkilari tiketime sunmak,
insanlara bireysel haz yasatarak, uyusturarak arzu nesneleri olarak talep edilmelerini
saglamaktir.Var olan sinifsal esitsizliklerin ve tiiketim toplumunun devamlihi§ini saglamak
icin cesitli kiltlr-sanat metalarinin arz-talep dengesini saglamaktir. Prestij Meselesi
filminde de mevcut piyasa sartlarina uyumlanmak, toplumsal diizenin hegemonyasinda
pastadan pay alabilmek icin‘gencler topluma’tiiketim nesneleri olarak kazandiriimaya
cahsilmaktadir.

Film 90’lar Turkiye mizik piyasasini anlatirken mizik sektoriindeki temel problemlere
hic deginmemektedir. Filmde miizik sektoriine dair anlatilan meseleler genel olarak
yildiz bulmak, yildizlari bulunca onlari pazarlamada yasanan problemler, televizyon
cevresinde tanidiklar araciligi ile sarkicilari sohret etmenin 6nemi ele alinmaktadir.
Sektoriin gercek problemlerinden olan Gretim ve tlketim iliskileri, mizik sektoriinde
calisan emekgilerin yasadigi maddi problemler, televizyon ve medya sektoriindeki
ahbap iliskisinin yarattidi hiyerarsi, miizigin dagitim siireclerinde yasanan tekellesme,
sarkicilarin yapimcilar tarafindan bos umutlarla kandiriimasi vb. bircok esas sorun ele
alinmamaktadir. Filmde islenen genel konular Prestij Mizik yoneticilerinin sisteme
entegre olmaya calismasi, televizyonda tanidik bulmaya ve bunun icin yaptiklar kulis
cahismalari, borglarini 6deyebilmek icin aradiklari ¢coziimler gibi donemin miizik sektoriine
yonelik herhangi bir elestiri icermeyen konular islenmektedir. Filmde elestiri, mizik
sektoriinlin degismesi icin yapilmaz. Bunun yerine sisteme bir sekilde sizarak temelde
problemli olan miizik endustrisinin bir dislisi olmamak adina ‘yalnizca bir sitemdir!

Prestij Meselesi filmini incelerken 90’lar Tirkiye'sinin siyasi, ekonomik ve sosyal
sartlarini hesaba katmak gereklidir. 80’lerde Turgut Ozal ile {ilkenin serbest piyasa
modelini benimseyerek ve 24 Ocak Kararlarini yirirlige koyarak vahsi kapitalizme
sunulur. Sorgusuz sualsiz kabul edilen yabanci sermaye ve 6zellestirme adi altinda
bircok kurumun cok uluslu sermayelere satilmasi gerceklesir. Ulke yénetimindeki bu
radikal degisimler sosyolojik yapida da koklu degisiklikleri beraberinde getirir. Kapitalist
piyasa sartlarinin agirligini birden ve derinden hissettirdigi bu yeni Tlirkiye'de tiiketim
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bir prestij, sinif atlama simgesi haline gelir.“insan insanin kurdudur” diisiincesinin hakim
olmaya basladigi bu yeni yasam biciminde bireysel ve toplumsal paradigmalar da bilingli
olarak iktidari elinde bulunduran insanlarca degistirilir. 90’lar Turkiye’si bu durumda
iken mizik piyasasinin da ulke sartlarina uyumlanmasi dogal bir stire¢ olarak gorilir.

Film kendi toplumsal tarihine yonelik herhangi bir séylem tGretmemektedir. 90'lar
Turkiye'si ifade edildigi gibi hem iktisadi hem de siyasi olarak bircok problemlerin
yasandigi, calkantili bir donemdir. Filmde donemin siyasal yapisinin dogurdugu ve
muizik sektoriine de yansiyan ideolojik bir cerceve, bir isaret bulunmamaktadir. Yiiksek
enflasyon ortaminda insanlarin gegim sikintisi yliziinden careyi sarkici-tiirkiici olmakta
aramaktadir. Filmde sosyal yapinin alt tabakasinda bulunan bireylerin sinif atlama
Umitlerine ve bu durumun nedenlerine yonelik bir elestiri bulmak mimkiin degildir.
Dogu'dan Bati'ya gociin hala devam ettigi, sistemsiz ve asiri niifusun getirdigi hizli
kentlesmeye ve kentlesmenin sonuclarina dair yasanan problemler filmin ele aldigi
meselelericinde yer almaz. Prestij Meselesi filmi bu haliyle bir donem filmi olma iddiasinda
olmasina ragmen dénemine dair en ufak bir elestiri, yasanan sorunlara dair bir ¢coziim
ortaya koymamaktadir. Elestirel bir perspektifte filmin mevcut problemleri ortaya
koymadigini 6ne siirmenin yaninda bu sorunlari géstermemesi de ideolojik bir durus
olarak okunabilir. Nitekim Turkiye'nin siyasi, ekonomik ve kiiltiirel olarak en problemli
doénemlerinden olan 90’h yillarda toplumsal sorunlara, esitsizliklere bir dénem filminin
sessiz kalmasi bilincli bir tercihtir. Zizek'in ifade ettigi gibi; “Bir film asla‘yalnizca bir film’
ya da bizi eglendirmeyi ve dolayisiyla dikkatimizi dagitarak bizi asil sorundan
uzaklastirmayi amaclayan hafif bir kurgu degildir. Filmler yalan soylerken bile toplumsal
yapimizin can evindeki yalani anlatirlar” (Zizek, 2019, s. 15).

Adorno “Eglence miizigi gercekte kimi eglendirir?” sorusunu ortaya atar. Bu mizik
tlrl insanlari eglendirmekten ziyade susturmaya yoneliktir. Bir ifade sekli olarak dilin
yok olmasini, kendini ifade etmeyi tamamlayan bir roldedir. ileri kapitalist yasam
kosullarinin getirdigi kaygi, stres, sorgulamadan itaat etmeye alismis bireyler arasindaki
‘sessiz oyuklar’doldurmaktadir (Adorno, 2022, s. 142). Prestij Meselesi filmindeki muizik
ve onun sunulus biciminde kullanilan gorsel ve isitsel kodlar da toplumda ezilen
bireylerin‘sessiz oyuklarini’doldurmakta yani onlari uyusturan, sorgulamadan yasamaya
devam etmelerini saglayan bir etkiye sahiptir. Anlik haz ve eglenme glidiisiiyle bireyler
filmdeki muziklerin yasattigi katarsis deneyimine katiimaktadir. Filmde bags karakterlerin
sOyledikleri sarki sozleri ve meshur olduklari zaman ‘fanlarinin’ davranislari da yukarida
ifade edilenleri dogrular nitelikte temsil edilmektedir.
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Prestij Meselesi filminin gectigi 90’lar Turkiye'sinde yukarida sozii edilen altyapi ve
Ustyapi panoramasindan da gortilecedi tizere kitleler artik sinif atlamak, tiketmek icin
daha fazlasiniister. Fakat kapitalist ekonomik ve siyasi diizenin esitsizlik temeli lizerine
oturtuldugu disiinildiginde halkin biyik bir cogunlugu mutluluk tablosu olarak
resmedilen yasam standartlarina ulasamaz, alt sinifa ait tabakalar mevcut zenginlikten
faydalanamaz. Bu esitsizlik diizeninin devam etmesinde ve sinifsal bilinglenme
yasanmasinin engellenmesi icin halk kitlelerinin uyusturulmasi gerekir. Bu noktada
arabesk/fantezi muzigi blyulk bir isleve sahiptir. Dinleyicilerin muzikal bilinci
metalastiriimis muzikle uyusturulmus bir durumdadir.

Prestij Meselesi filminde de yapimcilar tarafindan yaratilan starlarin toplumla
O6zdeslemesi amaclanir. Sanatin her alaninda Kaltlr Endstrisi tarafindan yaratilmaya
calisilan starlar birer idol, 6rnek insan olarak sunulur. Rol modeli haline getirilen‘starlar’
kendisine takip eden yiginlara miizik endstrisi tarafindan enjekte edilen yapay degerleri
aktarir. Bu aktarim bireylere hayal satmak, kendilerinin de sans ve azim ile sinif atlama
yanilsamasini yaratmaktadir. Bu sayede kitleler hem sisteme olan inanclarini korur hem
de diizenin sakladigi esitsizlikleri gérmeden, sorgulamadan yasama devam eder.
Adorno’nun ifadesiyle miizikte yasatilan 6zdeslesme miizigin fetis niteligini gizler.“Hit
sarkilarin kurbanlari Gizerindeki gliciini” yaratan bu 6zdeslesmedir (Adorno, 2022, s.

160-161).

Filmde Mahsun Kirmizigiil'tin annesi, Mahsun Kirmizigil'iin san derslerinde séyledigi
Bati tarzi mizik séylemeyi birakmasi sonucunda “arabesk, tiirkii okumakla dogru yolu
buldun” der. Burada “dogru yol” ifadesi ¢calismanin baglaminda énemli bir yere isaret
etmektedir. Mahsun Kirmizigiil filmin sonunda Adorno’nun kavramsallastirmalariyla
ciddi mizikten hafif mizige ge¢mistir.

Sonug

Mizik, insanin kendi tarihi kadar eski, insanlik tarihiyle es zamanli ilerlemis bir
kavramdir. Mizik tizerine bir¢ok disiplinden distintr cesitli fikirler 6ne stirmustur.
Mizigin felsefi, sosyolojik, psikolojik, egditici ve kiltlrel yonlerine iliskin kadim
zamanlardan bugtline ¢ok sayida yaz, arastirma ve teoriler biitiini bulmak miimkindr.
Bu sanat dali lizerine hem Batil hem de Dogulu bilginler cok¢a diistinmiis bu konuda
eserler vermislerdir. Miizigin modern zamanlarda bireysel etkisinin yani sira sosyal
yasamdaki yerine dair tespitler de onu sosyolojinin ¢alisma konusu yapmistir.
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Muizik sosyolojisi olarak bir alt dali da ifade eden bu calisma alani miizigin toplumsal
iliskilerdeki roltinii ele almaktadir. Max Weber’'le sosyolojide 6nemli bir yer edinen muizik
kavrami Georg Simmel'in calismalariyla sosyolojide daha fazla yer bulsa da mizik
sosyolojisine en biyuk katki Theodor W. Adorno tarafindan yapilir. Elestirel teorinin
kurucularindan olan Adorno mizige de elestirel yaklasmis ve elestirel miizik sosyolojisi
adialtinda bu alanda calismalar yapmistir. Adorno’nun elestirel miizik sosyolojisi teorisi
gliniimuzde hala bircok calismada islevsel olarak kullaniimaya uygundur. Bu baglamda
bu arastirmanin érneklemini de olusturan Prestij Meselesi filmi analiz edilirken elestirel
muzik sosyolojisi temel alinmistir.

Elestirel muzik sosyolojisi Prestij Filmi analizinde dnemli veriler saglamaktadir. Miizik
endustrisinin kapitalist piyasa kosullari ile tiiketim odakli toplum yapisinin devamliliginin
saglamasi ve kendini yeniden Uretmesi icin cok onemli oldugunu gorilmastur.
Adorno’nun ifadesiyle ileri kapitalist toplum yapisinin esitsizlikler Gizerine kurulu olmasi
onun devamliligini saglamasi igin birtakim araclara ihtiyag duymasina neden olur. Kiltir
Endistri Gzerinden mevcut toplumun devami saglanmaktadir. Miizik endistrisi de
Kulttr Endustrisinin dnemli bir koludur. Prestij Meselesi filminde de miizik endstrisinin
KultGr Endustrisi icinde dnemli bir aktor oldugu tespit edilmistir.

Turkiye'nin 90l yillarinda gegen Prestij Meselesi filminde arabesk/fantezi mizigi
Uzerinden bir hikaye anlatimi s6z konusudur. Sanayilesmesini henliztamamlayamamis
Ulkelerde, eski muzik gelenegi olan folk muzigine bazi bicimsel yenilikler ekleyerek
yapilan bu muzik tiirdi, insanlarinyanlis bilin¢’icinde yasamalarinda politik olarak dnemli
bir islev gdérmektedir. Sanat bir toplumda somut iliskilerinin diizenlenmesinde, kisinin
bireysel yazgisini kabul etmeyip degistirmesinde veya kabullenmesinde, toplumsal
iliskilerin yeniden dlizenlenmesinde somut bir isleve sahiptir. Donemin sosyolojik arka
planiile diistiniildiglinde Prestij Meselesi filminde de arabesk/fantezi miizigin yukarida
ifade edilen savlar destekleyen islevler tstlendigi gorilmustar.

Prestij Meselesi filminde gorildligl Gzere arabesk/fantezi muiizik tiiri tamamen
metalasmis bir haldedir. Bireyin sosyal olarak konumunu kabuliinde, toplumsal alin
yazisina razi olmaya ikna etmede 6nemli bir role sahiptir. Bu baglamda gliniimiizde
mUizigin yabancilasma problemini ¢cézebilmek icin bir tutum almak, miizigin yabancilasma
ve metalasma sorununa yonelik birtakim ¢alismalar yapmak ne kadar yerinde bir tavir
ise bu sorunun Gzerinde durulmamasi da temel nitelikte bir tercih veya diinya goris
farkhhgidir.
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Arabesk/fantezi muzik ciddi muzigin, yiksek sanatin bir parcasi degildir. Fakat bu
olgunun akademi basta olmak lizere kiiltiir alaninda bilimsel arastirmalar yapanlar icin
sosyolojik bir vaka olmadigi gercegini degistirmez. Bu baglamda popduler kiltur, kiiltiirel
calismalar, medya, kitle iletisim araclari alanlarinda calisma yapan bilim insanlari bu
muzik ttrinin toplumda bir yere ve kimlige denk geldigini kabul etmelidir. Calismanin
orneklemi olan Prestij Meselesi filminin de konusunu olusturan arabesk/fantezi miizik
toplumdaki bazi kesimlerin kimliklerinin kitlesellesmis bir parcasidir.

Prestij Meselesi gibi ana akim filmlerde cesitli kuramlar Gizerinden okumalar yapmaya
musait ¢cok sayida olgu bulunmaktadir. Bu arastirmada 6rneklem filmdeki muzikler ve
bu miziklerin sunulus bicimleri Gizerinden mizik endUstrisi, Adorno'nun elestirel miizik
sosyolojisi baglaminda incelenmistir. Fakat Prestij Meselesi filmi, feminist, psikanalitik,
tarihsel ve gostergebilimsel yaklasimlarla da analiz edilebilir. Ana akim sinemada daha
fazla elestirel calismanin yapilmasi sinemanin akademik literattirtine farkli perspektiflerden
katkida bulunacaktir. Bu calismanin da ilgili literatiire katki yapmasi imit edilmektedir.
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