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Ozet

19. yiizyilin son ceyreginde dogmus olan Nasip Hanim Istanbul'un
miizik piyasasinda profesyonel bir kadin hanende ve sazende ola-
rak uzun yillar caligmig s6hretli bir miizisyendir. Yagadigt donem
itibariyle eglence mekanlarinin Miisliiman kadinlara kapali olmasi
Nasip Hanimin profesyonel miizik hayatini bagka bir yonde sekil-
lendirmistir. Nasip Hanim daha ¢ok konaklarda, kogklerde, sayfiye
meclislerinde ¢aligmug, hatta buralardaki meclisler Nasip Hanim’in
is yogunlugundan dolay1 kendi takvimine gore ayarlanir olmustur.
Kardesi tinlii fasil bestecisi Mehmet Yiirii ablasinin namiyla ta-
ninmig ve “Nasibin Mehmet Yiirii” olarak bilinir olmugtur. Nasip
hanim ayrica plak¢ilik tarihimizin de ilk icracilarindan biri olarak
kadin kimligiyle arsivimizdeki en eski tas plag: doldurmugtur.
Bahsedilen tiim bu &zellikleriyle Nasip Hanim Osmanli'dan Cum-
huriyet’in ilk yillarina uzanan siirecte ¢ingene kokenli bir kadin
miizik esnaft olarak toplumsal kategoriler baglaminda ele alinmas:
gereken onemli bir 6rnek olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu galig-
mayla, hakkinda oldukea kisitls bilgi bulunan Nasip Hanim’in ha-
yatina dair bilgilerin derlenmesi ve farkli sosyal kategorilerin bu
donemde Nasip Hanim’in profesyonel miizik hayatina nasil yansi-
diginin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir. Nasip Hanim'in cinsiyet
ve etnik koken merkezli yagadig: “ikili 6tekilik” ve ozellikle ecnik
kokenin halkea yaratti1 gegirgenlik algist kesisimsellik ve sosyal
sermaye kavramlariyla ele alinacaktir.
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miizisyen
A Gypsy Woman Music Artisans: Nasip Hanim

Abstract

Nasip Hanim, who was born in the last quarter of the 19th century,
is a famous musician who worked for many years as a professional
female singer and sazen in Istanbul’s music market. The fact that
entertainment venues were closed to Muslim women during her
time shaped Nasip Hanim’s professional musical life in a different
direction. Nasip Hanim mostly worked in mansions, mansions and
summer house assemblies, and even the assemblies in these places
were arranged according to her own calendar due to Nasip Hanim’s
workload. His brother, the famous fasil composer Mehmet Yiiri,
was known by his sister’s name and became known as “Nasibin
Mehmet Yiirii”. Nasip Hanim is also one of the first performers in
our recording history and has filled the oldest stone record in our
archive with her female identity.

With all these mentioned characteristics, Nasip Hanim appears as
an important example that should be considered in the context of
social categories as a female music tradesman of gypsy origin in the
period from the Ottoman Empire to the first years of the Republic.
With this study, it is aimed to compile information about the life
of Nasip Hanim, about whom there is very limited information,
and to reveal how different social categories were reflected in Na-
sip Hanim'’s professional musical life in this period. Nasip Hanim’s
“double otherness” centered on gender and ethnicity, and especially
the perception of permeability created by ethnicity in the public,
will be discussed with the concepts of intersectionality and social
capital.

Keywords: Nasip Hanim, gender, performance, gypsy, musician

Glris

Hakkinda oldukga az bilgi bulunan Nasip Hanim, bir kadin miizik esnafi olarak
doneminde oldukea biiyiik bir gohret yakalamigtir. Performansint daha ¢ok koskler-
de, yalilarda kadinlara 6zel tegkil edilen meclislerde gerceklestiren Nasip Hanim’in
s6z konusu mekanlardan tasan sohreti donemin gazetelerindeki kose yazilarina da
yansimugtir. Sohretini plak kayitlarinin ilk déneminde bu sahada da iiriinler vererek
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arctirmustir. AsaZida detayls bir sekilde yer verilen az sayida kaynaklardan (Demirdil
ve Alus) anlagildig: tizere ¢ingene kokenli bir aileden geldigini anladigimiz Nasip
Hanim’in ¢ingene kimliZi ve profesyonel bir kadin miizisyen olmasiyla toplumun
farkli katmanlarini birden temsil eden bir figiir olmast Tiirk Miizigi tarihi iizerine
yapilacak kadin ¢aligmalari agisindan 6nemli bir 6rnek tegkil etmektedir. Bu ¢aligma
Nasip Hanimi bahsettigimiz yonleriyle tartismaya acan ilk caligma olacakeir. Calig-
mada Nasip Hanim’in biyografi ve diskografisiyle ilgili veriler sunulmus, profesyonel
miizisyenligi ve ¢ingene kadin bir miizisyenin bu sosyal kategoriler baglaminda nere-
de konumlandirildig: anlagilmaya ¢aligilmigtur.

Calismada Nasip Hanim’in profesyonel miizisyenligini ifade etmek i¢in “miizik
esnafi” kavraminin kullanilma sebebi kendisinin ¢ingene bir sanat¢it olarak profesyo-
nel miizisyenligini bir zanaatkar gibi degerlendirmesi ve ev meclisleri, sayfiye meclis-
leri gibi miizigin yardimeci rolde oldugu toplantilarda icract olarak yer almasidir. Es-
naf kavrami TDK sozliigiinde “Kiigiik sermaye ve zanaat sahibi” seklinde a¢iklanmuis
ve bununla birlikte “Baglica diisiincesi, mesleginin biitiin inceliklerinden yararlanip
bunlart kargisindakinin zararina kullanarak ve meslekte kotii 6rnek olugturarak cok
para kazanmak olan kimse” seklinde bir mecaz anlama da yer verilmigtir (sozluk.gov.
tr). “Miizik esnafi” kavrami ise daha ¢ok abdallar ve ¢ingeneler gibi topluluklarin
profesyonel miizisyenligini betimlemek icin kullanilagelen bir kavramdir (bkz. Oz-
demir, 2013, s. 35 / Zarifoglu, 2021, s.1).

Nasip Hanimla ilgili ulagilan tek miistakil akademik caligma Mahmut Demir-
dil’e (2021) ait Yegah dergisinde yayinlanan ¢alismadir (s. 153-164). Sermet Muh-
tar Alus'un 02.04.1939 tarihli Akgam gazetesinde yazdig: “Piyasadaki Hanendeler”
baslikls yazist ve Cemal Unlii’'ye (2016) ait “Git zaman gel zaman: Fonograf-gramo-
fon-tag plak” gibi birka¢ kaynak diginda hakkinda detayl: bilgiye ulagmaya imkan
saglayacak bir kaynaga da rastlanmamuistir. Fakat eldeki betimlemeler, ses kayitlari,
birka¢ fotograf ve kardesi Mehmet Yiirii ile yapilan roportajlar Nasip Hanimi bir
inceleme konusu yapmaya yetecek niteliktedir. Zira Nasip Hanim profesyonel mii-
zisyenligi donemin gartlarina uygun sekilde bir kadin olarak tek basina yapabilmis ve
bunu yeni gelisen kayit endiistrisine dahil olarak da farkl: bir boyuta tagimigtir. Hem
etnik kokeni hem de cinsiyeti Nasip Hanim’a profesyonel yasamda bazi duvarlar 6rer-
ken farkls kapilar da agmustur.

Judith Butler'in (2002) Luce Irigaray’den aktardigina gore, kadinlarin kimlik
soylemi icinde bir ¢eligki degilse bile bir paradoks mevcuttur. Kadinlar bir “olmayan
cinsiyeti” temsil eder. Yaygin olarak eril, fallogosentrik bir dil icinde kadinlar temsil
edilemez olani olustururlar. Bagka bir deyisle, kadinlar diisiiniilemeyen cinsiyeti, dil-
sel bir yoklugu ve donuklugu temsil ederler. Tek anlamli anlamlandirmaya dayanan
bir dil i¢inde, kadin cinsiyeti sinirlandirilamaz ve tanimlanamaz olani olusturur (s.9).
Bu noktadan bakildiginda miizik esnafliginda kadin kimliginin tanimlanabilirligi
ozellikle 19. yiizy1l sonu ve 20. yiizy1l baglarinda tartigmalidir. Ozellikle Miisliiman
kadinlarin sahne almasinin yasak oldugu bir siire¢te miizigi profesyonel saiklerle
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yapmak Nasip Hanim i¢in kuvvetle muhtemeldir ki bir meydan okuma olmusgtur.
Bu miicadeleyi basariyla siirdiirmesine imkan saglayabilmis olabilecegi diisiiniilen
birka¢ durum s6z konusudur. Bunlarin baginda Nasip Hanimin daha ¢ok kadin mec-
lislerinde ¢aligmas1 gelir.

Kadinlarin eglence hayatina profesyonel olarak katilmasinin zorluguna odaklanir-
ken bu hayata izleyici olarak katilmalari hususundaki zorlugu da goz ard: etmemek
gerekir. Bu meyanda gehirli kadinlarin evlerinde tegkil ettikleri meclislerde bir ka-
din icracinin bulunmasi gerekliligi, bunu hem ¢alg: ¢alarak hem de sark: soyleyerek
yapan Nasip Hanim’a bir sahne olusturmustur. Bununla birlikte ¢ingene asilli ol-
masi miizik konusundaki becerilerini kolaylikla ticari bir sahada degerlendirmesini
saglamistir. Zira toplum nezdinde ¢ingeneler halkin ¢ok fazla tevessiil etmedigi is
alanlarinda oldukga goriiniir durumdadir ve cogunlukla hizmet sektorii icerisinde yer
alirlar. Miizik esnafligi da bu hizmet bi¢imlerinin en 6ne ¢ikanlarindan biridir.

Biyografi

Cingene asilli bir ailede Dervis Hiiseyin Efendi ve Nefise Hanimin ¢ocugu olarak
dogan Nasip Hanim kiigiik yaglardan itibaren miizige alaka gostermeye baglamistir
(Demirdil, 2021, s. 153). Bunun disinda ¢ocukluk ve genglik hayatina dair herhangi
bir bilgi bulunmamaktadir. Kendisiyle ilgili ilk kayitlar bir miizisyen olarak cemi-
yette taninmaya bagladiktan sonrasina aittir. Demirdil’in (2021) ¢alismasinda Nasip
Hanim’in dogum tarihi 1854 olarak belirtilmigtir. Fakat yaptigimiz aragtirmada kar-
desi Mehmet Yiirii'niin 10 Mart 1952 tarihli Aksam gazetesine verdigi roportajda
Nasip Hanim’in 8 yil evvel (1942) 73 yaginda 6ldiigiinii belirtmigtir. Bu bilgiyi yakin
sekilde teyit eden bir bagka kaynak da 28 Ocak 1941 tarihli Vakit Gazetesidir. Nasip
Hanim’in vefatiyla ilgili yazan haber soyledir:

Tiirk musiki aleminde gohret kazanmig olan Bayan Nasip (Na-
sip Hanim) 72 yaginda oldugu halde Yenimahalle'deki miitevazi
evinde hayata veda etmistir.

Bir zamanlar Bogazici yalilarinda biilbiil gibi sakrayan bu Tiirk
kadini uzun yillar tanidiklart arasinda bir nege kaynag: olmus-
tu. Yaginin ¢ok ilerlemis olmasina ragmen giir ve davudi sesini
mubhafaza ettifinden kendisini ziyarete gelenlere her fasildan
sarkilar okuyarak misafirlerini eglendirmekten zevkiyab olurdu
(28 Ocak 1941, s.5).

Bu iki bilgi birbiriyle bir yil farkla celisse de roportajin yapildigi ve yayinlandigi
tarihlerin farkli olma ihtimaline karsi Vakit Gazetesinin haberinin daha giivenilir
olabilecegi diisiiniilebilir. Bu durumda Nasip Hanim’in 1869-1870-1871 yillarindan
birinde dogdugu soylenebilir. Bu tarih kardesi Mehmet Yiirti'niin 1882 yilinda dog-
dugu da dusiintildtigtinde aradaki yas fark: da ilgili ¢aligmaya gore ¢ok daha makul
bir yere oturmaktadir.
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Nasip Hanim'in miizik hayatina nasil bagladigi, kimlerden ders aldig: bilinmese
de inga ettigi sohret agisindan bakildiginda saglam bir miizikal temeli oldugu anlagil-
maktadir. Zira hem sazende hem hanende olarak zaman icerisinde kendisini tanitmis
ve kabul ettirmigtir. Demirdil (2021) Nasip Hanimla ilgili Mesut Cemil Bey’in su
gorislerini aktarmigtir:

Mesud Cemil, tanidig1 musikisinaslardan bahsederken ilk olarak
Nasib Hanim hakkinda agiklamalarda bulunmaktadir; Nasib
Hanim’in herhangi bir saray egitimi almayip kendi yetenegiyle
halkin iginde yetistigini, yine ayni sekilde halkin sayesinde mes-
hur oldugunu ve bu cesareti, kabiliyetiyle adini her yerde du-
yurdugunu belirtir. Dénemin haremlik-selamlik anlayisi geregi
erkeklere nazaran kadinlarin da musikiye olan ilgilerinde Nasip
Hanim bu ihtiyaca bir deva olmustur. Nasib Hanim’in bu ka-
dar rahat bir sekilde ¢ekinmeden donemin kadin-erkek orflerini
kolayca agmasi, onun halk i¢cinde yetismesi ve her tiir insan ta-
nimasindan kaynakli oldugunu da beliremek gerekir. Terbiyesi,
zekiligi, herkesten bir seyler 6grenmeye olan azmi de dikkat ge-
ken diger bir unsurdur. Ayrica Mesud Cemil, Nasib Hanim'in
kendilerinin evine de geldigini, hatta annesi ile diger kadinlarin
o giin heyecanla yiyecekler, icecekler ve hediyeler hazirladigini
anlatmaktadir (s.158).

Nasip Hanim'’in evlilik hayatina dair bir bilgiye de rastlanmamigtir. Fakat Sermed
Muhtar Alus’un gazete yazisindan kendisinin bir evlatliga sahip oldugunu anliyoruz.
Nasip Hanimin bu profesyonel miizisyenlik hayatinda evlilik tizerinden gelen cinsi-
yet rolleri ve annelik sorumluluklariyla ilgili herhangi bir sorun yasayip yasamadig:
bilinmemektedir. Yine kendisinin zaman zaman birkag giin stiren mesire cemiyetleri-
ne katildig1, Istanbul’un sayfiye yerlerindeki kdsklerde uzun siireli eglence meclisleri
icin konakladigini biliyoruz.

Elmali Kantosu olarak bilinen sarkinin giifte ve bestesinin Nasip Hanima kayde-
dildiginden Nasip Hanim'in bestecilik sahasinda ¢aligmalari oldugu da anlagilmak-
tadir. Kantonun islubuna bakildigina sozlerinde herhangi bir cinsiyet belirten bir
ifadeye rastlanilmazken ezgisel olarak Istanbul tiirkiilerinin ezgisel yapisiyla para-
lellik arz ettigi goriiliir. Ozellikle aranagmenin beylik bir aranagme olmasi miizikli
meclislerde fasil tipi stiit yapilar igerisinde seslendirildigini yahut buna uygun sekil-
de yazildigini diisiindiirmektedir. TRT repertuvarinda bagka bir bestesi bulunmayan
Nasip Hanim’in bu sarkidaki kompozisyon basarisina bakildigina baska pek ¢ok bes-
tesinin de olabilecegi diistintilebilir. Fakat yine sahip oldugu 6zellikler (nota ve hatta
okuryazarlik bilgisine de sahip degiliz) bazi tiretimlerini saz meclislerinin disarisina
tagiyamamasina sebep olmus olabilir.
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Diskografi

Nasip Hanim heniiz emekleme agamasinda olan kayit endiistrisinde de yer al-
mustir. Henry Konig'in 1905-1906 yillarindaki Odeon firmas: tarafindan yapilan
kayitlar: yayinladig: kaynaZa gore miistakil olarak yaptigi kayitlar sunlardir: “Hal-i
Dilimi Serh Edemem Kimseye Ey Méh - Suzinak Sarki, Bir Yar Sevdim - Ussak Sarks,
Arayanlar Beni Giiliimden Sorsun - Hicaz Sarki, Bir Nigah Et Kahr ile - Hicaz Sarki,
Dag-1 Kiirdi Taksim” (Konig, H. 27.05.2024, Labelliste von Odeon (GB) (1905-
1906), http://www.musiktiteldb.de/Label/Ode_x31.html)

Bunlarin diginda bir de Anastas ve Kerekine ile birlikte ¢aldig1 bir Rast Pegrev
kayd: bulunmaktadir. Bu kayitlarin pesrev kaydi disinda hicbirisi umuma agik bir
sekilde dijital mecralarda yayinlanmig degildir. Yalnizca 6zel argivlerde bulunmak-
tadir. Rast pesrevin kaydi ise “Archives de la musique Turque ; vol.1” adli albiimle
Fransa'da yayinlanmistir. Bu kayittan Nasip Hanim’in yetkin bir ud icracist oldugu
anlagilmaktadir.

TURQUIE

Archives de la musique turque (1)

ocora

Radio France

Girsel 1. Turquie - Archives De La Musique Turque Albiim Kapag:

Konig'in yayinladigi kaynakta bu donemde yapilan diger kayitlara bakildiginda
Victoria Hanim gibi gayrimiislim kadin icracilarin sektorde kendine yer buldugunu
gormekteyiz. Ayrica Giilfidan Hanim, Sevkidil Hanim ve Giilistan Hanim adinda
Miisliiman oldugu diisiiniilen ii¢ kadin miizisyenin de aynt dénemde vokal formlar-
la Odeon biinyesinde kayitlar yaptiklart goriilmekeedir. Miisliiman erkeklerin hem
calgt hem de ses icracilifinda ¢ogunlugu temsil ettigi dénemde Bunlarin arasinda
dikkat ¢eken Nasip Hanim’in hem calgisiyla hem de sesiyle kayit endiistrisine giren
ilk Miisliitman kadin olmasidir.

Ud ¢algisinin biiriindtigii kimlik diisiiniiliince 6zellikle de kadin icracilar arasinda
ud’un daha ¢ok sese eslik etmek, vokal icraci i¢in bir yol gosterici ve vokal icray: zen-
ginlestirici amacli kullanilageldigini soylemek miimkiindiir. Fakat Nasip Hanim’in
ud icrasinin sadece bu cer¢evede degerlendirilemeyecek derinliktedir.

Ses kayit endiistrisinin tilkemize yeni girdigi donem Nasip Hanim’in bu alan-
da varlik gostermesi devrimci bir hareket olarak tanimlanabilir. Bugiinki kiiletir
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endiistrisinin dinamiklerinden ¢ok farkli olmayarak kendi sohretini arctiran bu gi-
risimi bu denli erken bir dénemde gergeklestirmesi oldukg¢a anlamlidir. Zira gazino-
larda sahne almayan Miisliiman bir kadinin, ad: gazetelerde, tabelalarda yer almadan
kulaktan kulaga yayilan sohreti ve bunu o giiniin sartlarinda marjinal sayilabilecek
bir girisimle desteklemesi kendisinin kadin miizisyenliginde bir yenilik yarattigini
ispatlar niteliktedir. Bununla birlikte Nasip Hanim’in bu erken dénemde yaptigi ka-
yitlardan sonra kayitlara devam etmemis olmasi da sorgulanmasi gereken bir olgudur.
Sohretli bir icracinin kayit teknolojisi yayginlagmaya bagladiktan sonra bu ige tevessiil
etmemesini aciklayacak bir bilgiye ulagilamamuistir.

1920’lerden sonra hayatimiza giren radyo, Cumhuriyet’in ilanindan sonra kadin
icracilarin giderek daha goriiniir hale gelmesi gibi gelismeler dikkate alindiginda
Nasip Hanim’1n sohretinin gorece dar bir cergeveye sikistig1 soylenebilir. Burada yine
etnik kimliginin bunda etkili olup olmadig: sorgulanmas: gereken bir durumdur.
Gazinolarda sahne almayi reddeden yahut dig goriiniigtinden dolay: tercih edilmeyen
Nasip Hanim’in radyoda bir kaydinin olmamast, ilk kayitlardan sonra herhangi bir
kayit yapmamig olmasi miizik esnafliginin da yine dar bir ¢ercevede kaldigini gos-
termektedir.

Toplumsal Kategoriler baglaminda Nasip Hanim

Nasip Hanim’in farkli sosyal kategorilerinin ve miizik esnafliginin ¢esitli avan-
taj ve dezavantajlar getirdigini sdylemek miimkiindiir. Camiada kazandig: intiba ve
edindigi yer acisindan bakildiginda Nasip Hanim’in bu konumunu sosyal sermaye
kavramiyla ele almak yerinde olacaktir. Bourdieu (2010), sosyal sermayeyi toplumsal
yiikiimliiliikler ve baglantilardan olusan, belirli sartlar icinde iktisadi sermayeye do-
niigtiiriilebilir ve bir soyluluk unvani gibi bi¢imlerde kurumsallagtirilabilir bir yap1
olarak tanimlamaktadir (s. 49). Bourdieu'niin &zetle bireylerin toplumsal aglar ve
iligkiler yoluyla kaynak saglama bi¢imlerine odaklanan sosyal sermaye tanimlamasini
merkeze alirsak, Nasip Hanim’in ¢ingene kimliginin, ona belirli sosyal aglar ve kiil-
tiirel sermaye sagladigi, kadin icract olarak yagayacag: pek ¢ok problemi, toplumda
kendisinin ¢ingene olmasina verilen gecirgenlik refleksiyle yasamamis olabilecegi,
profesyonel miizisyenligi bu sayede daha kolay yapabilmis oldugu diisiiniilebilir.

Sermed Muhtar Alus 02.04.1939 tarihli Aksam gazetesinde yazdig1 “Piyasadaki
Hanendeler” baglikli yazisinda Nasip Hanimla ilgili sunlart kaydetmigtir:

Nasib Hanim kadin hanendelerimizin ilk profesyonellerinden biridir. $6hre-
ti afaki tutmuslardands. Biiyiik konaklarin harem béliiklerinde var m1 Nasib
Hanim, yok mu Nasib Hanim? Ele gecirene ne mutlu; mumla ara. Evine art
arda kdhyanim, agafendi yollayacaksin; bastirabildin mi, bir hafta evvelden
randevulagacaksin. Istedigin kadar yalvar yakar, yanindaki evlatligina sualde:

-Bu hafta bos giiniimiiz var mi1? Cevabi almaya kalkmadan, tamamlayan gene
kendisi:
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-Yarin aksam Nisantaginda filin pasalardayim... Obiir gece Serencebey yoku-
sunda falan beyefendilere davetliyim... Daha 6biir giin fesmekanlarin Erenko-
yiindeki siinnet cemiyetine ¢agirdilar... Saliya mi diyorsunuz, imkan: m1 var
cicim, Naime sultan dort gozle beni bekler... Carsambayi hi¢ hesaba katmayin,
sicaga gidip basima boya koyacagim! (s.7).

Yukaridaki alintidan anlagildig: tizere Nasip Hanim profesyonel miizisyenliginin
onemli bir boliimiinii yogun bir sekilde gecirmis, bityiik talep gormiistiir. Verilen
orneklere bakildiginda semtlerin ve unvanlarin donemin zenginlerini, soylularini ve
ekabirlerini isaret ettigi goriilmektedir. Bununla birlikte bu yogun profesyonel ha-
yattan nasil bir maddi kazang elde ettigi, nasil bir servet edindigine dair bir bilgi
yoktur.

Nasip Hanim miizik esnafligini kisa bir donem yaptig1 kayitlarin disinda co-
gunlukla bu minvalde gerceklestirmistir. Konser baglaminda degerlendirilebilecek
yalniz bir performansi olmustur. Bu baglamdaki tek 6rnek hakkinda Barutcu (2019)
sunlari aktarmaktadir:

Cingene asilli Nasib Hanim’in verdigi tek konserde kendisinin yasli ve ¢irkin
olmasindan dolay: seyirci kitlesinden yiikselen kahkahalar ve sliklar, Nasib
Hanim’in umdugu zaferi tutmasina mani olmugtur. Kendisi sahne hayati harig
dalkavukluk mesleginde basarili olmus ve plak doldurmustur. Bu yénde mii-
zikal kimligi gelismis bir sanat¢i oldugu séylenebilir. O dénemde bir kadinin
sesinin biitiin giirliigiiyle yiikselmesinin miinasip goriilmedigi bilinmektedir.
Fakat kendisi genig bahceli kosklerde cosarak sesi ile dyle yiiksekliklere erig-
mis ki komsu kosklerden gelip bahge kapisina birikenler olmus, “yaga, varol”
sesleri yiikselmistir (s.98).

Grsel 2. Nasip Hanum (Demirdil, 2021, 5. 155)
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Yazida bir miizik performansgisi kadinin bedeni {izerinden nasil degerlendirildi-
gine nemli bir 6rnek oldugunu goriiyoruz. Cinsiyete dayali estetik algilarinin kadin-
larin miizikal performanslar: noktasinda eril tahakkiim tarafindan belirleyici goriil-
dugiine ornek teskil eden bu yazida icrasi bagarilt goriilen bir kadinin yagli ve genel
estetik normlarin diginda olmasinin icray: 6nemsiz hale getirmesi, bununla birlikte
hakarete ugramasi iiziiciidiir. Bu noktada kolay isliklanabilmesi, kolay hakarete ugra-
yabilmesi sadece kadin oldugu veya sadece “cirkin ya da yagli” oldugu i¢in degil gel-
digi etnik kokenle de ilgili olabilir. Hem ¢ingene kokenli hem yaglt hem de “¢irkin”
bir kadin icracinin bu dért bityiik dezavantaji yenmesi kolay bir miicadele degildir.

Zira Alus'un (1939) Kirk Y1l Evvelkiler: Piyasadaki Hanendeler baglikli Aksam
Gazetesi yazisinda kendisiyle ilgili bir bagka degerlendirmesi su sekildedir:

Girsel 3. 2 Nisan 1939 Tarihli Aksam Gazetesi 8. Sayfa Girseli

Nasib hanimi da tarif edelim: Stilitk gibi iki karakas, tesbih tanesi gibi de iki
karagoz. Esmer, etlicene, kisarak; hayda hayda 45, 50lik. Sesi olduk¢a yerin-
de, revsi usul iizereydi. Bogazici’'nin kirintist dokiintiisti kalmis olan mehtap
alemlerinde bir kadin heyheyi yiikseldi mi, yalilardakilerin hepsinde kegif
alesta: Nasib hanim! Sonralar1 onun tek tiik gezintiler, mededler de biisbiitiin
gaiplere karist1 yal... (s.8).

Nasip Hanim’in fiziksel 6zelliklerinin tanimlandigi bu yazi ayni zamanda farkls
hanendeleri de isleyen bir kose yazisidir. Buradaki diger betimlemelere bakildiginda
ise kadinlarla ilgili yapilan tariflerin erkeklerinkinden oldukg¢a farkli oldugu goze
carpmaktadir. Yazida Lavtact Lambo'nun gazelhani Arap Ibrahim’in fiziksel 6zellik-
leri de bir yere kadar anlatilsa da “Topal Sidika, Hatice Hanim ve Nasip Hanim’1n fi-
ziksel 6zelliklerinin belirgin sekilde betimlendigi goriilmektedir. Bu noktada yazarin
tasvirlerini niyet okuyarak degerlendirmek uygun olmasa da ii¢ kadinin da tasvirleri
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olumsuz 6zelliklerinin 6ne ¢ikarilmasi yoluyla yapilmistir. Ornek olarak Topal Sidika
Hanim ile ilgili tasviri su sekildedir:

O devrin hanende hatunelerinden Topal Sidika hanim da Habegti. Kivir ki-
vir saglarinda ipek iglemeli basortii, kaglarinda rastik, gozlerinde bol siirme;
hafif pudras: ve allig: da vard: galiba. Kisa boylu, sigman, geckince ve lakin
genclere tag ¢ikartanlardan. Girgin, sozlii, sohbetli, negeli, alayc1, 4deta bir kul
cengilerden. Fenerbah¢e’nin cuma ve pazar piyasalarinda, bulundugu araba-
dakileri gidiklaniyorlarmig haline getirir; tenha giinlerde agac altinda gazeli
tutturur, hemencecik eksiyen kirik udlu, catir qutur mizrabli Zenob’a uyarak
etrafi kahkahadan kirard: (s.8).

Yine ayni yazida Hatice Hanim su sekilde tasvir edilmigtir:

Bir de Hatice Hanim vardi. Viikeld hanelerine sellemehiisselim girenlerden
biri de mezbure. Vakti zamaninda hanendeligi begenilir, sozii ¢ekilir, diigiin-
lerde soygunluk yani davetlilere tegrifatcilik yaparmis. Son giinlerinde boh-
cacilik ederdi. Birkag sene evveline kadar kapi kapi dolasir, pesinde kakavan
Cerkes ortagi, koltuklarinda kiigiiciik iki bohga, tepsi ortiisii, tabak alti, isle-
meli mendil, levanta, pudra, allik, krem filin gibi seyler satmaga yeltenirdi.
70 yillik gozlerinde gene kuyruklu siirmeler; iki {i¢ disli agz1 ile: “Huriler bil-
mem giizel mi hiisnii cananim kadar Mihr i mah parlar mi aya semsi tabanim
kadar”1 tuttururdu. Bu acinacak haline ragmen para dokundurusu, arsizlig
yok. Eski tanidiklar: bes on kurugla gonliinii hog ederlerse eyvallah...(s.8).

Anlagildig1 iizere Alus, piyasadaki hanendeleri andig: yazisinda kadin hanendelere
farkli bir pencereden bakmuis, onlarin hayatlarini fiziksel zelliklerini de denkleme
katarak degerlendirmistir. Bu noktada kadin icracilarin tek bagina icraci olamadik-
lart, ayni zamanda “kadin” da olduklar: ve bu iki kimligin bir araya getirilmesinde
kompleks bir bakis agisiyla degerlendirildikleri ortaya ¢ikmaktadir.

Kendisine dair bu betimlemeler ve yorumlar dikkate alindi1ginda Nasip Hanim’'in
farkli sosyal kategorilerinin cesitli dezavantajlar da getirdigi goriiliir. Nasip Hanim’in
bu anlamdaki 6zel konumunun degerlendirilebilecegi temel kavram “kesigimsellik-
tir”. Avcil (2020) bu kavrami su sekilde tanimlamaktadir:

“Kesisimsellik kavrami son dénemlerde ortaya cikan ve kadinlar arasinda var
olan farkliliklarin gériiniir kilinmasina aract olan bir kavramdir. Ozellikle
1990’11 yillardan itibaren tigiincii dalga kadin hareketinin yasadig: doniisiim,
kesisimsellik kavrami ¢ercevesinde siyah kadinlarin beyaz kadinlara kargt ko-
numunun sorgulanmasini, kadinlar aras: farkliklarin taninmasini ve kadin
¢aligmalarinda bu farkliliklarin g6z ardi edilmemesi gerektigini giindeme ge-
tirmigtir” (s. 1291).
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Afyonoglu’'nun (2020) Samuels ve Sherrif'ten aktardigina gore de kesigimsellik
toplumsal cinsiyetin, 1rk, go¢ statiisii, tarih ve sosyal sinif gibi diger sosyal katego-
rilerden bagimsiz olarak izole bir analitik ¢erceve olarak incelenmesine karst ¢ikan
ikinci ve tigiincii dalga feminizmin kavramsallagtirdig: bir goriistiir (s. 706). Kesi-
simsellik, Nasip Hanim’in ait oldugu farkls sosyal kategoriler baglaminda degerlen-
dirilmesinde genis bir bakis acis1 getirmektedir. Nasip Hanim’in muhafazakar sayi-
labilecek yapidaki bir toplumda kadin bir ¢ingene miizisyen olmasi hem 1rka, hem de
cinsiyete dayali bir ayrimcilikla miicadele etmis olabilecegini ¢ok giiclii bir ihtimal
olarak karsimiza ¢ikarmakeadir. Dig goriiniisiiniin elegtirilmesi ve ondan sanat¢t bir
kadin olarak goriintig baglaminda belli bir beklentinin olmasi, mensup oldugu top-
lumsal katmana dair algilar ve bu katmanin mensuplarina kars1 gelistirilegelen davra-
nig bigimleri Nasip Hanim’in “6tekiliginin” cinsiyet diginda irka ve meslegine dontik
de oldugunun igaretidir. Zira déneme baktigimizda cogunlukla kadinlardan olugsa da
eglence meclislerinde profesyonel bir kadin miizisyenin bulunmas: tepki ¢ekebilecek
bir olguyken bu miizisyen ¢ingene oldugunda aykir1 goriilmemekeedir.

Alus’un Nasip Hanim’in bu kadar meggul ve ulagilamaz biri olmasini ifade edig
bi¢imindeki abarti, bir ¢ingene kadinin bu kadar iltifat gérmesinin sagkinligiyla
agiklanabilir. Burada Nasip Hanim’in bu iki kimliginin bir aradalig: kendisinden
beklentinin diisitk olmasina, basarisinin bu yiizden sagirtict olduguna isarectir. Ayrica
Miisliiman kadinlarin sahnede olmamasi, gazinolarda ¢alismamasi Miisliiman-Cinge-
ne-Kadin miizisyen kimligini girift bir noktaya konumlandirmaktadir. Sozde deger
ve sakinma refleksli yasaklamalar, gayrimiislim, ¢ingene gibi alt kiiltiir goriilen grup-
lara kargt daha esnektir. Buna ragmen Nasip Hanim belirli bir yol haritas: izlemis ve
bir nevi “harem” miizisyenligini merkeze koymustur.

Nasip Hanim’in ad1 vefatindan sonra bestekar kardesi Mehmet Yiirii ile birlikte
anilmaya devam etmigtir. Diinyada bu konuda sayili belki de tek 6rnek oldugunu sdy-
leyebilecegimiz bir sekilde Mehmet Yiirii ablasinin adiyla “Nasibin Mehmet Yiirii”
olarak bilinegelmistir. Dogus Varli’ya (2017) gore diinyada ve Tiirkiye'de sayilari
fazla olmasina ragmen, miizikle, bilimle, felsefeyle ugrasan kadinlarin “hafif” olarak
nitelendirilmesi gercegi kadin bestecileri babalarinin, kocalarinin veya erkek kardeg-
lerinin isimleriyle bestelerini giin 1s151na ¢ikarmaya itmigtir (s.110) Fakat bu 6rnekte
tam tersi bir sekilde Mehmet Yiirii ablasinin sohretinin etkisi altinda kalmig ve tiim
miizik camiast kendisinden ¢ok daha 6nce meshur olmus olan ablasinin adini karde-
sinin adinda da yasatmugtir.
kisa bir boliim ayrilan Nasibin Mehmet Yiirii'niin bu yazida ablas: diginda herhan-
gi bir hocaya intisap etmeden ud 6grendigi ve kendisini gelistirdigi kaydedilmistir.
Daha sonra profesyonel hayat icerisinde Kemani Tatyos, Kemani Memduh, Udi Ar-
sak gibi ustalarla birlikte ¢alisan Nasibin Mehmet, 500’den fazla eser bestelemistir
(Rona, 1961, s. 166). Mehmet Yiirii 1953 yilinda, ablasindan 12 yil sonra vefat et-
mistir. Boylesine sohret sahibi bir miizisyenken bile ablasinin adiyla anilmig olmasi
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ve bundan bir rahatsizlik da duymamis olmas: iizerinde diisiiniilmesi gereken bir
konudur. Bu durum Nasip Hanim’in dénemin miizikoloji yayinlarina yansimayan,

miizik entelijansinin kalemine diismeyen biiyiik sohretinin ispat: niteligindedir.

Sonug¢

Calismada, Miisliman-Cingene-Kadin miizisyen kimligi ile hem calgisiyla hem
de sesiyle kayit endiistrisine giren ilk Miisliiman kadin Nasip Hanim’in ayrica egi-
timci olarak bestekar Mehmet Yiirii'yii yetigtirmis oldugunun altr gizilmistir. Ablasi-
nin adiyla “Nasibin Mehmet Yiirii” olarak taninan bestekar Nasip Hanim karakeeri-
nin toplumda kadin bir ¢ingene miizisyen olmanin hem irka, hem de cinsiyete dayals
bir ayrimcilikla giiclii bir sekilde miicadele ettigini de diigtindiirmektedir.

Nasip Hanim, toplum normlarina gore dezavantajli sayilan kimlikleriyle biiyiik
basar1 ve sohret elde etmig bir sanatcidir. Bir kadin miizisyen olarak profesyonel sa-
hada bu kadar goriiniir olmast dénemin sartlarina bakildiginda oldukg¢a anlamlidir.
Miisliiman bir kadin olarak kadinlarin miizikli meclislerindeki ihtiyaca cevap olmusg-
tur. Dezavantajli kadin kimligini kadin meclislerinde calisarak avantaja ¢evirmigtir.
Diger bir dezavantajli kimligi olan ¢ingeneligi, irkina atfedilen gecirgenlikle kendi-
sine bir alan yaratmigtir. Déneminde ¢ok 6rnegi olmayan bir sekilde kadin meclis-
lerinde miizik esnaflig1 yaparak biiylik sohret kazanmistir. Bu sohreti tinlii besteci
kardesi Mehmet Yiirii'niin ismine kadar sirayet etmigtir.

Bu c¢aligmada elde bulunan oldukca az veri bir araya getirilmeye ve bunlar {ize-
rinden Nasip Hanim'in farkls kimlikleri degerlendirilmeye ¢aligtlmiseir. Tiirk Miizik
tarihinde kadin miizik esnafligi kavraminin ilk ve en 6nemli 6rneklerinden biri olan
Nasip Hanim’in etrafinda birtakim sorgulamalar yapilarak dénemin kadin ¢aligmala-
r1 hakkinda farkli bir inceleme alant olduguna da isaret edilmek istenmisgtir.

Osmanli’nin pek ¢ok agidan sancili gegen son donemine ve Cumhuriyetin ilk 20
yilina sahit olmusg olan Nasip Hanim sosyokiiltiirel degisikliklerin yogun oldugu bir
donemde yasamis bir icract olarak 6zel bir degerlendirme alanidir. Hakkinda daha
detayls bilgilerin toplanmasina, 6zel argivlerde bulunan kayitlarin dijital ortama ak-
tarilmasina ve buradan icraciligina dair anlamli ¢ikarimlar yapilmasina ihtiyag vardir.
Osmanli’dan Cumbhuriyete uzanan siiregte kadin miizisyenlerin durumuna dair bam-
baska ve 6nemli bir 6rnek tegkil eden Nasip Hanim sadece kardesinin adinda sakl: bir
bi¢imde varligini siirdiiren bir figiir olarak kalmamali, hakkinda daha fazla bilgiye
ulagmay: saglayabilecek kaynaklar giin 1s181na ¢ikarilmalidir.

Nasip Hanim déneminde biiyiik sohrete sahip olmasina ragmen, hakkinda yok
denebilecek kadar az kaynak olmast ¢ingene, kadin ve miizik esnafi ticlemesinden
olusan kimliginde kaynakli mi? sorgulamas: gelecekte yapilacak aragtirmalarin da

temel hareket noktas1 olacaktir.



Cingene Asilli Bir Kadin Miizik Esnafi: Nasip Hanim

Kaynaklar

Alus, S. M. Kirk Yil Evvelkiler: Piyasadaki Hanendeler, Aksam, 2 Nisan 1939, s.
8. https://www.gastearsivi.com/gazete/aksam/1939-04-02/8  (Erisim  Tarihi:
14.05.2024)

Avcil, C. (2020). Kesisimsellik: Feminizmde kapsam genislemesine dogru. Sarkiyat,
12(4), 1290-1312.

Barutcu, T. (2019). Tag Plak Geleneginde Tiirk Miizigi Kadin Ses Sanat¢ilarinin Mii-
zikal Kimlik ve Rolleri. Afyon Kocatepe Universitesi Akademik Miizik Aragtir-
malari Dergisi, 5(10), 83-107.

Bourdieu, P. (2010), “Sermaye Bigimleri”, Derleyenler: M. M. Sahin ve A. Z. Unal,
Sosyal Sermaye, Degisim, Istanbul, s. 45-75.

Butler, J. (2002). Gender Trouble. Routledge, New York

Demirdil, M. (2021). Hinende ve Sizende Nasib Hanim. Yegih Musiki Dergisi,
4(1), 153-164.

Ozdemir, E. (2013). Tiirkiye Orneginde A§1k1arda Miizik (Doctoral dissertation, Sa-
karya Universitesi (Turkey)).

Rona, M. (Ed.). (1960). Elli yillik Tiirk Musikisi: Bestekarlart ve Besteleri Giiftele-
riyle. Ttirkiye Yayimevi.

Unlii, C. (2016). Git zaman gel zaman: Fonograf-gramofon-tas plak. Pan Yayincilik.

Dogus Varli, O. (2017) “Geleneksel ve Modern Yagam Bicimleri I¢inde Miizik Icerik-
li Performanslarda “Kadinst” Rollerin Yazimi” Kadin ve Miizik ed. Seyma Ersoy
Cak- Sehvar Besiroglu. 97-118, Istanbul: Milenyum Yayinlari

Zarifoglu, M. A. (2021). Kahramanmaras Abdallik geleneginde miizigin toplumsal
kimlik baglaminda islevi (Yiiksek Lisans Tezi, Bursa Uludag University (Turkey).

htep://www.musiktiteldb.de/Label/Ode_x31.html (Erisim tarihi: 24.05.2024)

Diskografi
Turquie - Archives De La Musique Turque 1-2, Ocora Radio France, 1995.

69



