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16. YUOZYIL OSMANLI SARAY KUMASLARINDA VE TEZHIiP SANATINDA
CICEK SEVGISi: LALE
L 2

LOVE OF FLOWERS IN 16TH CENTURY OTTOMAN PALACE FABRICS AND
ILLUMINATION ART: TULIP

Servet Senem UGURLU*-Atilla Yusuf TURGUT*

0Z: Gocebe ve yerlesik Tiirk kiiltiiriinde ve sanatlarinda cicek ve cicek sevgisi daima énemli
olmustur. Diger toplumlarda oldugu gibi Tiirkler de dogada ve yasadiklari ortamda gordiikleri
cicekleri, slisleme unsuru olarak diistinmiislerdir. Tiirkler, motif, sembol, damga, simge haline
getirdigi cicekleri, Geleneksel Tiirk Sanatlarinda siisleme unsuru olarak kullanmislardir.
Yaygin olarak kullanilan geleneksel Tiirk motiflerini, yasadiklar:1 dogadan ve bahge cigekleri
arasindan se¢mislerdir. Bu ciceklerden biri de lale olmustur. Lale c¢icegi, gérinimi ve
anlamlar1 acisindan Geleneksel Tiirk Sanatlarinda 6nemli bir yere sahiptir. Turk kiiltiiriinde
lale ¢icegine duyulan sevgi, merak ve ilgi nedeniyle, her alan ve her ddnemde kullanildig1 i¢in
Geleneksel Tiirk Sanatlarinin karakteristik motiflerinden biri olmustur. Osmanlr’da ¢igek
kiltird, cicek sevgisi ve yetistiriciligi; 15. ylizyillda Fatih Sultan Mehmet déneminde
baslamistir. Osmanli Saray Sanati, bu dénemde kurulan Saray Nakkashanesi ve Ehl-i Hiref
Orgiitii kontroliinde sekillenmistir. Osmanli sarayinin ¢igek sevgisi, 16. yiizy1lda Kanuni Sultan
Siileyman doneminde daha da artmistir. 16. ylizyilin ortalarindan itibaren tiim Osmanli Saray
Sanatlarinda oldugu gibi, saray kumaslar1 ve tezhip sanatinda temel motif olarak c¢icek
motifleri kullanilmis ve ¢icek motifleri ile olusturulmus desen kompozisyonlar1 dikkati
cekmektedir. Osmanli saray sanatlari incelendiginde; giil, lale, karanfil ve siimbiiliin ¢igek
tasvirleri ile Geleneksel Tiirk Sanatlarinda en ¢ok tercih edilen motifler oldugu goriilmektedir.
Osmanl kiiltiirtinde 6zellikle lale, sembolik anlamlar1 nedeniyle en gézde ¢igeklerden biri
olmustur. Bu nedenle lale motifi, ¢cesitli stilize edilmis bicimleriyle Osmanli sanatlarinda sik¢a
kullanilmistir. Bu arastirmada, 16. yiizyll Osmanli saray kumaslar1 ve tezhip sanati
orneklerinde kullanilan lale ¢icegi incelenecek, tasvirleri arastirilacak, konuyla ilgili bilgi ve
gorlsler bir araya getirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Lale, Kumas, Tezhip, Osmanl, Cicek

ABSTRACT: In nomadic and settled Turkish culture and arts, flowers and love of flowers have
always been important. As in other societies, Turks have considered flowers they see in nature
and in their living environments as decorative elements. Turks have used flowers that they have
turned into motifs, symbols, stamps and icons as decorative elements in Traditional Turkish Arts.
They have chosen widely used traditional Turkish motifs from the nature and garden flowers
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they live in. One of these flowers is the tulip. The tulip flower has an important place in
Traditional Turkish Arts in terms of its appearance and meanings. Due to the love, curiosity and
interest in tulip flowers in Turkish culture, it has become one of the characteristic motifs of
Traditional Turkish Arts since it has been used in every field and every period. Flower culture,
love of flowers and cultivation in the Ottoman Empire began in the 15th century during the reign
of Fatih Sultan Mehmet. Ottoman Palace Art was shaped under the control of the Palace
Nakkashanesi and the Ehl-i Hiref Organization established during this period. The Ottoman
palace’s love of flowers increased even more during the reign of Kanuni Sultan Siileyman in the
16th century. As in all Ottoman Palace Arts from the mid-16th century onwards, flower motifs
were used as the basic motifs in palace fabrics and illumination art, and pattern compositions
created with flower motifs attract attention. When Ottoman palace arts are examined; it is seen
that rose, tulip, carnation and hyacinth are the most preferred motifs in Traditional Turkish Arts
with flower depictions. In Ottoman culture, tulips in particular have been one of the most
popular flowers due to their symbolic meanings. For this reason, the tulip motif has been
frequently used in Ottoman arts in various stylized forms.In this research, the tulip flower used
in 16th century Ottoman palace fabrics and illumination art examples will be examined, its
depictions will be investigated, and information and opinions on the subject will be brought
together.

Keywords: Tulip, Fabric, [llumination, Ottoman, Flower

Giris

Her toplumda doga sevgisi ve 6zelinde ¢icek sevgisi vardir. Cicek,
Osmanli geleneginde de oOzellikle siisleme wunsuru olarak siklikla
goriilmektedir. Cicek Osmanli’da o kadar ¢ok benimsenmis ve sevilmis ki en
¢ok uygulanan temel motifler olarak Osmanl siisleme sanatlarinda yerini
almistir. Yiizyillar icerisinde farkl islup ve ekollerle degisip gelismesine
karsin Osmanl saray sanatlarinda tarihsel akis icerisinde degismeyen
unsurlardan birinin ¢icek motiflerinin oldugu ve saray sanati stislemelerinde
sikca ve sevilerek kullanildig1 goriilmektedir.

Osmanli déneminde ¢icek ve ¢icek kavrami; siisleme 6gesi olmasinin
yani sira kiiltiirel, ekonomik, siyasi ve her tiirlii sanat alaninda sembolik
olarak kullamlmistir. insan yasamu icin cicekler giindelik ve 6zel giinler icin
onemli olmus, bazi ¢iceklerin ise dini sembol olarak kullanildig:
gorilmektedir. Osmanl saray sanat1 baglaminda saray kumaslar1 ve tezhip
sanatinda cicek motiflerinin sik¢a kullanilmas: dikkat cekicidir. ilk olarak
kitap sanatlarinda siisleme olarak goriilen cicek motiflerinin kullanimi, daha
sonralarinda saray kumaslar1 ve halilarinda kullanilmasi ile saray disina
¢ikarak yayginlasmistir. Saray sanatlarinda kullanilan c¢icek motifleri
incelendiginde, lale motifinin degisik bicimlerde ve ¢ogunlukla kullanildig:
goriilmektedir. Allah’in ismi ile ayni harflerle yazilan lalenin rakamsal
degerleri ve ebced hesab1 aynidir. Lale cicegi tersten okundugu zaman
Islamiyet icin sembol olan hilal ortaya ¢ikmaktadir. Osmanli toplumunda
ozel bir yere sahip olan lale, stisleme sanatlarinda, kiiltiir hayatinda, giindelik
yasamda ve siirlerde siklikla yer almis ve itibar gérmiistiir (Ozcan, 2017:
234). Lalenin “Allah” kelimesini temsil ettigi diisiincesi bu cicegin manevi
olarak degerini arttirmistir.

Zambakgiller (Liliaceae) familyasindan, yapraklari uzun ve sivri

formda ve ¢icekleri ise ilkbahar aylarinda kadeh biciminde, Latince “Tulipa”,
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Farsca “Lale” olan Tiirkge “Lale” olarak bilinen siis bitkisi, soganli, cok yillik
ve otsu bir bitkidir (URL-1). Ceylan’a (1999: 72) gore; Anadolu topraklari
bircok lale tiiriine ev sahipligi yapmasina ragmen, Anadolu’ya lale kiiltiiri
Tiirklerle birlikte gelmistir. Tiirklerin laleyi Orta Asya’dan Anadolu’ya
getirdigi sOylenmesine karsin anavatani hakkinda kesin bilgi yoktur. Ancak
“esas itibariyle bir Sark cicegi oldugu, umumiyetle yabani nevinin Japonya,
Cenubi ve Orta Asya ile Kafkasya'nin, Iran'in ve kismen Tiirkiye’'nin bazi
miisait yerlerinde yetistigi” ifade edilmektedir (Aktepe, 1953: 85).
Birbirinden farkli yayinlarda ise lalenin anavatani olarak Asya kitasinda
Pamir, Hindikus ve Tanr1 daglari oldugu yazildig1 gortilmektedir.

Lale Tamim, Etimolojik ve Botanik A¢idan Onemi

Lale ismi, Farscadan Tiirkceye gecmistir. Kirmizi cicek, gelincik ya da
anemon anlaminda olmasina ek olarak Eski Farscada “kirmizi sey”
anlamindaki “alalag” kelimesinden gelmektedir. Ayrica “Lal” kelimesi de ayni
kokten gelmekte oldugu anlasilmaktadir. Asil olarak “gelincik” ya da “Manisa
Lalesi” olarak isimlendirilirken glinlimiizde kullanilan lale kelimesi 17.
ylzyildan itibaren yayginlasmistir (Nisanyan, 2018: 499-500). Lale s6hretini
Farsca “1a’l” kelimesinin “kirmiz1” anlamiyla iliskilendirilmesiyle tinlenmistir
(Satoglu, 1986: 52-54).

Lale, zarafet, incelik ve masumiyetin sembolii olarak goériilmektedir.
Lale anlamina gelen ve yabancilar tarafindan tulip olarak isimlendirilen
kelime, Tiirklerin baslarinda kullandiklari sarik lizerine sardiklari tiilbent ile
ilgilidir ve Avrupalilarin laleyi “sarik biciminde cicek” olarak tanimladig
cesitli kaynaklarda yazilmistir (Baytop, 1992: 2). Arastirmaci Jack Goody
(1993: 271) lale hakkinda Tiirkge “tiilbent” kelimesinden tiiretilmis lale
(tulip) Ingilizcede “Tiirk takkesi (Turk’s cap)” olarak bilinmektedir diye
yazmistir. Farsca 1a’l kelimesinin “kirmiz1” anlamiyla iliskilendirilen bitki,
lale ismiyle séhret kazanmigtir (Onal, 2009: 912).

Bahcgivanhikta laleler, cicek morfolojisi ve boyutlarina gore
siniflandirilmaktadir. Botanik agidan lalenin melezlenmesi ile ¢ok cesitli
renk, bicim ve formda yetistirilmektedir. Bu nedenle botanikei, halk ve
idarecilerin dikkatini cektigi icin, laleler kiiltiirel ve sosyolojik yasamda
sembol, simge ya da motif olarak kullanilmistir.

Lalenin Kiiltiirel Acidan Onemi

Lale, ozellikle Dogu kiiltiir ve mitolojilerinde 6zel bir yere sahiptir.
Edebi eserlerde sik¢a kullanilmakta, mitolojide ise lalenin ortaya cikisina
dair farkl ve ¢ok ¢esitli anlatilar bulunmaktadir. Ornegin; Antikgag Anadolu
mitolojisinde “Adonis’in yarasindan damlayan kanlarin topraga diistiigi
yerlerde dag laleleri” (Gezgin, 2007: 92) olusarak ortaya ciktig1 soylencesi
dikkat c¢ekicidir Pers mitolojisinde lale; yaprak iistiindeki bir ¢ig
tanesine yildirim diismesi sonucunda ¢ig tanesi ile yapragin alev almasi ve
donarak lale haline gelmesi olarak tanimlanmaktadir (Gezgin, 2021: 210).
Bu yanma olayimnin agiklamasi ise lalenin ortasindaki koyuluga
baglanmaktadir. Anadolu Kiiltiirii acisindan disiintildiigiinde, birbirinden
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¢ok farkl ve gesitli uluslarin sdylenceleri ile sanatlarinda lale sembol olarak
kullanilmistir. Lale ¢icegi, Anadolu icin mitolojik, tarihi, kiiltiirel, sanatsal
ozellikleri ile tasavvuf inancina gére 6nemli oldugundan ¢ok yonlii ve derin
anlamlar icermektedir. Lale, 6zellikle glizel sanatlar ve edebiyat alanlari icin
onemli olmustur. Anadolu mimarisi siislemelerinde 12. yiizyildan itibaren
stilize edilerek tas isciligi, yazma eser ve ciltlerde siklikla lale motifi ya da
sembolii kullanilmistir. Ozellikle 16. yiizylldan sonra Osmanl saray1 ve
cevresinde, cicek sevgisi ve ¢icek bahgesi kavramlarinin toplumda yayilarak
kabul edilmesinin sonucunda; lale motif olarak kumas, tezhip, mimari, ¢ini,
cilt, kalem isi, minyatiir gibi cok sayida Osmanli saraymna bagh sanat
dallarinda goriilmiistiir Tabib Mehmed Aski Efendi “Takvimii’l-kibar ve
Mi’'yari'l-ezhar” isimli yazma eserinde, Kanuni Sultan Siilleyman’in
seyhiilislam1 olan Ebussuud Efendi (1491-1574) tarafindan, Istanbul’'da
1slah edilmis lalenin ilk olarak yetistirildigini yazmistir (Onal, 2009: 912). 15.
ylzyilin ikinci yarisindan itibaren lale ¢icegi Avrupa’da da tlinlenmistir.
Avusturya-Macaristan Imparatoru 1. Ferdinand’in Istanbul’a biiyiikelci
olarak gonderdigi Ogier Ghislain de Busbecq lalelerin yetistirilmesine sahit
olmus ve 1554 yilinda Viyana'ya lale soganlarini beraberinde gotiirmiistiir.
Busbecq'in Avusturya‘da yasayan dostu Carolus Clusius‘a lale soganlari
gonderdigi de tahmin edilmektedir (Giizel, 2000: 146; Armagan, : 193). Tiim
Avrupa'ya dagilan ve yetistirilmesi yayginlasan lalelere en uygun iklimin
Hollanda da oldugu anlasildiktan sonra lale ¢esitlerinin maniptilasyonlari ile
burada adeta bir lale sogani endiistrisi kurulmustur (Goody, 1993: 271).

Lale ciceginin Geleneksel Tiirk Sanatlarinda énemini kavramak icin,
oncelikle gecmisteki degerlerinden bahsetmek konunun agiklanmasi
acisindan 6nemlidir. Osmanh Imparatorlugunun hatta Tiirk kiiltiiriiniin
onemli giceklerinden olan lale hakkinda ¢ok yorum yapilmis ve 6ne ¢ikan bir
motif ve sembol olarak kullanilmistir. “Rémi, lale-i nu‘mén (sakayik,
gelincik), Manisa lalesi, Girit lalesi gibi isimlerle” (Onal, 2009: 924) Divan
Edebiyati siirlerinde gecmektedir. Geleneksel Tiirk Sanatlarinin her alaninda
siisleme/bezeme motifi olarak kullanilmasinin yami sira dini inanis
acisindan da laleye 6nemli sorumluluklar yiiklenmistir. Tasavvuf inanci ve
Osmanli Sanatinda laleye “Allah” semboli yliklenmistir. Tasavvufa egilimli
Tirkler, “Allah”, “hilal” ve “lale” kelimelerinin her iciiniin de a-l-l-h
harflerinden olustugunu ve bu tli¢ kelimenin birbirleriyle gizemli bir bicimde
baglantili olduklarini diigtinmislerdir (Schimmel, 2004: 37). Ayrica bu ii¢
kelimenin de Ebced hesabi 66’dir. Lale, Allah'in tecellisini sembolize eder,
“ayn1 zamanda kemale yonelisini engellemeye calisan biitlin sikintilara
gogiis geren gercek miiminin timsalidir” (Schimmel, 2004: 45).

Osmanl 4 Jola Ay
Tiirkcesi

Giliniimiiz Allah Hilal Lale
Tiirkcesi

Tablo 1. “Allah”, “hilal”, “lale” kelimelerinin Osmanh Tiirk¢esinde yazimlari, Tablo: Servet
Senem Ugurlu (URL-2)
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16. yiizy1l 2. yarisinda Ehli Hiref-i Hassa orgiitiinde ¢alisan Osmanl
nakkaslari, lale cigegine farkli bir bicim kazandirmislardir. Ehli Hiref-i Hassa
Orgiiti sernakkasi Kara Memi, Osmanli hasbahcelerinin en sevilen
ciceklerinden lale, giil, karanfil, siimbiil gibi cicekleri cizimlerinde yar1 stilize
ederek Tiirk siisleme desenlerinin cesitlenmesini saglamistiz  Yari
tslaplastirilmis lalelerin ilk gorildigl eser Kara Memi’nin “Muhibbi Divan1”
olmustur. Mevlana Celaleddin-i Rumi ve Asik Veyselin siirleri ile
Karacaoglan'in deyislerinde de Allah’a ulasma ve 6zlem ile keder dolu
kalplerin ifadeleri goriilmektedir.

Desen Ag¢isindan Lalenin Onemi

Lale formunun basit ve yalin olmasi, ayrica kolaylikla stilize edilmesi
nedeniyle; Osmanli sarayindaki Ehl-i Hiref Hassa orgiitii sanatcilari
tarafindan c¢cok sevilmistir Bunun sonucunda, Osmanli Sanatinin tim
alanlarinda yapilan eserlerde “lale”, motif ve sembol olarak kullanilmistir.
Klasik donem Osmanli kumaslarindan baslamak iizere, lale motifi,
Osmanlida tezhip, cilt, minyatiir, kalem isi, hali, kilim, ¢ini gibi tiim sanat
dallarinda sevilerek kullanmilmistir. Tiirk resim sanati incelendiginde ise
tarihte ilk lale tasviri, Uygurlara ait Bezeklik Magarasinda bulunan duvar
resminde gorilmiistiir. Bu freskte bir Uygur prensi elinde lale tutar bigimde
resmedilmistir. Bu arkeolojik buluntu, giintimiizde Almanya’da “Museum fiir
Asiatische Kunst” koleksiyonundadir.

Resim 2. Resim 1’in ayrintisinda elinde
lale cigegi tutan Uygur prensi tasviri (URL-3)

Resim 1. Uygur Prensi freski (ahsap iizerine swva), 10-11. yiizyil, Bezeklik Magazarasi,
Sincan Bolgesi Cin, I1I. Turfan Seferi (Aralik 1905-Nisan 1907), Magara 31, (Griimwedel
19), tas no. Xii, 38,5x59,5x4 cm, yaklasik 25 kg, Museum fiir Asiatische Kunst (URL-3)

16. Yiizyll Osmanh Saray Kumaslarinda Lale

Osmanl Imparatorlugunda kumaslar, saray ve halk kumaslari olarak
iki temel gruptur. Sarayin imkanlari 6l¢tlisiinde, Osmanlinin giicii ve saltanati
dogrultusunda, saray kumaslari dokunmustur. “Bu nedenle padisahin,
haremin ve yoneticilerin her alanda kullanmis olduklar1 dokuma 6érnekleri
‘Saray Dokumalart’ adi altinda incelenir” (Ugurlu, 1994a: 12). Osmanli saray
kumaslari i¢cin dokundugu dénemin en iyi malzemeleri kullanilarak iilkenin
en iyi dokuma ustalar1 tarafindan dokunurken, dokumacilar saray kontrolii
ile calismislardir. Bu kumaslar, Osmanli sultani ve yakinlari i¢in sarayda ya
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da saraya bagh usta terziler tarafindan, kaftan gibi saray giysilerinin
dikiminde kullanilmistir (Ugurlu, 1987: 25-27; Ugurlu, 2024: 1068).

Erken donem Osmanl saray kumaslarinda uygulanan motif ve
desenler, saray Nakkashanesinde donemin 6nemli sanatkarlari tarafindan
hazirlandiktan sonra, biitlin sanat kollarina dagitilmistir. 15. ylizyildan
baslamak tizere, Osmanli Saray1 Nakkashanesinde iiretilen desen programi
daima degisim gostermis, bu degisiklikler ise kumaslarda takip
edilebilmistir (Tezcan; 1995: 321-330). Yavuz Sultan Selim’'in 1512-1520
yillar1 arasinda Tebriz'i fethetmesinden sonra, savas ganimetlerinden biri
olarak nakkas Sah Kulu'nu da yaninda getirmistir. Sah Kulu, 1520-1566
yillar1 arasinda Osmanli Saray Nakkashanesi'nde calismis ve Osmanl
Sanatina “Saz yolu tislubu”nu olusturmustur. Kivriml ve uclari sivri hancger
yapraklari, hatayi, peng, gonca, lale, karanfil, siimbiil gibi dogadan alinmis
cicekler, stilize edilerek bu tslupta temel motifler olarak kullanilmistir. Sah
Kulu'nun 6grencisi Kara Memi’'nin ise hocasindan daha farkl yar stilize
ciceklerle olusturdugu yeni iislubu Osmanli saray sanatina getirmistir. Kara
Memi, “basta giil, lale, stimbiil, karanfil, siisen olmak tizere has bahgelerin
ciceklerini, bahar dali agmis meyve agaglarini Osmanli'ya 06zgii bir
natiiralizm ile bezeme sanatina mal edilmistir ‘Cicek tslubu’ da
diyebilecegimiz bu bezemenin biitiin sanat kollarinda érneklerini gérmek
miimkiin olmustur” (Tezcan, 1998: 185).

Lale motifi, Osmanli sanatinda 15. yiizyilldan baslayarak etkisini
arttirmistir. Tiirk Rokokosu dénemine kadar lale motifi, Osmanli'da en
sevilen motiflerden biri olmustur. Lalenin 6nemini Celal Esad Arseven
(1983:1217) “Lalenin eski harfler ile yazilisinda, Allah adindaki harflerin
bulunmas1” olarak vurgulamistir. Lale motifi, Osmanl saray kumaslarinda
siklikla kullanilmistir Lale motifinin sekli ve stilize bicimleri; 6rnekten
ornege, sanat eserinden bir bagka sanat eserine gore degisim gostermistir.

Resim 3. 16. yiizy1l Osmanh Resim 4. Resim Resim 5. 16. yiizyil kemha kaftan

kemha kumas parg¢asi, 3’teki kemha kolunda lale motifi, 94 cm, Topkap1
66,7x135,3 cm, The deseninde goriilen Saray1 Miizesi, Env. no.13/933.
Metropolitan Museum of lale motifi ayrintisi (Baker vd. 1996: 155)
Art, Env. no. 52.20.23a,b (URL-4)
(URL-4)

15. yiizyilda baslayan ve her gecen giin malzeme, teknik, renk, motif ve
desen oOzelliklerini gelistiren Osmanh saray kumaslari, sarayin goézetimi ve
kontroliinde tretilmis dokumalari ile tinlenmistir. 15. ylizyll Osmanh saray
dokumalarinda rumi, kaplan cizgileri, pars benegi, cintemani, lale, tepelik,
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bulut, karanfil ve niltifer ¢icekleri ile kullanilmis, kiiciik boyutlardaki motif
gruplari % raportlar halinde wulanarak desen kompozisyonlari
olusturulmustur. Osmanh saray kumaslarinda kullanilan lale motifleri
incelendiginde; “Anemon”, “Gelincik” ya da “Manisa Lalesi” olarak bilinen
cicegin formuna benzedigi goriilmektedir. “Lale motifli ilk kumas 6rnegi
Fatih Sultan Mehmet'in kaftanidir” (Ugurlu, 2001: 43). Resim 6 ve Resim
7’deki drnekler, Fatih Sultan Mehmet'in (1451-1481) lizerine kayith olan iki
kaftanidir ve desen kompozisyonunda da lale motifleri on iki sivri u¢lu yildiz
biciminde olacak sekilde tasarimlanmistir. Ancak bu desenler 1540l
yillarda ortaya c¢ikan ¢icek lislubunda oldugu icin, kaftanlarin 16. yiizyil
ikinci yarisina tarihlenmesi gerekmektedir (Baker vd. 1996: 137, 178).178).

Resim 6. Fatih Sultan Mehmet'in téren Resim 7. Fatih Sultan Mehmet'in toren kaftani

kaftani ayrintisi, Topkapi Saray1 Miizesi, ayrintisi, kaftan boyu 142,5 cm, Topkap
kaftan boyu 138,5 cm, Env. no: TSM Saray1 Miizesi, Env. no: TSM 13/8 (Baker vd.
13/21 (Baker vd. 1996: 137) 1996: 181)

1502 yilinda ¢ikartilan Bursa ihtisap Kanunlari ile dokumalara belirli
kalite olgtitleri, dokumacilara ise bazi yaptirimlar getirilmistir. Buna ek
olarak Istanbul ve Edirne’de de ¢ikartilan kanunnameler Osmanli saray ve
saray c¢evresine dokunan dokumalar ve onlari dokuyanlarin uymalari
gereken kanunlari icermektedir. (Tezcan, 1998: 193). Ayrica yapilan siki
kontroller ile Osmanli saray1 kumaslarinin nitelik ve nicelikleri arttirilmistir.

Resim 9. Dikey dalgali ¢izgili tam
Resim 8. Dikey dalgali ¢izgili tam raportlu  raportlu kemha kumasta temel motif
kemha kumasta temel motif ve dolgu motifi ~ olarak lale motifleri, 1550-1600 yillari
olarak lale motifleri, 1565-1580 yillari, arasi, kaftan boyutlar1 75,5x78 cm,
kumas boyutlar1 67,3x121,9 cm, The Victoria & Albert Museum, Env. no. 754-
Metropolitan Museum of Art, Env. no. 1884 (URL-6)
52.20.21, (URL-5)
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16. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren, Osmanli saray kumaslarinin
desen kompozisyonlar1 degismis, oval formlu semselerin tam ya da yarim
raportlar halinde yerlestirilmesiyle desenler olusturulmustur. Bazi
kumaslardaki desen kompozisyonlari; dikey bicimde dalgaly, zikzakli ya da
kirik dallar halinde tam raportlarla olusturulmus oldugu gorilmektedir
(Ugurlu, 2001: 54-55). 16. yiizyill Osmanh saray dokumalarinin desen
kompozisyonlarda; lale, karanfil, nar, hanger yapraklary, ii¢ benek, ¢cintemani,
ic ice benek, yildiz gilines, kozalak, ¢inar yapragi, hilal, bulut motifleri
kullanilmistir.

Resim 10. 16. yiizyll kemha  Resim 11. Temel motifi
kumas pargasi, 67,3x 61 cm, olan lale motifi (URL-
The Metropolitan Museum of 7)
Art, Env. no. 52.20.22 (URL-7)

Resim 12. Resim 10’daki kumagta dolgu motifi olarak kullanilan lale motifleri
(URL-7)
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Resim 13. %, raportlu desen  Resim 14. % raportlu desen Resim 15. Desen
kompozisyonlu kadife kompozisyonlu kadife kompozisyonu lale
kumas ayrintisi, 150x59 kumas ayrintisi, 150x59 cm, motifleriyle olusturulan

cm, 16. yiizy1l, Museum of 16. ylizy1l, Museum of Fine catma yastik yiizii, 42x68
Fine Arts Boston, Env. no. Arts Boston, Env. no. 17.600 cm, 16. yiizy1l (URL-8)
17.600 (Atasoy vd. 2001: (Atasoy vd. 2001: 131)

131)

Osmanli saray kumaslarinda temel malzeme olan ipege ek olarak
dokumalarda altin ve giimiis tel ya da kilaptanlar kullanilmistir.
“Dokumalarin, kullanilan malzemenin pahalilifi oraninda degerli olacagi
saplantisi, kurulustan sonra Osmanli saltanatini da kiirk, ipek, kiymetli tas,
inci, altin ve glimiislii dokumalarin kullanimina yoéneltmisti” (Ugurlu, 1994b:
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94). Dokumalarda kullanilacak altin ve glimiis tellerin hazirlanmasi oldukca
onemlidir. “Simkeshanelerde ¢ekilen giimiis 6nce civa yardimiyla altinla
yaldizlanir, sonra cekilirdi” (Tezcan, 1998: 194). Bu islemin Kemhacibasi
gozetiminde ve kontroliinde yapildig1 bilinmektedir. “Osmanl ipeklilerinin
g6zl rahatsiz etmeyen agir basli, soluk bir parlakligl vardir. Bu, baslangicta,
dokuma bittikten sonra her dokumacinin kendi atélyesinde uyguladig
preslemeyle saglaniyordu” (Tezcan, 1998: 194).

Resim 16. Kemha kumas parc¢asinda temel Resim 17. Kanuni Sultan Siileyman’in

motif ve dolgu olarak lale motifleri, orijinal (1494-1566) toren kaftani ayrintisi,
kumas 67,9x111,8 cm, 16. yiizy1l, The kaftan boyu 76 cm, Topkap1 Saray1
Metropolitan Museum of Art, Env. no. 52.20.19  Miizesi, Env. no: TSM 13/38 (Baker vd.
(URL-9) 1996: 108)

Lale motifi, sanattaki tasvirlerine bakildiginda, dénemin sanat
anlayisina gore; lalenin sevilerek tercih edilen bicim ve tiplerinin zamanla
degistigi goriilmektedir. 16. ylizyillda yuvarlaga yakin oval formlar zaman
icerisinde gittikce uzayarak 18. ytlizyllda uzun kadehler seklinde cizilerek
desenlenmistir (Demiriz, 2005: 282).

Topkap1 Saray1 Miizesi'nde Padisah Elbiseleri Koleksiyonu'nda Fatih
Sultan Mehmet'in kiyafetleri ile baslayan zengin bir grup sultan elbisesi
vardir (Tezcan, 1998: 193). Bu koleksiyonda Osmanli sultanlarinin
torenlerde kullandigi kaftanlarin yani sira sultanlarin giinliik olarak
kullandig1 giysileri ile sehzadelerin kaftanlar1 da bulunmaktadir. Bu
kaftanlarda lale motifinin kumas desenlerinde sevildigi icin siklikla
kullanilmis oldugu goriilmektedir. Osmanli saray sanatina bagh olarak
olusturularak gelistirilen lale motifi, saray atdlyelerindeki tiim sanat
dallarinda en erken kullanilan ve severek gelistirilen motiflerdendir. Lale; 16.
ylzyil Osmanl saray kumaslarinin desen kompozisyonlarinda temel motif
ve dolgu motifi olarak kullanilmistir. 16. yiizyilda kullanilan lale motiflerinde
daireye yakin oval formun ve lalenin stilize edilerek kullanilmasi dikkat
cekmektedir. Bazi kumas desenlerinin kompozisyonlarinda ise lale ciceginin
yani sira lale yapraklarinin da kullanildigi gérilmektedir.

16. yuzyil ikinci yarisindan itibaren, Osmanli saray kumaslarinin
desen kompozisyonlarinda semselerin (oval madalyonlarin) tam raport ya
da yarim raportlar halinde yerlestirilmeleriyle olusturularak desenlerinin
hazirlandigr gorilmustiir (Ugurlu, 2019: 168). 16. ylizyllda dokunmus
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Osmanli saray kumaslarinin desen kompozisyonlarinda en sik goriilen
desenleme sistemi, dikey dalgali dal desendir. Motif ve motif gruplari tam ya
da yarim ulamalar (raportlar) ile yerlestirilerek desen kompozisyonlari
olusturulmustur.

¥

Resim 18. Cocuk kaftani Resim 19. Sultan IL Resim 20. Kanuni Sultan
yen ayrintisi, kol boyu 70 Murad”n (1574-1595) Siileyman’in (1494-
cm, 16. yiizy1l, Topkapi toren kaftani ayrintisi, 1566) toren kaftani
Saray1 Miizesi, Env. no: kaftan boyu 150 cm, ayrintisi, kaftan boyu
TSM 13/1896 (Bakervd.  Topkapi Saray1 Miizesi, Env. 154 cm, Topkapi Saray1
1996: 149) no: TSM 13/216 (Baker vd. Miizesi, Env. no: TSM
1996: 187) 13/840 (Baker vd.
1996:190)

16. ytizy1l Osmanl saray kumaslarinda motifler, i¢ ice ya da iist tliste
yerlestirilerek  bilesik motif gruplart ve desen kompozisyonlar
olusturulmustur. Bu donemde bir motifin icerisine diger motifler ile negatif-
pozitif ya da farkli renk ya da renk degerlerinde kontiirlii ya da kontiirsiiz
dolgu motifleri kullanilmistir.

Resim 21. Catma kumas parg¢asi, 16.-17. Resim 22. Kaftandan kesilmis kemha kumas

ylizy1l, 65,7x50 cm, Diisseldorf pargasi ayrintisi, 16. ylizyll ortasi, cep
Deutsches Textilmuseum, Env. no. 14281 parcasinin boyutlari 65,6x70,2 cm, Krefeld
(Erber, 1993: 141) Deutsches Textilmuseum, Env. no. 14281

(Erber, 1993: 131)

Osmanli saray kumaslar1 kapsaminda dokunan ve “kolay
tasinabilirliginden o6tiirii dokuma o6rnekleri, bolge ve iilkeler arasi, bilgi,
teknik, kiiltiir iletisiminde her zaman etkili olmuslardir” (Ugurlu, 1987: 28).
Bu ylizden satin alma ya da hediyelesme benzeri nedenler ile Osmanl saray
dokumalari tiim diinyada biiyiik miize ve koleksiyonlarda bulunmaktadir.
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Yurtdisindaki bazi 6rnekler, Osmanli saray dokumacilifinin énemli bir
grubunu olusturmaktadir.

16. Yuzyill Osmanl Tezhip Sanatinda Lale Cicegi

Halk tarafindan dogada serbest olarak yetistirilen lale cigegi, 16.
ylizyillda Osmanl saray bahcelerine girmistir. “Lale bahcesi” anlamina gelen
“Lalezar” terimi de buradan gelmektedir. Lale ¢icegi, Osmanh
Imparatorlugunun hasbahgelerinin en gézde ciceklerinden biri haline
gelmistir. Motif olarak diistiniildiiglinde ise lale, geleneksel sanatlarimizin
vazgecilmez siisleme oOgelerinden biri olmustur. Lale ¢iceginin
yetistirilmesindeki cesitlilikler, Yavuz Sultan Selim tarafindan 16. ytizyilin
baslarinda Kirim'in Kefe yoresinden getirttigi lic yliz bin lale soganlarinin
1slahi ile gergeklestigi muhtemeldir (Olbak, 2017: 244). 16. yiizy1lda Kanuni
Sultan Siileyman déneminden itibaren, Osmanl devletinde lale; hem “siis
bitkisi” hem de “siisleme motifi” olarak kullanilmistir.

Resim 23. Kara Memi’'nin imzasiz eserlerinden olan 1540 tarihli “Kirk Hadis” adl1 yazma
eserin i¢ kapaklarinda lale motifleri, Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Env. no. EH
2851 (Atasoy, 2016: 63)

Kanuni Sultan Siileyman déneminde Istanbul’da malzeme usulii ya da
lale gesitlerinin melezlenmesiyle elde edilen Istanbul Lalesine “Lale-i Rumi”
adi verilmis ve bu laleler ¢ok begenildigi icin yogun bir sekilde
yetistirilmistir (Olbak, 2017: 244).

Tezhip Sanatinda yapilan eserlerde, donemin sanat anlayisina gore lale
motifi yliklendigi manevi anlamlari ile sevilerek tercih edilmistir. Tezhipli
eserlerde lale motiflerinin bicim ve tipleri, farkh tsluplarla degismistir. 16.
ylzyilda tezhip bezemelerinde lale motifleri, yuvarlaga yakin oval bicimlerde
gortiliirken, 18. yiizy1l sanat anlayisinin ve begenisine gore bigcimleri uzamis
ve uzun kadeh biciminde stilize edilerek cizilmistir.

Resim 24. Kara Memi'nin Muhibbi Divani koltuk
tezhiplerinde saray bahce cicekleri ve lale motifleri, H
973./M. 1566 tarihli, Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi, Env. no. 5467, 314a (Atasoy, 2016: 265)

Resim 25. Resim 24’teki koltuk tezhibindeki lale motiflerinden detay, H 973./M. 1566
tarihli, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Env. no. 5467, 314a (Atasoy, 2016: 265)
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Yar1 stilize cigekler dogadaki tiirlerine yakin olacak sekilde
desenlenmistir. Bu déonemde lale, stimbiil, giil, karanfil, nergis, menekse gibi
cicekler gorsellestirilmistir. Bu anlayisla yapilan ¢icekler, ilk olarak yazma
kitaplarda uygulanmis daha sonra diger siisleme dallarinda goriilmiistiir. 15.
ylizyilin sonundan itibaren Mushaflarin sure basi bezemelerinde az da olsa
gorilen yari stilize cicekler, yerlerini 16. ylizyilin baslarindan itibaren Kara
Memi'nin lslubu olan bahge cicekleriyle yapilan desen uygulamalarina
birakmistir (Mahir, 1990: 6). Ayrica 16. ylizyilda, el yazmasi eserlerin koltuk
tezhiplerinde Kara Memi'nin islubu ile olusturulan bahge cicekleriyle
yapilan desen 6rnekleri gortiilmektedir.

Resim 26. Muhibbi Divani’'nda Kara Resim 27. Muhibbi Divani’'nda Kara
Memi'nin koltuk tezhiplerinde lale motifli Memi'nin koltuk tezhiplerinde lale motifli
érnekleri, H 973./M. 1566 tarihli, Istanbul ~ 6rnekleri, H 973./M. 1566 tarihli, Istanbul

Universitesi Kiitiiphanesi, Env. no. 5467, Universitesi Kiitiiphanesi, Env. no. 5467,
333b (Atasoy, 2016: 265) 332a (Atasoy, 2016: 265)

Resim 28. Muhibbi Divani'nda Kara Resim 29. Muhibbi Divani'nda Kara
Memi'nin koltuk tezhiplerinde lale motifli Memi'nin koltuk tezhiplerinde lale motifli
ornekleri, H 973./M. 1566 tarihli, Istanbul ornekleri, H 973./M. 1566 tarihli, istanbul

Universitesi Kiitiiphanesi, Env. no. 5467, Universitesi Kiitiiphanesi, Env. no. 5467,
328b (Atasoy, 2016: 265) 331a (Atasoy, 2016: 265)

16. yiizyllda Osmanli saray1 basnakkasi Kara Memi, kendine has
gelistirdigi yar stilize hatayl motiflerinin yanmi sira saray bahcesinde
yetistirilen giil, lale, karanfil, siimbil ve nergis gibi dogal cicekleri
eserlerinde yari Usluplastirma teknigini kullanarak gorsellestirmistir. Bu
anlayisla olusturulan lale motiflerinin gorildigu ilk eser, Kara Memi’'nin
Muhibbi Divanr’dir.

Resim 30. Tezhipleri Kara Memi tarafindan yapilan Muhibbi Divani, ketebe (imza)
sayfasindaki lale motifleri, H.973/M. 1566 tarihli, istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Env.
no. 5467 (Atasoy, 2016: 75)
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Osmanl’'da natiiralist yaklasim ve yar1 stilize anlayis, cicek
motiflerinde 16. yiizyilda etkili olmaya baslamistir. Ciceklerde bu
tsluplastirma anlayisi, Kara Memi sayesinde ve oOnciiliigiinde ilk olarak
yazma eserlerde gorilmiistiir (Turgut, 2022: 250). Bu uygulamalar, el
yazmasi kitaplarin dzellikle serlevha tezhibinde ve sayfa kenarlarindaki
halkér tezyinatlarinda yapilmistir.

Resim 31. Muhibbi Divani halkar Resim 32. Muhibbi Divani halkar
tezyinatlarinda Kara Memi’'nin yaptig1 tezyinatlarinda Kara Memi’'nin yaptig1
bahge ¢icekleri ve lale motifi, H973 /M. bahge ¢icekleri ve lale motifi, H973/M.

1566 tarihli, istanbul Universitesi 1566 tarihli, istanbul Universitesi

Kiitiiphanesi, Env. no. 5467 (Atasoy, 2016: Kiitiiphanesi, Env. no. 5467 (Atasoy, 2016:
112) 129)

Kara Memi’'nin gozleme dayal olarak yaptig1 ¢icekler, Osmanl tezhip
sanatinda bir yeniliktir. Sanat¢inin tezhip uygulamalarinda kullandig lale ve
giil motifleri, en ¢cok tercih ettigi bahge ciceklerinden olmustur (Turgut,
2019: 60). Kara Memi eserlerinde lale tasvirlerini farkh tarzlarda kullanmistir.
Yalin halde tasvir edilmis lalelerdeki ta¢ yapraklar, uglar sivriltilmis ti¢ yaprak
halinde yapilmigtir. Bazi lale motifleri ise farkli ya da ayni rengin renk
degerleriyle vurgulanmistic Bu c¢alismalara 6nemli érneklerden biri olan,
Tarih¢i Mustafa Ali Gelibolulu tarafindan yazilmis ve 1584 yilinda
tamamlanmis “Nusretndme” adli yazma eserin halkari tarzindaki
tezyinatinin Kara Memi’ye ait oldugu diistiniilmektedir (Ak, 2013: 81-82).

‘ e A
Resim 33. Mustafa Ali Gelibolulu'nun Resim 34. Mustafa Ali Gelibolulu'nun
“Nusretname” adl1 yazma eserinde Kara “Nusretname” adl1 yazma eserinde Kara
Memi'nin lale motifi tezyinatlari (Ak, 2013: Memi’nin lale motifi tezyinatlari (AK,
82) 2013:82)
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Bir diger lale tasviri ise en karmasik olan motiftir. Lalelerin ta¢ yapraktan
olusan govdeleri, yuvarlaktir ve uclari kisa sivri halde yapilmistir (Atasoy, 2002:
140). Bu tarzda tagyapraklarin kenarlari ise lalenin renginden daha acik renk
degerlerinde olmak {lizere vurgulanmistir. Bu goriiniim ise “yapraklarin adeta
birbirlerinin iistiine sarilmis izlenimi yaratir” (Atasoy, 2002: 140).

2 .
>
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Resim 35. Tezhipleri Kara Memi tarafindan ~ Resim 36. Tezhipleri Kara Memi tarafindan

yapilan Muhibbi Divani, saray bahge yapilan Muhibbi Divany, saray bahce
cicekleri ile lale motifleri, H973 /M. 1566 cigekleri ile lale motifleri, H973/M. 1566
tarihli, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, tarihli, istanbul Universitesi Kiitiiphanesi,
Env. no. 5467 (Atasoy, 2016: 113) Env. no. 5467 (Atasoy, 2016: 113)

Osmanli’da 16. yiizyilda gelismeye baslayan ¢icek temali uygulamalar
ve Usluplar, geleneksel sanatlarimiz igerisine iinlii miizehhip ve saray
sernakkas1 Kara Memi ile girmis yar stilize ve natiiralist lisluba yakin
yaklasimi ile ileride dahada gelisecek olan ¢icek uygulamalarina yon
vermistir (Atasoy, 2002: 140). Cicek temali uygulamalar 16. ytizyilda tezhip
sanatinin disinda, kumas, cilt, minyatir, cini, kalem isi, hali ve duvar
stislemeciligi gibi genis bir alana yayillmistir. Bu sanat anlayisi, bakis agisi ve
“Siiktfe tarz1” uygulamalarin ilk 6nciisiiniin Kara Memi oldugunu séylemek
miimkiindiir. Clinkii Kara Memi’nin olusturdugu tislubuyla, 16. yiizyilda ilk
defa Osmanli tezyini sanatlarinda yari stilize ve natiiralist yaklasim ile
ciceklerin gercek goriintiilerine ne kadar yakin resmedildigine ve neye
benzedigine sahit olunmustur. Kara Memi’nin iislubunda lale cigegi tonlama
ve tarama teknigiyle lale cicegine, giil ise dogadaki gériinlimiine benzer bir
yapida gorsellestirilerek tasvir edilmistir.

“Kara Memi Ekolii” ya da Kara Memi’'nin “Dért Cicek Uslubu” olarak
Tiirk siisleme sanatlarinda yerini alan yar1 stilize silisleme grubu
ciceklerinde, lale, siimbiil, karanfil ve gil cicekleri natiiralist yaklasimli
kompozisyonlarin ana temasini olusturmaktadir (Imuk, 2023: 40).
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Resim 37. Tezhipleri Kara Memi tarafindan yapilan Muhibbi Divani, yari stilize saray
bahge cicekleri ve lale motifi, H973/M. 1566 tarihli, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi,
Env. no. 5467 (Atasoy, 2016: 29)

Resim 38. Tezhipleri Kara Memi tarafindan yapilan Muhibbi Divany, yari stilize saray
bahge cicekleri ve dali kirilmis lale tasviri, H973 /M. 1566 tarihli, istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi, Env. no. 5467 (Atasoy, 2016: 29)

Tezhip sanatinda lale ¢iceginin bir baska kullanim alanlarindan biri de
tugralar olmustur. Kanuni Sultan Siileyman’'in tugralarinin tezyinatlarinda
goriilen cicek motifli kompozisyonlarda dénemin iinlii miizehhibi Kara
Memi’'nin etkisi goriilmektedir Bu doénemde yapilan baz1 tugra
stislemelerinde goriilen laleler, siimbiiller, karanfiller ve giillerin biiytik
ihtimalle Kara Memi tarafindan yapildig1 tahmin edilir (Atasoy, 2002: 147-
148).

16. ylizyllda Kanuni Sultan Stileyman (1520-1566), Sultan II. Selim
(1566- 1574) ve Sultan III. Murad (1575-1595) tugralarinda dénemin
neredeyse tiim sanatlarimiza yansiyan ince iscilikli en gilizel bezeme
ornekleri goriilmektedir. Sarayin usta sanatkarlar1 donemin ¢icek iisluplarini
tugra tezyinatlarinda kullanmislardir. Lale ¢icegi bu donemde c¢icek
tasvirlerinde tugra siislemelerinde yerini almistir (Turgut, 2002: 82-83).

&
ey

Resim 39. Kara Memi tarafindan yapilmig Resim 40. Kara Memi iislubunda Sultan III.

Kanuni Sultan Siileyman Tugrasi, Topkap1 Murad’in Tugrasi, Topkapi Saray1 Miizesi
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Env. no. GY Kitiiphanesi, Env. no. GY 1394 (Ak, 2013:
1400 (Atasoy, 2016: 39) 93)
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Resim 41. Uzerinde lale motifleri olan Kara  Resim 42. Uzerinde lale motifleri olan Kara

Memi tarafindan yapilan Kanuni Sultan Memi tarafindan yapilan Sultan III. Murad
Silleyman Tugrasi ayrintisi, Topkap1 Saray1 tugrasi ayrintisi, Topkapi Saray1 Miizesi
Miizesi Kiitiiphanesi, Env. no. GY 1400 Kiitiiphanesi, Env. no. GY 1394 (Atasoy,
(Atasoy, 2016: 39) 2002:151)

16. yiizyilda ilk defa Kara Memi ile bezeme sanatlarinda goriilen yar1
stilize ve natiiralist tisluba yakin ¢icek tasvirlerinden sonra, Osmanli’da bati
etkili sanat anlayisi ile 17. ylizyilin yarisindan itibaren baslayan siirecte
tezhip sanatinda farkli anlayislar olusmustur. Bu baglamda 16. yiizyilda
gelismeye baslayan cicek tisluplarinin 17. ve 18. ylizyillarda zirveye ulasacak
olan c¢icek temali uygulamalarinin ilk o6rnekleri oldugunu sdylemek
miimkiindir.

18. ytlizyilda goriilen golgeli renklendirmeler, derinlik etkisi yaratarak
boyut katmistir. Natiiralist anlayisla yapilan cicekler ve ¢icek buketleri,
tezhip sanatinda cicek ressamligi akimina neden olmustur (Taskale, 2009:
11). Ozellikle natiiralist tarzda ciceklerin en yogun kullanildigi dénem olarak
18. yiizyilin, ¢icek ressamlarinin devri oldugu sdylenebilir. Bu dénemde
Osmanl tezyinatlarinda karsimiza ¢ikan giil, lale, siisen, karanfil ve bahar
dallarn gibi ciceklerin tiim detaylariyla daha ¢ok natiiralist tarzda
bezendikleri goruliir (Atasoy, 2002: 140). Osmanli kiiltiirtinde lale sevgisi ve
merakinin sonucu olarak 1718-1730 yillar1 arasinda, Sultan III. Ahmed’in
saltanat yillarindaki déneme “Lale Devri” denilmistir Bu dénemde lale
sevgisi, yetistiriciligi ve meraki; geleneksel sanatlarin neredeyse her dalinda
kendini gdstermistir (Ozcan, 2017: 235). Natiiralist iislupta cicek tasvirleri,
18. ve 19. yizyillarda varligim gucli bir sekilde siirdiirmiistiir. Bu
donemdeki cicek tasvirlerinde giil ve lale motifleri, en gozde cicekler olmaya
devam etmistir. Osmanli sanatlarinda tarihin akisina bakildiginda, 17.
yuzyilda “SiikGfe” adi verilen ve kendine has karakteriyle dogala yakin
bicimde resmedilmis ciceklerin karakterleri bozulmadan tonlamali ve
golgeli olarak tezhipli eserlerde ve c¢icek albiimlerinde boyanmaya
baslanmistir (Duran, 2009: 406).

Sonug ve Degerlendirme

Tiirk kiiltiirii gocebe ve yerlesik yasam cesitleri ile 6ne ¢ikmaktadir.
Hem gocebeler hem de yerlesik yasamda olanlar yasadiklar1 cevrede
cicekleri sevdikleri icin begenilerine gore bahge ve yasam ortamlarini
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ciceklerle donatmislardir. Yerlesik ortamda yasayanlar bahge kiltiirt, sayfiye
yeri, bag gibi ortamlarda saksilarda yetistirdikleri ciceklerle kendilerine
mekanlar olusturmuslardir. Bahge ve ¢icek sevgisi zamanla Tiirk kiiltiiriiniin
sembolik ve stilize edilmis bigimlerde ¢icek formlarina duyulan sevgi ve ilgi
sonucunda motif ve semboller olarak Geleneksel Tiirk Sanatlarinda da
kullanilir olmustur. Ornegin dogada gérdiikleri ve kendiliginden yetisen kir
ciceklerinin, Yortiklerin ve Tiirkmenlerin kiz ¢gocuklarina siklikla isim olarak
verdikleri gorilmektedir.

15. ve 16. yiizyilllarda Osmanli Sanatinda cicege duyulan sevgi ve
merak nedeniyle giinliik yasamdan edebiyata, sanattan siire, mitolojiden
inanca kadar bahce cicekleri yayginlasarak ilgi gérmiistiir. Bu nedenle,
Geleneksel Tiirk Sanatlar icerisinde giil, lale, karanfil, siimbiil, sakayik,
bahar dali gibi cicekler; “siisleme unsuru” olarak kullanilmistir. Lale,
Geleneksel Tiirk Sanatlarinda en ¢ok ilgi goren, sevilen ve siklikla kullanilan
onemli cigceklerden biridir. Lale ¢icegine yiiklenen maddi, manevi anlamlar
ile sembolik tanimlamalar, bu cicegin daha cok tercih edilmesine neden
olmustur. Osmanli Saray Sanat1 baglaminda olusturulan, 16. yiizy1l Osmanl
saray kumaslarinda lale motifli 6rnekler ile tezhip sanatinda lale motifli ve
konulu 6rneklerin siklikla kullanilmis oldugu gériilmektedir. 16. ytlizyildaki
Osmanli sanat eserleri degerlendirildiginde; alisilmisin disinda yeni bir
tislubun ortaya ¢ikmasinin sonucunda, birbirinden farkli ve ¢ok cesitli lale
motifleri ile daha zengin ve yenilik¢i yorumlarla desen kompozisyonlari
yapilmistir.

16. yiizyllda saray nakkashanesinin sernakkasi olan Kara Memi,
kendine 6zgl bir Uslup gelistirerek cicek tasvirlerinde yar1 stilize ve
dogadaki ger¢ek goriiniisiine yakin goriinlimde yaptigi uygulamalar ile
Osmanli saray sanatina farkl bir bakis acis1 getirmistir. Kara Memi’'nin
tislubunda tasvir edilen bahce cigeklerinin gézleme dayal bir yaklasimla
yapilmasi sonucunda, hangi cicegin aslina ne kadar benzediginin net olarak
goriilmesi a¢isindan 6nemlidir. Bu tslup, cigeklerdeki stilizasyonun daha az,
Usluplastirmanin ise daha fazla kullanildigim1 gostermektedir. Cicek
tislubunun yaraticisi olan Osmanli saray nakkashanesi sernakkasi Kara
Memi'nin yenilik¢ci bu yorumu ve tslubu, saraya bagh calisan cok sayida
sanatcilya ilham vermis ve neredeyse tiim sanat dallarinda yenilik¢i bir
yorum olusturarak yeni bir ekoliin ¢ikmasina neden olmustur. Osmanli saray
sanatinda kullanilan bahce ¢iceklerinden giil ve lale, 6zellikle inanc, sembol,
maneviyat ve maddi anlamlar1 nedeniyle; Osmanli sanatlarinda en ¢ok
uygulanan ve her donem gozde olan cigcekler olmuslardir. Lale motifinin 16.
ylizyllda Osmanl saray kumaslari ve tezhip sanati 6rneklerinde siklikla tek
basina ya da diger bahge cicekleri ile bir arada uygulandig1 gériilmektedir.
Bu baglamda c¢icekler arasinda 6nemli bir yere sahip olan lale motifinin, ne
kadar sevildigi, deger verildigi ve sanat alanlarinda begenilerek uygulandigi
acikca goriilmektedir.

Osmanli saray kumaslarinda lale motifi, uygulamalarda negatif-pozitif
olarak goriilmektedir. 16. yilizyll Osmanl saray kumaslarinda lale motifi,
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temel motif ve dolgu motifi olarak kullanilmistir. Hatta temel motifin
icerisinde dal ya da kivrimli dal tstleri diger bahcge cicekleri ile bezenmistir.
Bu donemde o6zellikle tam ya da % raportlu desen kompozisyonu tercih
edilmistir. Bu kumaslarin zeminlerinde, temel motiflerden kalan bosluklara
ise dal lzerinde ya da iki iplik sistemli dallarin lizerinde lale motifinin
siklikla kullanildig1 kolaylikla fark edilmektedir. Kumaslarda temel motif
icerisinde farkli motif hareketleri olusturularak temel motif icerisinde ¢esitli
motifler ile kompozisyonlar olusturulmustur.

Tezhip sanatinda lale motifi, negatif ve yar1 stilize olarak
uygulanmistir. Tezhip uygulamalarinda lale motifinin tek basina tasvir
edilmesinin yani sira diger bahce cicekleri ve farkli dallar ile aym
kompozisyonda yer aldig1 goriilmektedir. 16. yiizyil tezhip érneklerinde lale
motifli desen kompozisyonlarinin daha serbest ¢alisildigl, hatta Kara Memi
tarafindan yapilan bazi tezhip Orneklerinin ise asimetrik desen
kompozisyonunda oldugu goriilmektedir.

Giiniimiizde liniversitelerin Geleneksel Tiirk Sanatlar1 egitim-6gretim
programlar1 ve miifredatlarinda ¢icek islubu hakkinda énemli bilgiler
verilmekte ve uygulamalar yapilmaktadir.  Ogrencilere  ¢icek
kompozisyonlari, tasarim ile tasvirleri Ogretilmekte, c¢icek motifleri
uygulamalarini nasil yapacaklar1 ve bu konuda neler yapilmas: gerektigi
ogretilmektedir. Yapilan calismalar ve derslerde geleneksel iisluplarin
Ogretilmesinin yani sira giliniimiiz ¢aginin gereksinimlerine cevap
verebilecek modern ve yenilikgi calismalar da yapilmaktadir.
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Extended Summary

As in every society, there is a love of nature, and particularly a love of flowers. Flowers are
frequently seen in the Ottoman tradition, especially as an element of decoration. Flowers were
widely adopted and loved in the Ottoman Empire and took their place in Ottoman decorative
arts as the most applied basic motifs. It is seen that one of the unchanging elements in the
historical flow of Ottoman palace arts is flower motifs and that they are frequently and
lovingly used in palace art decorations. Throughout the historical process, flower motifs used
in Ottoman palace arts have changed and developed with different styles and schools.

In the Ottoman period, flowers and the concept of flowers were used as a symbol in cultural,
economic, political and all kinds of art fields, in addition to being an ornamental element.
Flowers were important for daily and special days in human life, and it is seen that some
flowers were used as religious symbols. In the context of Ottoman palace art, the frequent use
of flower motifs in palace fabrics and illumination art is remarkable. The use of flower motifs,
which were first seen as ornaments in book arts in Ottoman palace art, later spread outside
the palace with their use in palace fabrics and carpets. When the flower motifs used in palace
arts are examined, it is seen that the tulip motif was used in different forms and mostly. The
numerical values and ebced calculation of the tulip, which is written with the same letters as
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the name of Allah, are the same. The idea that the tulip represents the word "Allah" has
increased the spiritual value of this flower.

When the tulip flower is read backwards, the crescent moon, which is the symbol of Islam,
appears. The tulip flower has a special place in Ottoman society. Turkish decorative arts have
been respected culturally and daily and have taken place in poems with their symbolic
meaning. The tulip flower is an ornamental plant known as "Tulipa" in Latin, "Lale" in Persian,
and "Lale" in Turkish. Tulip leaves are long and pointed. Tulip flowers bloom in the shape of a
goblet in spring. It is a perennial and herbaceous plant from the bulbous and lily family
(Liliaceae). Although there are many tulip varieties in Anatolia, there is no definite
information about its homeland, although it is said that the tulip culture was brought to
Anatolia by the Turks who came from Central Asia. The tulip has a special place especially in
Eastern cultures and mythologies. It is frequently used in literary works, and in mythology,
there are different and diverse narratives about the emergence of the tulip. The tulip flower
has multifaceted and deep meanings because it is important for Anatolia with its
mythological, historical, cultural and artistic features according to Sufism. In order to
understand the importance of the tulip flower in Traditional Turkish Arts, it is important to
first talk about its past values in order to explain the subject.

When Turkish painting is examined, the first depiction of tulips in history was seen in the
mural painting found in the Bezeklik Cave belonging to the Uyghurs. In this fresco, a Uyghur
prince is depicted holding a tulip in his hand. This archaeological find is currently in the
collection of the “Museum fiir Asiatische Kunst” in Germany.

The culture of flowers, love of flowers and their cultivation in the Ottoman Empire began in
the 15th century during the reign of Fatih Sultan Mehmet. Ottoman Palace Art was shaped by
the control of the Palace Nakkashane and the Ehl-i Hiref Organization, which was established
in the 15th century. The Ottoman palace's love of flowers increased even more during the
reign of Suleiman the Magnificent in the 16th century. As in all Ottoman Palace Arts, from the
mid-16th century onwards, flower motifs were used as the basic motifs in palace fabrics and
illumination art, and pattern compositions created with flower motifs attract attention. When
Ottoman Palace Arts and Traditional Turkish Arts are examined; it is understood that the
flower depictions of roses, tulips, carnations and hyacinths are the most preferred motifs. In
Ottoman art, tulips have been one of the most popular flowers due to their symbolic meanings.
For this reason, the tulip motif has been stylized in various forms and frequently used in
Ottoman art branches.

The tulip, one of the important flowers of the Ottoman Empire and even Turkish culture, has
been commented on many times and used as a prominent motif and symbol. In addition to
being used as an ornamental motif in every field of Traditional Turkish Arts, the tulip has also
been given important responsibilities in terms of religious belief. In Sufism and Ottoman Art,
the tulip has been given the symbol of “Allah”. In the second half of the 16th century, Ottoman
muralists working in the Ehli Hiref-i Hassa organization gave the tulip flower a different form.
Kara Memi, the master of the Ehli Hiref-i Hassa organization, semi-stylized the most popular
flowers of Ottoman imperial gardens such as tulips, roses, carnations and hyacinths in his
drawings, thus diversifying Turkish ornamental patterns. The first work in which semi-
stylized tulips were seen was Kara Memi’s “Muhibbi Divan”. In the poems of Mevlana
Celaleddin-i Rumi and Asik Veysel and in the sayings of Karacaoglan, the expressions of hearts
filled with longing and grief and reaching God are seen.

The simplicity and plainness of the tulip form is the reason why its design can be easily
stylized. Since it was very much loved by the artists of the Ehl-i Hiref Hassa organization in
the Ottoman palace, the "tulip” was used as a motif and symbol in works made in all areas of
Ottoman Art. Starting from the classical period Ottoman fabrics, the tulip motif was used with
love in all branches of art in the Ottoman Empire such as illumination, binding, miniature,
hand-drawn work, carpet, kilim and tile.

In line with the purpose of this study, the tulip motif used as a decorative motif in the 16th
century Ottoman palace fabrics and illumination art and the Ottoman love of flowers were
investigated. This research examined how Ottoman palace art had similarities, commonalities
and differences in terms of design despite having different materials, techniques and
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application features. Ottoman palace fabrics and illumination art examples made in the same
period and in the same art style were brought together.

Purpose of research; at 16th century Ottoman palace art includes tulip motif Ottoman palace
fabrics and illumination art in Ottoman. All over the world, there are numerios Ottoman
palace fabric samples in total in local museums, churches and private collections. The first
work in which tulip motifs were seen in the 16th century Ottoman illumination art was Kara
Memi's Muhibbi Divan. For this reason, in this research, this work was primarily focused on
in the research and explanations related to the field of illumination.

In the literature review, primarily domestic and foreign printed sources were used. In
addition, within the scope of the research topic, visuals and information of the samples
preserved in some museum collections and published on the web pages of the relevant
museums were given by exemplifying them in connection with the subject. In particular,
efforts were made to give samples from collections abroad for Ottoman palace fabrics.

While conducting the research for the article study, conceptual, theoretical and application
examples were brought together. 16th century Ottoman palace fabrics and illumination art
examples were brought together, and comparisons and groupings were made such as
common aspects, similarities, differences, and material, technique and application features.
While making the groupings, attention was paid especially to the characteristics of the tulip
motif.

Turkish culture stands out with its nomadic and settled lifestyles. Since both nomads and
settled people love flowers in the environment they live in, they have decorated their gardens
and living environments with flowers according to their taste. Those living in settled
environments have created spaces for themselves with flowers they grow in pots in
environments such as garden culture, summer resorts, and vineyards. Over time, the love of
gardens and flowers has also been used in Traditional Turkish Arts as motifs and symbols as
a result of the love and interest in flower forms in symbolic and stylized forms of Turkish
culture. For example, it is seen that the wildflowers they see in nature and grow naturally are
frequently given to their daughters as names by Yoriiks and Turkmens.

Due to the love and curiosity felt for flowers in Ottoman Art in the 15th and 16th centuries,
garden flowers have become widespread and attracted attention in daily life, literature, art,
poetry, mythology and belief. For this reason, flowers such as roses, tulips, carnations,
hyacinths, peonies and spring branches have been used as “decorative elements” in
Traditional Turkish Arts. Tulip is one of the most popular, loved and frequently used
important flowers in Traditional Turkish Arts. The material and spiritual meanings and
symbolic definitions attributed to the tulip flower have caused this flower to be preferred
more. It is seen that tulip motif examples in the 16th century Ottoman palace fabrics created
in the context of Ottoman Palace Art and tulip motif and themed examples in illumination art
were frequently used. When the Ottoman art works of the 16th century are evaluated; as a
result of the emergence of a new style out of the ordinary, pattern compositions were made
with richer and more innovative interpretations with different and very diverse tulip motifs.

Kara Memi, the head of the palace nakkashane in the 16th century, brought a different
perspective to Ottoman palace art with his semi-stylized and natural-looking flower
depictions by developing a unique style. As a result of the garden flowers depicted in Kara
Memi's style being made with an observation-based approach, it is important in terms of
clearly seeing how similar each flower is to the original. This style shows that stylization in
flowers is used less, and stylization is used more. This innovative interpretation and style of
Kara Memi, the head of the Ottoman palace nakkashane, who is the creator of the flower style,
inspired many artists working for the palace and created an innovative interpretation in
almost all branches of art, leading to the emergence of a new school. Roses and tulips, among
the garden flowers used in Ottoman palace art, were the most frequently applied and popular
flowers in Ottoman art in every period, especially due to their belief, symbol, spirituality and
material meanings. It is seen that the tulip motif was frequently applied alone or together with
other garden flowers in the 16th century Ottoman palace fabrics and illumination art
examples. In this context, it is clearly seen how much the tulip motif, which has an important
place among flowers, was loved, valued and applied in the fields of art.
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The tulip motif in Ottoman palace fabrics is seen as negative-positive in applications. In the
16th century Ottoman palace fabrics, the tulip motif was used as a basic motif and a filling
motif. In fact, the branches or curved branches inside the basic motif were decorated with
other garden flowers. In this period, full or % rapport pattern composition was especially
preferred. It is easily noticed that the tulip motif was frequently used on the branches or on
the branches with two-thread system in the spaces left from the basic motifs on the grounds
of these fabrics. Different motif movements were created within the basic motif in the fabrics
and compositions were created with various motifs within the basic motif.

The tulip motif was applied negatively and semi-stylized in the art of illumination. In
illumination applications, it is seen that the tulip motifis depicted alone, as well as in the same
composition with other garden flowers and different branches. In 16th century illumination
examples, it is seen that tulip motif pattern compositions are worked more freely, and even
some illumination examples made by Kara Memi are in asymmetrical pattern composition.
Today, important information is given, and applications are made about flower style in
Traditional Turkish Arts education-training programs and curricula of universities. Students
are taught flower compositions, design and depictions, how to apply flower motifs and what
should be done in this regard. In addition to teaching traditional styles in the studies and
courses, modern and innovative studies that can meet the needs of today's age are also made.
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