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SEZAI KARAKOC’UN SIIRLERINDE BIR IMGE OLARAK KUS
BIRD AS AN IMAGE IN SEZAI KARAKOC’S POEMS
Mahir KARACAR*, Cansu ORAL**
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Siir, imgelerle dolu bir estetife sahiptir. Imge ise zihinsel tasarimlar araciligiyla siirdeki anlamsal
derinligi olusturan bir metafordur. Sairler, imgeler araciligiyla siirdeki anlatimi giigli kilmakla
beraber okuyucunun hayal giictinii de harekete gegirir. Boylece siir ile okur arasinda olusan dinamik
iliski, verilmek istenen mesaj1 yazinsal sdyleme tagimis olur. Tiirk edebiyatinda 1950°1i yillardan
itibaren goriiniirliik kazanmaya baslayan ikinci Yeni, kapali ve soyut bir anlatimi benimsemesi ve
imgeyi yogun olarak kullanmasiyla dikkat ceken bir siir hareketidir. ismi bu akim igerisinde
degerlendirilen Sezai Karakog ise imgenin 6nemli temsilcilerinden biridir. Sair, siir estetigini imge
iizerine temellendirir. iki biiyiikk medeniyetin siir birikiminden faydalanarak kendi siir dokusunu
olusturan Karakog; imge diinyasini dini, kiiltiirel, tarihsel ve insani unsurlarla sekillendirir. Ayrica o,
hem modern hem de geleneksel imgeleri kullanarak siirini, alisilmisin digina ¢ikarir. Dolayisiyla
Karakog’un siirlerinde bir¢ok imgeye rastlamak miimkiindiir. Sairin yogun olarak kullandigi
imgelerden biri de kustur. Bu metafor, siirlerde farkli anlamlara gelecek sekilde ele alinir. Bazi
siirlerde geleneksel anlatim benimsenirken bazilarinda ise alisilmamis bagdastirmalarla siir dili
olusturulur. Bu calismada, Tiirk siirinin gesitli subelerinde islenen kus imgesi, Sezai Karako¢’un
siirlerinde tespit edilecek ve bdylece sairin s6z konusu imgeyi hangi anlamlarda ve nasil kullandig1
saptanmaya caligilacaktir.
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Poetry is characterized by its aesthetic richness in vivid imagery. An image, functioning as a metaphor,
imbues poetry with semantic complexity by crafting mental landscapes. Through the art of imagery,
poets not only strengthen the narrative within their poems but also ignite the reader’s imagination.
Consequently, the dynamic interplay between the poem and its audience conveys the intended
message into the realm of literary discourse. The Second New Movement, emerging prominently in
Turkish literature during the 1950s, represents a poetic paradigm characterized by its embrace of
closed, abstract expressions and its intensive utilization of imagery. However Sezai Karakog, a notable
figure associated with this movement, stands out as a significant proponent of imagery. His poetic
aesthetic is profoundly steeped in the intricate tapestry of religious, cultural, historical and human
elements. Karakog intricately weaves together modern and traditional images to craft a distinctive
poetic voice that transcends conventional boundaries. Therefore, it is possible to come across many
images in his poetry. Central to Karakog’s poetic lexicon is the recurring motif of the bird, employed
metaphorically to evoke diverse meanings. While some poems adopt a traditional approach in its
depiction, others innovate with unconventional associations, thereby enriching the language of poetry.
This study seeks to identify and explore the multifaceted use of bird imagery across various strands
of Turkish poetry, particularly within the works of Sezai Karakog, aiming to elucidate the nuanced
meanings and interpretative frameworks employed by the poet.
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GIRiS
Siirde, duygu ve diisiincelerin az sayida sozciik kullanilarak okura ulastirilmasi hedeflenir.
Bundan dolayi sozciikler, ¢gogu zaman gergek anlaminin disinda farkli anlamlar1 da barindiracak
sekilde tasarlanir. Boylelikle sairlerin isini kolaylastiran ve sozciiklerin farkli anlamlara gelecek
sekilde kullanilmasina olanak taniyan “imge” kavrami karsimiza ¢ikar. Tiirk siirinde siklikla
kullanilan ve siirin derinligini artiran bu kavram, Tiirk¢e Sozliik’te su sekilde tanimlanir:
1. Zihinde tasarlanan ve ger¢eklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya. 2. Giizel goriiniis,
izlenim, imaj. 3. Duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan

benzeri, hayal, imaj. 4. Duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte
beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj. (2011, s. 1182).

Korkmaz, imgeyi, “gercekligin kaba ve ihlal edici kusatmasindan sikilan ruhun; sonlu, sinirh
ve igreti olandan; sonsuz, sinirsiz ve askin olana agilmasidir. imge, sozciiklerin herkesleserek
kaybolan anlamini, yaratici bir 6zde yeniden kurmaktir” seklinde tarif ederken (2009, s. 274),
Karabulut ise onun, “siiri tekdiizelikten kurtarmak, siirdeki anlam zenginligini giiclendirmek
icin kullanilan zihinsel tasarimlar” oldugunu belirtir (2015, s. 607). Bu tanimlamalardan yola
cikilarak siirde imge i¢in, zihinde soyut kavramlarin goriiniirlik kazanmasi yahut bunlari
cagristirmak iizere kullanilan bir metafor oldugu soylenilebilir. Bir gorsele ve duyusal
betimlemeye alan acan imge, siire yonelik degisik bakis acilar1 kazandirdig1 gibi siirin anlam
mahfazasin1 da genisletir. Dolayisiyla sairler, yaygin bir teknik olarak imgeyi siirlerinde
kullanarak hem anlatimlarina giic kazandirirlar hem de okuyucunun hayal giiciinii harekete
gecirirler. Siirde tekrarlanan imgeler, “eser ile okur arasindaki bagin gii¢lii ve canli kalmasin1”
da saglar (Asiltiirk, 2017, s. 422). Siirde imge, farkl tiir ve ¢esitlilikte kullanilabilir. Bu, onun
hem simirsiz oldugunu hem de sairin vermek istedigi mesaja gore degisebilecegini gdsterir.
Oyleyse siirin amacinin ne oldugunu kavramak agisindan imge ¢oziimlemelerini nemsemek

gerekir.

Imge, siirde canli ve cansiz bir varlik olarak yer alabilir. Ozellikle hayvan imgeleri, siklikla
kullanilir. Bunlardan biri, g¢esitli kavramlar1 sembolize eden kuslardir. Onlar, metaforik bir
anlam tagimalar1 yoniiyle Tiirk siirinin gesitli subelerinde islenir. Coruhlu, “Tiirklerin milli
simgelerinden olan kartal”in Saman kiiltiirtinde siklikla goriildiigiini belirtir. Hatta “Gok
Tanr1’nin timsali olarak ya da saman ruhunu ifade etmek amaciyla Diinya Agacinin tepesinde”
diistintildliglinii sdyleyerek kuslarin, Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yer tuttugunu vurgular
(2010, s. 154). Boratav da Tiirklerin Islamiyet &ncesi yasayislarim ve farkli iilkelerde Tiirkge
konusan toplumlarin mitolojilerini anlattig1 Tiirk Mitolojisi kitabinda kus tiirlerine deginir
(2020, s. 10). Ersoylu, Tiirk Kiiltiiriinde Kuslar adli eserinde, Tiirk diinyasinin dil, diisiince,
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edebiyat, inan¢ ve yasayisina konu olan kuslari ele alirken aynmi zamanda folklor ve
etnografyada siis unsuru olarak kullanilan kuslara da deginir (2015). Bu ¢alismalar, kuslarin
cesitli kiiltiir ve geleneklerde dnemsendigini ve farkli anlamlara sahip olarak edebi metnin

baglamina konu edildigini gosterir.

Divan ve halk siirinde kus motifi iizerine karsilastirmali bir aragtirma yapan Akkaya, bu iki siir
subesinin karsilikli etkilesimle varliklarini siirdiirdiiklerini vurgular ve ayni zamanda
aralarindaki ortak noktalara dikkat ¢eker. Divan siirinde kus imgesi, daha ¢ok sevgilinin
ozelliklerini anlatmada tesbih unsuru olarak kullanilir. Ayrica asik ve sevgilinin 6zellikleri ile
kuslar arasindaki yakin iliskiler de ele alinir. Dolayistyla kuslar, divan siirinde daha ¢ok sembol
olarak tasarlanir. Halk siirinde ise kus, ¢esit itibariyle daha fazladir. Bu sube, divan siirinden
farkli olarak kusu ya da kus isimlerini, metaforu temel almadan siire sokabilir (2018, s. 1014-
1015). Modern Tiirk siirinde ise kus imgesi, tiir olarak degil daha ¢ok tema ve semboller
aracilifiyla islenir. Pek ¢ok temay1 simgeleyen bu imge, insanin duygusal ve diisiinsel yapisini
ifade etmede de kullanilir. Her bir sairin kendi baglaminda ele aldig1 kus imgesi; ask, 6zgiirliik,
Oliimsiizlik, hafiflik, ruhsal bir arayis yahut yolculuk gibi temalar1 anlatir. Bu da s6z konusu
imgenin, modern Tiirk siirinde genis bir yelpazeye sahip olarak ¢esitli sembolleri vurguladigini

gosterir.

Tiirk edebiyatinda 1950’lerden itibaren goriiniirliik kazanan ve “kapali, muglak, karmasik ve
anlasilmasi zor yogun imge”leri kullanan Ikinci Yeni saitleri, siir minvalinde hem ortak hem
de yeni bir poetik ark acarak kendilerinden onceki siir geleneginden énemli Ol¢iide ayrilirlar
(Kanter, 2022, s. 437). Ogzellikle 1960’lardan sonra Ikinci Yeni dendiginde imge; imge
dendiginde ikinci Yeni siiri akla gelir. Hatta ikinci Yeni siirinin mesrulagmasi imgeye baglanir
(Armagan, 2019, s. 27). Siirlerinde imgeye genisge yer veren, siir estetigini imge tizerine
temellendiren Ikinci Yeni sairlerinden biri de Sezai Karakog¢’tur. Karakog¢ un fikirsel anlamda
Ikinci Yeni sairlerinden ayrilmasina ragmen siir anlayisi itibariyle bu grupta anilmasi
Armagan’a gore Ikinci Yeni’nin bir ideolojiye degil “estetik bir dzerklige” sahip olmasiyla
ilgilidir (2017, s. 141). Karakog da Ikinci Yeni’yle ilgisini ayni ¢agda ve aym bigimde siir
yazmasina baglar. S6z konusu diinya goriisii oldugunda ise Karakog, bu hareketten kesin
cizgilerle ayrilir:

Sanat tutumum, genel diinya goriistimiin bir boliimiinden baska bir sey degildir. Onu

bir sesin, yeni bir sesin sirtina yiiklemekten ibarettir. Benim siirim, ask, hiirriyet,

yasayis ve 0liim gibi varolmanin dinamitlendigi noktalardaki trajik espriyi, irrasyonele

ve absiirde bulanmis (MUTLAK)1 zaptetmektir. Gittik¢e siirde bunu yapmak istiyor
siirim. Bunun i¢in, baglangicta sanat planimda goriiniiste ¢ok yakin bir noktadan
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ciktigim arkadaslardan siirim uzaklasiyor. Ses ve bicim, motifler ve imajlarda,
baslangigta ¢cok yakin oldugumuz sair arkadaslardan, gittik¢e, o bi¢cimi dolduran ve o
sesi firlatan varolusu idrak farki yiiziinden ayriliyorum. Kisilik farkindan. Ya da bastan
beri olan bu farklilik, gittik¢e daha ¢ok beliriyor. (Karakog, 2007, s. 44).

Sezai Karakog igin siirin, bir teselli kaynagi ve siginak oldugunu belirten Turan Karatas, islam
ve klasik Tiirk siiriyle Bat1 siirinden gelen birikimlerin, sairin siir dokusunu olusturdugunu yani
onun siirinin beslendigi ana damarlarin bu iki biiylik medeniyetin siir birikiminden geldigini
sOyler. Ayrica Karatas, Karakog siirinde one ¢ikan ve dikkati ¢eken 6zelliklerin “gelenek ve
metafizik” oldugunu, siirde goriilen belirgin temalarin ise insan, agk/sevgi, sevgili, 6liim,
mekan ve kent, yabancilasma yahut Bat1, gegmis/zaman cihetlerinde goriintirliik kazandigini da
vurgular (1998, s. 93-297). Gelenekten beslenen ve dogdugu cografyaya biiyiik bir aidiyetle
baglanan Karakog’un imge diinyasi; kiiltiirel, tarihsel ve insani unsurlarin mistik bir atmosfer
icinde eritilmesiyle sekillenir. Oyle ki sair; cocukluk, anne 6zlemi, memlekete dair pek gok
hatiralar1 yogun bir imge evreninde belirginlestirir (Yasar, 2018, s. 5-7). Ayrica siirlerinde, hem
modern hem de geleneksel imgeleri kullanan Karakog, bunlar1 somutlastirarak ve kimi zaman

sembollestirerek modern siire yeni agilimlar kazandirir (Orhanoglu, 2009, s. 78-100).

Bu caligsmada, yukarida verilen bilgilerden hareketle Sezai Karakog’un siirlerindeki kus imgesi
iizerinde durulacaktir. Yukarida da ifade edildigi gibi imge kavrami genis bir anlam
icermektedir. Bu agidan siirlerde “kus” kavrami lizerinden yapilan biitiin hayali ¢agrisimlar ve
yer yer gercek anlamda kullanilan gondermeler de imge basligi altinda ele alinarak sairin giir

diinyas1 ortaya konulmaya calisilmistir.
1. Sezai Karako¢’un Siirlerinde Kus imgesi

Siire geng yaslarda baslayan Karakog, verdigi eserlerle ardinda biiylik bir miras ve sohret
birakir. Bir dénem ikinci Yeni tarzinda kapali, soyut ve yogun imgeli siirler deneyen sair, daha
sonra kendi tarzini ve siir dilini olusturur. Siiphesiz ki onun yasadigi bu degisim ve doniistimde,
diinya goriisiiniin ve ideallerinin biiyiik rolii vardir. Biiyiik bir diislince insan1 olan sairin, Tiirk
aydinina ve gengligine vermek istedigi bir mesaj1 bulunur. Bu noktada o, siirini bir ara¢ olarak
kullanmaktan c¢ekinmez. Karakog¢’un siirleri incelendiginde sairin diinya gorlsiini ve
medeniyet anlayisini yansitan bir¢ok tema ve imajla karsilasilir. Kus imgesi de bunlardan
biridir. Sairin siirleri tek tek incelendiginde bu imgenin, kimi zaman gelenegin etkisiyle
sekillendigi kimi zaman ise modern siirin imkanlariyla genis anlamlar iistlendigi fark edilir.
Bundan dolay1 kus imgesinin Karako¢’un siirlerine yansimalarini, bagliklar altinda incelemenin

daha dogru bir yaklasim oldugu diisiiniilmektedir.
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1.1. Gelenegin tesirinde sekillenen kus imgesi

Tiirk edebiyatinda siirin, diger tlirlerden daha koklii ve daha giiglii bir gelenege sahip oldugunu
sdylemek yanlis olmaz. Islamiyet’ten once Tiirk edebiyatinda en yaygin tiir siir iken
Islamiyet’in kabuliinden sonra tesekkiil eden divan ve halk edebiyat1 da siir lizerinden gelisim
gosterir. Tiirlin bu denli eski ve zengin bir gegmisinin olmasi sairlere beslenecek biiyiik bir
miras birakir. Sezai Karakog; yasadig1 cografyaya, milli ve manevi degerlerine siki sikiya bagh
bir sair ve diisiince insan1 olarak siirlerinde bu biiyiik birikimi basarili bir sekilde kullanir. Oyle
ki bu etkilenme hem sairin iislubuna hem de kullandig1 imgelere sirayet eder. Karakog¢’un,

gelenekten aldig1 ilhamla siirlerinde kullandig1 6nemli kavramlardan biri de kug imgesidir.

Bilindigi gibi Karakog, zaman iginde mistik siire yonelmistir. Bu egilimde, Karakog’un diinya
goriisii onemli yer tutar. “Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine” siirini de sanat¢inin dini
hassasiyetini yansitan siirleri arasinda degerlendirmek gerekir. Karatas, bu siirde anilan
sevgilinin Hz. Muhammed oldugunu bazi1 misralardan hareketle iddia eder (1998, s. 269-270).
Dort boliimden olusan siirin ilk boliimiinde “biilbiil sesi” ve “biilbiil gibi” ifadeleri yer alir.
Ayni boliimde gecen “giil gibi” ifadesi de birlikte diisiiniildii§iinde daha siirin bagindan itibaren
okura giil ile biilbiil hikdyesinin animsatildig1 fark edilir. Giil ve biilbiil istiareleri, divan
edebiyatinin en bilindik mazmunlar1 arasinda yer alir. Yine “giil” kavrami, geleneksel siirde
Hz. Muhammed’i ifade etmek tizere kullanilir. Bu agidan disiiniildiigiinde siirde gegen sevgili,
giilii; bulbil ise asi1g1 ifade eder. Mehmet Malik Bankir da siir iizerine yaptig1 incelemesinde,
“(g)ul, biilbiil, menekse, ¢igek, nergis, leylak; hisar, sur, burg; Leyla, Belkis, bengisu (ab-1
hayat), hayal, goniil; gok, ay, giines, bahar; sevgili, cellat, yar gibi kavramlar klasik edebiyatin
memba ve kaynaklarindan olup Sezai Karako¢’un bu siirinde yerlerini almistir” (2019, s. 462)

diyerek siirin eski gelenege dayanan boyutuna vurgu yapar.

Bununla birlikte siirde, ¢agdas siirin 6zgiin imgeli kullanimi g6z ardi1 edilemeyecek diizeydedir.
Kus metaforu iizerinden 6rnek verilecek olursa dordiincii boliimde yer alan “Kuslar ugar senin
gonliinii taklit i¢in” (Karakog, 2007, s. 432) musrai, son derece orijinal bir imgedir. Sairin,
kuslarin ugusunu sevgilinin gonliinii taklit etme arzusuna baglamasi yeni bir hayaldir.
Denilebilir ki siirde “kus” sembolii, hem gelencksel hem de ¢agdas bir anlayisla islenmistir.
Yine dordiincii boliimiin son kisminda kus imgesine yer verilerek lirik bir sdyleyisle sevgiliye
hitap edilir:

“Ulkendeki kuslardan ne haber vardir

Mezarlardan bile yiikselen bir bahar vardir

Ask celladindan ne ¢ikar madem ki yar vardir
Yoktan da vardan da 6tede bir Var vardir” (Karakog, 2007, s. 433).
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Sairin bu misralarda iilkesindeki kuslardan haber sordugu kisi yine sevgilidir. Misralarda biiytik
bir {imit sezilir. Oyle ki mezarlardan bile bahar havas: yiikselir. Sevgili oldugu siirece askin
olimciil 1stirabi, asik i¢in bir korku olusturmaz. S6z konusu sdyleyis i¢inde kusun anilmasi, bu
imgenin bir iimit veya mutluluk sembolii olarak kullanildigin1 diisiindiirmektedir. Bu siirde
zarafet olgusu, kuslar ve iilke arasinda bir aynilik anlamina génderme yapilarak olusturulur.
Ulke sdz konusu edildiginde ilk akla gelenin anne, baba, es gibi kavramlar olmas1 gerekirken
sairin kuslar1 sormasi birey acisindan deger ifade eden olgulari kus imgesiyle anlattigini

gosterir.

Karakoc¢’un kus imgesini belirgin sekilde kullandig siirlerinden biri “Monna Rosa”dir. Siirde
yer alan “Kanadi kirik kus merhamet ister;” (Karakog, 2007, s. 13) misra1 asig1 simgeler.
Sevdigine kavusamayan ve ondan merhamet bekleyen asik, “kanadi kirik kus” imgesi ile
somutlagtirtlir. Kuslarin en temel 6zelligi ugmasidir ve bunu saglayan organ ise kanatlaridir.
Dolayistyla bir kus i¢in kanadinin kirilmasi veya yaralanmasi onu tamamen islevsiz hale getirir.
Bu noktada as181n, sevgilisine kavusamamasi veya sevgilisinin ona karsilik vermemesi asik i¢in
yasama giiclinii yitirmesi anlamina gelir. Siirde bu ruh hali, “kanadi kirik kus” benzetmesi ile
zarif bir sekilde imlenir. Sevgilinin merhamet gostermesi, biitiin yaralari iyilestirecegi gibi
as1gin kus gibi mutluluktan ucacagi anlamini da barindirir. Siirde ayni beslikte “siyah giiller,
ak giiller” denilerek giiliin an1lmas akillara yine giil ve biilbiil metaforunu getirir. Sevgili giile
benzetilirken asik ise “kanadi kirik kus” olarak tasavvur edilir. Burada belki de en dikkat ¢ekici
olan sey, merhamet olgusunun kus lizerinden yansitilmasidir. Zira insan1 insan olarak kalmaya
zorlayan temel duygulardan biri de merhamettir. Merhamet duygusunun bir kusun kanadinda
aranmasl, sairin ait oldugu degerlerin/medeniyetin insan kalma olgusunu her zaman diri
tutmaya calistigin1 gosterir. Bir ciimle seklinde olan misrain yiiklemi “ister” fiilidir. Buradaki

istek, kisisel talebe degil ait olunan degerlere karsi sadakate bir ¢cagridir.
Siirin yedinci besliginde “turna kusu” imgesinden faydalanilir:

“Zaman cabuk cabuk geciyor Monna;

Saat on ikidir, sondii lambalar.

Uyu da turnalar gelsin rilyana,

Bakma tuhaf tuhat g6ge bu kadar;

Zaman ¢abuk cabuk geciyor Monna” (Karakog, 2007, s. 15).
Turna kusu, edebiyatta daha cok haber tastyan bir elci olarak tasvir edilir. Ozellikle halk siirinde
siklikla kullanilan bu sembol, yine gelenegin izlerini tasir. “Uyu da turnalar gelsin riiyana”
(Karakog, 2007, s. 15) misraiyla sevgiliye bir haber gonderme istegi sezilir. Gergek hayatta

ulastirilamayan bu haber, ancak sevgili rityada iken ve turna kusunun vasitastyla gonderilir. Bir
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onceki beslikte “Monna Rosa, seni gérmemeliyim/ Bir bakisin 6lmem i¢in yetecek™ (Karakog,
2007, s. 15) misralartyla neden sevgiliye as1gin kendisinin haber gotiirmedigi hissettirilir. Sairin
burada dile getirdigi ask, o kadar biiyiiktiir ki as1k sevgilinin ytiziinii gordiigii anda 6leceginden

korkmaktadir. Bu nedenle turna kusu bir el¢i olarak diisiiniiliir.
Siirin son begliginde yine kus imgesi belirgin bir sekilde 6n plana ¢ikar:

“Monna Rosa, siyah giiller, ak giiller,

Gilce’nin giilleri ve beyaz yatak.

Kanadi kirik kus merhamet ister;

Ah, senin yiiziinden kana batacak,

Monna Rosa, siyah giiller, ak giiller!” (Karakog, 2007, s. 17).
Siirin ilk besliginin tekrar1 olan bu boliim, esasinda siirin tamaminda yer alan duygu ve
diistinceleri 6zetler mahiyettedir. Sevgili bir giile benzetilirken asik ise yarali bir kusu animsatir.
Siirde ince ve basarili bir s6z sanati ile kusun 6lmesi ayn1 zamanda kondugu giilii de kana
bulayacagi ¢cikarimini akla getirir. Boylece giiliin kendisinin de kana bulanmamasi i¢in yarali
kusa merhamet etmesi beklenir. Sair, aslinda giiliin dogas1 geregi acacagini, dikeninin biilbiilii
kana bulayacagini bilir. Askin, insan1 dramatik durumlarla karsi karsiya getirdigine vurgu

yaparak sevgilinin belki bu seferlik insafa gelecegini umar. Ciinkii sevgili de asik gibi merhamet

medeniyetinin bir ferdidir.

“Esir Kent’ten Oziilke’ye” siiriyle sair, yine gelenekten faydalanarak giil ve biilbiil istiaresinden
faydalanir. “Giil biilbiil ve diildiille kaybolan1 buldurmak/ Ne noktayla ilgin var ne {inlem ne
virgiille” (Karakog, 2007, s. 435) misralariyla biraz da ironik olarak amacinin eskileri anmak
oldugunu sezdirir. Yine ilk boliimde “Kafiye olmak icin yaratilmis biilbiille” (Karakog, 2007,
S. 435) misraiyla “giil” ve “biilbiil” s6zciiklerinin fonetik benzerligine gonderme yapar. Bdylece
iki s6zciigiin, hem anlam ag¢isindan hem de ahenk olusturmasi bakimindan birbiriyle olan

ilgisine dikkat ceker.

“Sehirlerim” siirinde bazi sehirler, “kaybolmus ve karanlik” olarak nitelendirilir. Sehirlerin
tarihsel baglarindan kopmasi soyle ifade edilir:

“Kentler benim kirilmis

Kollarim ve kanatlarim

Ak kuslardir cagrilmig
Yaslar solenine atlarim” (Karakog, 2007, s. 617).

Dortliikte kentlerin gegirdigi degisim, olumsuz bir gelisim olarak degerlendirilir. Nitekim
kentlerin, kirilmis kollara ve kanatlara tesbih edilmesi bu mekanlarin 6nemli uzuvlarindan

birini yitirdigini gosterir. Bu yitiris ayn1 zamanda sairin tasavvurundaki kent olgusunun yara
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aldigini, degistigini, 6ziinden koptugunu diisiindiiriir. Dortliiglin son iki musrai ise eski Tiirk
inaniglarina atif yaparak siire bir matem havasi katmaktadir. Eski Tiirklerde yog torenlerinde
olen kisi icin atlarin kurban edilmesi (Kafesoglu, 1993; Koca, 2000; Kocasavas, 2002’den akt.
Mandaloglu 2012, s. 224) olayini ¢agristiran bu iki misra, kentlerin 6liime dogru gittigini ve
bunun i¢in adeta yas toreni tertip edildigini zihinlerde canlandirir. “Ak kuglar” tamlamasi ile de

kuslarin masumiyeti ve ak renginin saflig1 kullanilarak duyulan acinin biiytikligi artirilir.

Karako¢’un “Gazel” bashkli siiri ise tamamen divan edebiyatinin etkisiyle yazilmis bir
manzumedir. Siirin bashgi, kafiye diizeni, nazim birimi ve islenen konu klasik gazel nazim
seklinin 6zelliklerini barindirir. Siirin ilk beyiti, “Riizgar 151d1 titredi ¢ig giil diistii/ Tutundugu
dali tutusturup biilbiil diistii” (Karakog, 2007, s. 615) seklindedir. Daha ilk beyitte giil ve biilbiil

mazmunlar1 kullanilarak divan edebiyati etkisi kuvvetle hissettirilir.
1.2. Oliim, korku, hiiziin ve karamsarhk imgesi olarak kus

Sair; siirlerinde kendisinin veya mensup oldugu toplumun sevinglerini, korkularini,
ozlemlerini, ideallerini dile getirir. Islenen konu ne olursa olsun sairin bilingaltinin siire
yansimasi muhtemeldir. Korku, hiiziin ve karamsarlik insan ruhunu zaman zaman mesgul eden
temel duygulardir. Esasinda bu duygular, birbirine yakin veya birbiriyle ilintilidir. S6z gelimi
Olim hadisesi, insanda derin bir hiiziin birakirken ayn1 zamanda insani1 korkuya veya
karamsarliga sevk eder. Bu bakimdan siirde de yer yer bu duygular, i¢ ice gecmis bir sekilde

islenir.

“Oliim ve Cergeveler” siirinde Karakog, kus imgesini yukarida belirtilen baglamda ele alir.
Siirin kendisi kasvetli ve hiiziin yiiklii oldugundan bu noktada kullanilan imgeler de aym
dogrultuda siiri agimlar.

“Lambalar yaniyor, hafif ve sari;

Cocuklara agar magaralari

Giin géormemis kuslar ve oriimcekler.

flan-1 ask eden dil baliklar

Asina sular1 ¢abuk terkeder...” (Karakog, 2007, s. 19).
Yukarida alintilanan misralarda 6liim gercegi, “asina sularin ¢abuk terk edilmesi” metaforu ile
anlatilir. Oliimiin karanlik yiizii “Cocuklara acar magaralar/ Giin gérmemis kuslar ve
ortimcekler” (Karakog, 2007, s. 19) misralar1 ile somut hale gelir. Karanlik bir magarada
yarasalar ve orlimcekler barinir. Buraya giren davetsiz bir misafir, 6zellikle yarasalar korkutur
ve bu durumda yarasalar siirii halinde disar1 ucar. Siiphesiz ki bu manzara, bir ¢ocuk i¢in dehset

vericidir. Oliimiin karanlhk bir magaradaki kus ve driimcekler iizerinden anlatilmasi bir bakima
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insanlar i¢in tamamen meghul olan bu kavrami, bir nebze de olsa somutlastirmaya olanak tanir.
Siirin devaminda yine kus imgesi iizerinden Oliim kavrami irdelenir. “Baykuslar o6tliyor
harabelerde” (Karakog, 2007, s. 20) misraryla hem baykus hem de harabe kavrami 6liimii
animsatir. Halk inaniginda baykuslarin ugursuzluk getirdigi veya 6limi ¢agristirdig: bilinir.
Mezarliklarin terk edilmis, yikilmis bir alan olarak harabelere benzetildigi diisiiniiliirse baykus
ve mezarlik imgesi arasinda 6zellikle bir bag kurulmaya calisildig goriiliir. “Otiiyor baykuslar
harabelerde.” (Karakog, 2007, s. 20) misratyla bendin sonunda 6znenin ve yiliklemin yerinin
degistirilmesiyle ayni diisiince yeniden tekrar edilir. Bu noktada sairin, sadece ahengi gozeterek
bu vurguyu yapmadigini, ayrica anlam endisesini de tasidigini sdylemek miimkiindiir. Daha
acik bir ifadeyle sair, baykus ve oliim arasindaki iliskiyi bendin sonunda okura bir daha

hatirlatir.

Ayni siirde “Kursunlar sikilir goklere dogru,/ Serce yavrulari yuvada titrer” (Karakog, 2007, S.
21) musralariyla kus imgesi, yine korkuyu anlatmak i¢in kullanilir. Korkunun biiyiikligi ve
dehsetini giiclendirmek adina bu misralarda “serce yavrusu” gibi kii¢iik ve savunmasiz bir kus
tiirli tercih edilirken “kursun” sozciigii ile tehlikenin biliyiikliigii vurgulanir. Béylece korkunun

bliytikliigii bir derece daha artirilir.

“Leyla ile Mecnun” siiri, ilhamin1 klasik Leyla ve Mecnun hikayesinden alir. Denilebilir ki sair,
siirde doruk noktaya bdyle bir eserle ulasmak ister. Ger¢i Karakog, boyle mesakkatli bir ise
giristigi i¢in yer yer tereddiide kapildigini siirin iginde dile getirir. “Sairin Kuskusu baglikli
boliimde Nizami, Molla Cami, Fuzuli gibi biiylik sairlerle ayni ise girismenin ne denli zor
oldugunu siirin kurgusu i¢inde anlatir. Hatta siiri yarim birakacagindan bahseder. Daha sonra
bir ilhamla siirine devam eder ve siir Leyla ve Mecnun’un 6liip bir 1518a doniismesi ile son
bulur. Siirin “Anne ve Babanin Vaziyeti Anlamas1” baslikli boliimiinde matem, timitsizlik ve
diiskiinliik “yarasa” ve “baykus” imgeleri ile acimlanir:

“Bir ¢oziiliis bir kopustu hayat ¢evresinde

Her sey, yarasanin ugusunda, baykusun sesinde

Kabisu tersine aba giymis anlatilmaz bir ¢ile” (Karakog, 2007, s. 543).
Siirde Kays, Leyla’nin agkiyla giinden giline degisime ugrar. Hayat nesesini ve yasama timidini
yitirip aklin1 kaybedince Mecnun adini alir. Bu durum, anne ve babasinin da dikkatini ¢eker.
Mecnun’un i¢inde bulundugu hal, “kabusu tersine aba giyinmis anlatilmaz bir ¢ile”
bagdastirmasi ile dile getirilir. Siirde “cile” ve “aba” sozciikleri ile tasavvufi semboller
iizerinden Mecnun’un yasadigi sikintilar anlatilirken “yarasa” ve “baykus” sozciiklerinin

barindirdiklar1 olumsuz anlamlarla bu atmosfer daha kasvetli bir hale doniistiiriiliir.
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“Leyla ile Mecnun” siirinin “Karabasan” baslikli kisminda insan ruhu, “gilivercin” semboliiyle
anlatilir:

“Gece, kristal bir bicak gibi

Ugmaya hazir ruh giivercinini

Ta bogazindan yaralayarak

Boynunu kizil bir gerdanlikla sarmalayarak

Giindiiziin azabina terk ediyordu nobeti” (Karakog, 2007, s. 549).
Yukarida verilen misralarda, ask acisi ¢eken Mecnun’un gece boyunca uykusuz kaldigi,
imgelerle dile getirilir. Burada gecen “ruh giivercini” tamlamasi, alisilmamis bir bagdastirma
ornegidir. Ruhun bedenden ayrilirken ugtugunun diisiintilmesi, ruh ile kus arasinda bir iligki
kurulmasini saglar. Ote yandan uyku igin yar1 6liim hali benzetmesi yapilir ve uyku esnasinda
ruhun kismen de olsa bedenden ayrildigi soylenir. Alintilanan misralar bu acgidan
degerlendirildiginde, Mecnun’un uykuya bir tiirlii dalamadan sabaha ulastigi gibi bir anlam
ortaya ¢ikar. Hastalar i¢in gecelerin daha zorlu gectigi sdylenir. Hatta divan sairlerinden Sabit’e
ait oldugu diisiiniilen “Seb-1 yelday1 miineccim ve muvakkit ne bilir/ Miibtela-y1 gama sor kim
geceler kag saat” (Uzun, 2015, s. 365) beyiti insanlarin zihninde yer edinmis manzum
parcalardandir. Gecenin gam diiskiinleri i¢in uzun siirmesi gibi geleneksel bir diisiincenin “ruh
giivercini” gibi orijinal bir imge ile harmanlanarak verilmesi, Sezai Karako¢ un geleneksel
anlatilar1 ve yeni imajlar1 basarili bir sekilde kullanmasinin kayda deger 6rnegi olarak

degerlendirilebilir.

“Kader Yolu” da yine sairin hiiziin yiiklii siirlerindendir. Siirin ilk dortliigiinde tasvir edilen
mekan, bir bakima karamsar bir ruh halinin yansimasidir. “Etrafimiz, u¢suz bucaksiz ¢oller;”
(Karakog, 2007, s. 71) misrainda yasanilan yer, u¢suz bucaksiz ¢oller olarak diistintiliir. Coller,
diinya iizerinde insanlar i¢in yagamanin en gii¢ oldugu alanlardan biridir. Sonraki misrada
“Yerler demir, gokler bakir Madonna.” (Karakog, 2007, s. 71) denilerek anlatilan mekan, bir
kat daha yasanilmaz hale getirilir. Siirde bdyle bir tasvirin gerekgesi “Aramizda deniz vardir
Madonna!” (Karakog, 2007, s. 71) misrainda kendini gosterir. Sevgiliden uzak kalan bir kisi
icin diinyanin en giizel yeri bile bazen bir anlam ifade etmez. Dolayisiyla o yer, insan i¢in
tahammiil edilemeyecek bir hal alir. Siirdeki melal, sonraki dortlikkte “karga” semboliiyle
hissettirilir. Karga halk arasinda ugursuzlugun gostergesi olarak degerlendirilir. “Ugtu gokte
kara kara kargalar” (Karakog, 2007, s. 71) misrai ile bir 6nceki dortliikte resmedilen mekanin
hi¢bir zaman yasanabilir bir hal almayacagina gonderme yapilir. Ciinkii “gokte kara kargalarin”
ucmasi, bir bakima uzaktaki sevgiliden kara haberin gelecegine veya sevgilinin bir daha geri

dénmeyecegine isarettir.
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“Kanarya” siirinin tamami kus semboliine dayanir. Siirin basligi bile kafeslerde beslenen evcil
bir kus tilirii olan kanaryadan adinmi alir. Ayrica ii¢ dortliikkten olusan siirin her dortliigiiniin
sonunda “kanarya” gondermesi tekrar edilir:

“Sevgiden kire¢ tutmusum

Yarim tozlu pencerem

Haber bagbozumundan
Bir beygir ve bir kanarya” (Karakog, 2007: 104).

Sonbahar mevsiminin izlerinin goriildigli bu dortliikte kanarya kusu, sairin duygularina
tercliman olan bir sembol olarak degerlendirilebilir. Siirde kapali bir anlam hakimdir. Bununla
birlikte siirin tamami1 goz Oniine alindiginda sonbahar mevsiminin yogun bir duygusallik ve
hiiziin getirdigi fark edilir. Ilk dértliikteki “Sevgiden kire¢ tutmusum” (Karakog, 2007, s. 104)
misra1 bu duygusalligi imler. Son dértliikte “Bir deniz kiyisinda/ I¢im sedef ve kan” (Karakog,
2007, s. 104) musralariyla bu duygusalliga hiiziin eslik eder. Siir “Dagitirim ¢ocuklara/ Kitap
ve kanarya” (Karakog, 2007, s. 104) misralartyla son bulur. Bu misralardan hareketle denilebilir
ki sonbaharda sevgiden kaynaklanan bu hiiziin; “gocuk”, “kus” ve “kitap” sembolleri ile
dagitilmaya ¢alisilir. Nitekim bu {i¢ kavram tek basina imit duygusu veya olumlu anlamlar
barindirir. Bunlarin art arda siralanmasi, siirdeki melankolik atmosferi bir nebze de olsa ortadan
kaldirir. Hatta ¢cocuklara kus ve kitap verilmesinin “dagitirnm” fiili ile anlatilmasi timit dagitma
olarak diisiiniilebilir. Bu durumda son misralarda karamsarliktan iyimser bir ruh haline gecis

yapildig1 sdylenebilir.

“Bsir Kent’ten Oziilke’ye” siirinin VI. biriminde geleneksel anlatimdan uzaklasilir ve daha
kapali bir iislup benimsenir. Bu boliimiin hemen basinda yer alan “Sarhos gibi gozliiyor
karsimdaki dag/ Cag ki attim onu/ Ortmiis bir heykeli sarmalayan dev bir kelebek gibi/ Igimin
kartal kanadiyla bezenmis geceyi sanki” (Karakog, 2007, S. 446) misralarinda “kartal kanadi1”
tamlamasi ile alisilmamis bir imge kullanilir. Ruh halindeki karanlik, gece ve kartal kanadi
sozciikleri ile daha kuvvetli bir sekilde hissettirilir. Daha once de belirtildigi gibi gecenin,
insanlar1 karamsarlhiga siiriikledigi ve insanin igindeki hiiznii artirdigi diistintiliir. Kartal
kanadiyla bezenmis bir sekilde diisiiniilmesi, geceyi daha zorlu ve gii¢lii bir konuma tasir.

Ancak siirin bu boliimiinde ¢izilen karamsar tabloya ragmen timidin canli oldugu anlagilir.

Anilan misralarin devaminda “Ah, ilk yagmurda devrilen tavus/ Beni carpan cinli ¢igekler
elektrik cicekleri duvarma” (Karakog, 2007, S. 446) misralarinda ise tavus kusu anilir. Ayni
kapal1 ve soyut anlatim, siirin bu béliimiinde de goriiliir. Sairin “ilk yagmurda devrilen tavus”
bagdastirmasi ile neyi imledigi pek belli degildir. Bilindigi gibi tavus kusu, kanadinin

giizelligiyle meshurdur. Yagmurda tavus kusunun devrilmesi, kanadinin camura bulanmasi ve
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biitiin gilizelligini yitirmesi anlamina gelir ki bu da siirde olumsuz bir atmosfere yol agar. Siirin
yedinci boliimiinde de “Yazlar ki gelip geciyor listiimiizden bir yarasa solugu gibi/ Kis yerden
yiikselen yilin kefeni” (Karakog, 2007, Ss. 449) misralarinda yaz mevsiminin gegiciligi,
yarasalarin soluguna benzetilir. Yaz aymin “yarasa” gibi halk arasinda olumsuz ¢agrisimlara
sebep olan bir kus ile anilmasi, bir bakima diinya hayatinin faniligine bir génderme olarak
degerlendirilebilir. Nitekim misrain devaminda kis ayi, kefen benzetmesi ile kurgulanir ve
insana Oliimii animsatir. Bu fani diinyada en giizel ¢ag olan gengligin bile tipki yazin kisa
donmesi gibi ihtiyarlikla ve 6liimle sonuglanacag: diisiincesi okura hatirlatilir. Siirde “yarasa”

ve “tavus” imajlari ile 6liimden kaynaklanan olumsuz bir atmosferin ¢izildigi sdylenebilir.
“Sehrazat” siirinde “6liim kusu” ifadesi yer alir:

“Sen gecenin giindiiziin disinda

Sen kalbin atiginda kanin akisinda

Sen Sehrazat bir lamba bir hiikkiimdar bakisinda

Bir 6liim kusunun feryadini duyarsin ” (Karakog, 2007, s. 36).
Siirde Binbir Gece Masallar’nin bagkisisi Sehrazat’in hikdyesine gonderme yapilir. Hikdyede
Hiikiimdar Sehriyar, karisindan gordiigii ihanet iizerine kadinlara diisman olur. Bunun {izerine
her giin bir kadinla evlenen Sehriyar, sabah olunca evlendigi kadin1 6ldiirtiir. Sonrasinda vezirin
akilli kiz1 Sehrazat ile evlenir. Bu kadin, kotii gidisati durdurmak i¢in Sehriyar’a her gece bir
masal anlatir ve sabah dldiiriilmemek i¢in masalini yarim birakir. Boylece uzun ve yarim
birakilan hikayeler sayesinde zaman hayli ilerler. Bu siiregte Sehriyar, Sehrazat’a glivenir ve
onu dldiirmekten vazgecer (Ulutiirk, 1992, s. 180). Sehrazat’in duydugu korku, yukarida verilen
misralarda dile getirilir. Burada gecen 6lim kusu, Azrail’dir. Sair, Sehrazat’in duydugu
korkuyu aktarmak isterken 6liim melegi olan Azrail’in adin1 anmaz, bunun yerine “6liim kusu”

tamlamasindan faydalanarak sembolik olarak 6liime gonderme yapar.
1.3. Giic yahut caresizlik sembolii olarak kus

Genelde edebiyatin 6zelde ise siirin ayni kavram iizerinden karsit duygu veya diisiinceleri
anlatmasi gozlemlenen bir durumdur. Bilhassa siirde, dilin mecazli veya sanatli kullanimi buna
imkan sunar. Karakog¢’un siirlerinde kus imgesinin bazen giicli bazen de acizligi simgeledigi
gortliir. Kiiclik ve savunmasiz olmasi bakimindan garesizlik, kus imgesiyle somutlastirildigi

gibi kartal veya sahin gibi yirtict kuslarla sahip olunan gii¢ veya iktidar anlatilir.
“Leyla ile Mecnun” siirinin “Dogum” baslikli boliimiinde, giiciin simgesi “kartal”dir:

“Ve ufuklarda goriinen atlilar
Savasin kartal kanadin1 goksel kalkanlar gibi tagidilar
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Kabile savaglar1 sona erdirilecek gibi

Acele ediyorlar kagirmamak i¢in nasibi” (Karakog, 2007, s. 533).
Bilindigi gibi Arap cografyasinda ozellikle Islamiyet’ten dnce kabileler arasinda savaslar
yasanir. Siirde anlatilan hikaye, ¢ol ikliminde ve bedevi toplumunda cereyan ettigi i¢in yer yer
kabile savaglarina ve bu savaglarin neden oldugu acilara da deginilir. Yukarida verilen
misralarda athilarin, savasin kartal kanadi olarak diisiinlilmesi yasanacak savasin daha iyi
anlasilmasina yoneliktir. Kartal, kuslar arasinda giiciin ve yirticihigm timsali olarak bilinir.
Kartal kadar giiclii savascilarin kars1 karstya gelmesi iki taraf icin de biiylik kayiplarin
habercisidir. Siirde bu biiyiik felaketin, Leyla’nin dogumuyla son bulacagi iimit edilir. Esasinda
Leyla, bu savaslar1 durdurmak icin belli bir otoriteye veya olagan iistii bir giice sahip degildir.
Leyla’nin boyle bir beklenti olusturmasinin tek sebebi, giizelligidir. Tam da bu noktada Yavuz
Sultan Selim’e atfedilen “Sirler penge-i kahrimda olurken lerzan/ Beni bir gozleri ahliya zebiin
etti felek” (Banarli, 2001, s. 566) misralari akillara gelir. Misralarda aslanlari titreten bir kudreti,
ceylan gozli bir giizel gligsliz birakir. Siirde kartal kadar gii¢lii insanlarin Leyla nin isteklerini

yerine getirme gerek¢esi de muhtemelen onun ceylan gozlerine hayran olmalaridir.

Ayni siirin baginda Mecnun’un babasi, bir yolcudan gelecekle ilgili bilgi ister. Bunun iizerine
yolcu, gelecekten haber verir. Baba, anlatilan hikayenin sonunun iyi oldugunu degerlendirir.

Yolcu ise sdyle cevap verir:

“Evet sonu 1yi

Kararmis ocak taslari

Cadir pacavralari

Kirismis alinlar

Bir kdseye siginmis meczuplar
Kartallarin ¢aldig1 galgilar
Batiy1 yiiklenen kargalar

Ve gelecek zamanin kentlerinde
Coliin saf 6zlemini

Insan1 asan sevgi sesini

Duyan isiten sairler

I¢in” (Karakog, 2007, s. 521).

Verilen cevaptan anlagildig1 kadariyla “gelecek zamanin kentlerinde, ¢oliin saf 6zlemini ve
insan1 asan sevgi sesini duyan ve isiten sairler i¢in” hikayenin sonu iyidir. Bagka bir deyisle
¢oliin 6zlemini, sevginin sesini duyamayanlar i¢in hikdyenin sonu iyi degildir. Dolayisiyla
siirden ¢ikarilacak sonug, okurun bakisiyla, duyusuyla dogrudan ilgilidir. Misralarda gecen
“kartal” ve “karga” metaforlari, siirin sonunun kime gore iyi olacagina yonelik bir bilgi igerir.
Siirde “kartallarin caldig1 calgilar” tamlamasiyla kartal kisilestirilir. Ayni sanath soyleyis

“batiy1 yiiklenen kargalar” tamlamasinda da goriiliir. ki misra tek basina diisiiniildiigiinde,
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hayli kapal1 ve izah1 zor gériinmektedir. Ancak alintilanan kisim biitiin olarak diistiniildiigiinde
hikayenin sonunu iyiye yorabilmek bdyle imkansiz durumlar1 anlamakla miimkiindiir, manasin
akillara getirir. Nitekim “kartallara ¢algi ¢aldirmak™ veya “kargalara batiy1 yiiklemek™ siradan
insanlarin yapabilecegi bir is degildir. Bunu ancak sairler, hayal giiciinii kullanarak
tasarlayabilir. Dolayisiyla ask hikayesinin sonunun iyi oldugunu anlamak ig¢in sair

muhayyilesine ihtiya¢ vardir.

“Monna Rosa”, Karako¢’un en bilindik ask siiridir. Siirin sekizinci besliginde incir kuslar
anilir:

“Aksamlar1 gelir incir kuslari,

Konarlar bahgemin incirlerine;

Kiminin rengi ak, kiminin sari.

Ah beni vursalar bir kus yerine!

Aksamlari gelir incir kuglari...” (Karakog, 2007, s. 15).
Yukarida alintilanan boliimiin tamami kus imgesi lizerinden kurulmustur. Esasinda Tiirk
edebiyatinda incir kusu, ¢ok da anilan bir tiir degildir. Ancak sair, incir kusu tizerinden kendi
imge ve hayal diinyasim1 inga eder. Kuslar, hayvanlar aleminde diger tiirlere gore daha
savunmasiz olduklarindan kolay avlanabilmektedir. Kartal veya sahin gibi yirtici tiirleri disinda
digerleri sadece ugarak av olmaktan kurtulabilmektedir. “Ah beni vursalar bir kus yerine!”
(Karakog, 2007, s. 15) diyen sair, muhtemelen bu hususa dikkat ¢eker. Bu noktada sectigi kusun
incir kusu gibi kii¢iik bir tiire mensup olmasi ayn1 zamanda sevgilinin caresizliginin de
gostergesidir. Dolayisiyla bir incir kusu kadar savunmasiz ve hassas olan sevgili, askin

eleminden tahammiiliinii yitirir ve 6lmeyi yegler.

Bir sonraki beslikte “Ki ben, Monna Rosa, bulurum seni/ Incir kuslarmin bakislarinda”
(Karakog, 2007, s. 16) misralariyla sair, sevdigini incir kuslarinin bakislarinda gérdiigiinii ifade
eder. Daha once asik, incir kuslari ile 6zdeslestirilirken bu boliimde sevgilinin incir kusglar
lizerinden anlatilmasi yine kuglarin masum ve hassas yapilariyla ilgilidir. Nitekim bu beslikte
yer alan “O masum bakislar... Su kenarinda” (Karakog, 2007, s. 16) misrai sevgilinin
masumluguna gonderme yapar. Dolayisiyla siirde sevgilinin de incir kusu kadar masum ve

savunmasiz oldugu sezdirilir.
“Pigmanlik ve Cileler” adl siirde kadinlar ile kus arasinda bir benzerlik kurulur:

“Yarali kus kanadini 1sitan

Bir giines toprag1 yarip ¢ikacak.
Kadinlar sansa da yasadigini,
Sarkisiz kaldik¢a yasamayacak.
Kadinlar sarkilar, geceler aydinlatir.

80



Mahir KARACAR, Cansu ORAL Sezai Karakog¢ 'un Siirlerinde Bir Imge Olarak Kus

Kadinlar sarkilar, akrepler aydinlatir.

Kadinlar sarkilar, zehirler aydinlatir...” (Karakog, 2007, s. 28).
Siirin genelinde anne ve kiz {lizerinden kadinlarin ¢ektigi ¢ileler ortiik bir bigimde anlatilir.
Yukarida alintilanan boliimde, “yarali kus kanadini 1sitan” ifadesi ile kadinlar ve kanadi
yaralanmis kuslar arasinda bir benzerlik kurulmaya ¢alisilir. Daha 6nce de belirtildigi iizere bir
kusun kanadinin yaralanmasi onu diinyada savunmasiz ve ¢aresiz birakir. Cile ¢eken kadinlar,

caresizliklerinden dolay1 yarali bir kusa benzetilir.
1.4. Islami deger ve duygularin ezgisi olarak yankilanan kus

Karakog’un siir diinyasinin 6nemli bir kismi, sahip oldugu inang sistemi etrafinda sekillenir.
Bu hassasiyet, isledigi konular kadar kullandig1 metaforlara da yansir. S6z gelimi “Leyla ile
Mecnun” siirinin “Ninni” baglikli boliimiinde giivercin kusuna yer verilir:

“Hurmalar riiyalarda

Kapali kirpikleri Leyla’nin

Giivercin yuvalarda

Kapali kirpikleri Leyla’nin

Atlar kisner dururlar

Kapali kirpikleri Leyla’min” (Karakog, 2007, s. 529).
Siirde gegen “giivercin yuvalarda” ifadesi, Hz. Muhammed’in hicreti sirasinda saklandigi Sevr
Magarasi’n1 ve burada yasadigi olaylar akla getirir. Rivayetlere gére Mekkeli miisrikler, Hz.
Muhammed’in saklandigi Sevr Magara’sina gittiklerinde bir ¢ift giivercinin yuvasinda
oldugunu ve ugmadigini goriirler. Bunun iizerine magaranin ig¢ine girip bakmadan donerler
(Demircan, 2009, s. 6). Bu agidan disiiniildiigiinde, Leyla’min uykudayken giivercinin
yuvasinda kalmasi oldukga zarif bir imajdir. Soyle ki Leyla uykuda iken onu giivercinler her
tiirlii diigmandan koruyacak, Leyla her tiirlii tehlikeden emin bir sekilde uyuyacaktir. Sair bu
imajla seviliyi korumak gibi giic ve 6nemli bir isi esasinda en gii¢sliz goriinen bir varliga
vererek biiyiik bir zeka drnegi gdsterir. Karakog un siir diinyasinda Islami diisiincenin énemli
bir yer tuttugu ve siirlerinde geleneksel olana yer verdigi goz oniine alindiginda sairin Sevr

Magarasi hadisesinden hareketle boyle bir imge kurgulamis oldugu rahatlikla soylenebilir.
“Taha’nin Kitab1” siirinde bu kez ebabil kusu {izerinden dini bir kissaya atif yapilir:

“Bu bize
Babil yokuslarinin
Ebabil kuslarinin armagani1” (Karakog, 2007, s. 301).

Islami kaynaklarda Ebrehe’nin, Kabe’yi yikmak igin fil ordusu ile Mekke’ye geldigi ancak
ebabil kuslarinin pigkin tugladan yapilmis taslar atarak orduyu dagittigi anlatilir (Fayda, 1996,
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S. 70-71). Kur’an-1 Kerim’de de gecen bu olay, Allah’mn biiyiikliigiiniin ve kudretinin bir
sembolii olarak degerlendirilir. Giiciin ve biiytlikliiglin timsali olan fil, kii¢iik ve gii¢siiz bir kusa
yenilir. Bu bakimdan siirde Taha sembolii ile somutlastirilan insana, miicadele ettigi giic

karsisinda ¢aresiz olmadigi, en biiyilik yardimcisinin Allah oldugu hatirlatilir.

“Alinyazis1 Saati” siirinde Karakog, toplumsal ve siyasi meselelere yer verir. Kudiis, Bagdat,
Sam vb. Islam vilayetlerinde yasanan acilar1 dile getirir. Islam cografyasinda birligin
saglanamadig1r i¢in Bati’'mn bu bdlgeyi kusattigini anlatir. Siir, 1°den 13’e kadar
numaralandirilmig birimlerden olusur. 2 numarali birimde Bagdat’tan bahsedilirken “Kuslar ki
bogazlar tikanmis mercandan/ Kiyamet habercisi ¢ikardig seslerle” (Karakog, 2007, s. 633)
misralarina yer verilir. Bilindigi iizere mercanlar denizlerde yasayan bitkilerdir. Ayrica siis
esyasi olarak da kullanilir. Anilan misralarda kusun bogazinin mercandan tikanmasi akillara ilk
etapta mercani hazmedemedigi i¢in kusun nefessiz kalmasini getirir. Ancak siirin ayni
biriminde yer alan su misralar siirdeki derin manayi agiga cikarir:

“Ve haberci diyor ki: yikilan benim

Tasta suda hurmada

Kus bogazinda

Otomobil tekerinde petrol zerresinde” (Karakog, 2007, S. 634).
Diinyanin Bagdat’a olan ilgisinin asil nedeni, bu bélgede bulunan zengin petrol kaynaklaridir.
Bati, bu kaynaklar elde etmek icin giic kullanarak bdlgeyi adeta yangin yerine ¢evirmistir.
Boylece Bagdat halki i¢in gecim kaynagi olmasi gereken zengin yeralt1 kaynaklari, 6liim sebebi
olmustur. Bu ac¢idan bakildiginda kusun bogazini tikayan mercan ile petrol arasinda bir iligki

kuruldugu soylenebilir. Bogazi tikanan kus ise ¢aresiz insanlar1 simgeler.
1.5. Beseriyet yahut medeniyet timsali olarak kus

Karakoc¢’un diisiince sisteminde insan ve medeniyet kavramlar1 mithim bir yer tutar. Kendi
degerlerine siki sikiya bagli olan sair, Bati medeniyeti karsisinda bir Dogulu olarak konumlanir.

Bu iki tema {izerinden vermek istedigi mesajlar1 okuruyla paylasir.

“Taha’nin Kitab1” yedi boliimden olusan uzun bir siirdir. Siirde kapali ve sembolik bir anlatim
soz konusudur. Karatas, Taha’nin bir insan hatta sairin kendisinin oldugunu disiiniir. Bununla
birlikte Mehmet Karaman’in Taha’y1 bir topluma ait onemli bir donem olarak degerlendirdigini
vurgulayarak (1998, s. 254) siiri ¢oziimlemeye calisir. Siirin i¢inde “Taha’nin yarasalarla
savagt”, “Taha’nin yarasalara birinci hiicumu”, “Taha’nin yarasalara ikinci hiicumu” alt
basliklaryla siirler yer alir. Bu alt basliklardan da anlasilacag: iizere “Taha’nin Kitabi”nda
“yarasa” imgesine genis yer verilir:
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“Eski bir handa

Yarasa ltigatinda

Bir yarasa diyordu ki

Kan kazan bir karabasanim ben

Bir yarasa diyordu ki

Caglarda caglayan bir ¢avlan bir ¢aglayanim

Cal1 ¢irp1 cadir ¢ikin bir ¢avdar uygarligiyim ben

Raslantili rakamlardan bir rahibin rabbiyim” (Karakog, 2007, s. 308-309).
Karatas, siirde siklikla anilan “yarasa”nin Bati’y1 simgeledigini belirtir (Karatas, 1998, s. 256).
Yukarida alintilanan misralar da bu diislinceyi destekler niteliktedir. Siirin tamamina
bakildiginda Taha iizerinden bir miicadele ve degisimin anlatildig1 gériilmektedir. Girisilen bu
miicadelelerden biri de yarasalarladir.

“Az ¢ok anlamist1 Taha yarasalarin agzini

Hincini 6zlemini mimarisini kabir tomarini

Teknigini bilmiyordu belki bilmiyordu savas imkanini

Ama biliyordu baskin niyetlerini”” (Karakog, 2007, s. 309).
Siirde Taha, savastigi gii¢ karsisinda her ne kadar ¢aresiz gibi goriinse de aslinda onun azmi ve
kararlilig1 tamdir. Taha’nin burada miicadele ettigi “yarasa”, ister Bat1 olsun ister dogaiistii bir
giic veya Taha’nin kendi nefsi olsun Taha, onu yenmeye kesin kararlidir. Taha’nin giristigi bu
miicadelede ona yardim edecek higbir gii¢ yoktur: “Biliyordu kentten kendine bir fayda yoktu/
Kent savas¢i1 degil belki bir savast1” (Karakog, 2007, s. 313) musralariyla bu gergeklik, trajik bir
sekilde dile getirilir. Biitiin bu olumsuzluklara ragmen Taha’nin kararliligi onu zafere gotiirecek
yegane giictlir. Nitekim bir destan gibi kurgulanan siirin sonunda Taha 6liir ve 6ldiikten sonra

yeniden dirilir. Teolojik olarak Taha’nin dirilmesi, her ne kadar ahiret hayatina isaret etse de

sembolik olarak okundugunda girdigi miicadeleden galip ayrildiginin gostergesidir.

“Cesmeler” de sairin uzun siirlerindendir. Siirde ¢esmelerin toplum igin tasidig1 anlam, siirsel
bir kurguyla dile getirilir. Cesmeler, sairlere benzetilerek dnemi bir kat daha artirilir. Siir, “Kus”
baslig1 tasiyan “Seni anmak her giinkii gbk armaganimdir benim/ Ebed1 sadirvansin giin i¢inde
kalbimden” (Karakog, 2007, s. 480) musralariyla son bulur. Denilebilir ki siir, bir kusun
cesmelere duydugu sevginin dile getirilmesiyle tamamlanir. Siirde anilan kus, kendi toplumu
adina konusan insani simgeler. Tarihsel ge¢misi olan bu yapilar, aym zamanda Tiirk
toplumunun kiiltiir birikimini de yansitir. Bu yoniiyle ¢cesmeler, tipki bir kusun susuzlugunu

giderdigi gibi bir toplumun gegmisine duydugu 6zlemine de merhem olur.

“Ayinler” siirinde de “(s)air yine Islam medeniyetinden yola ¢ikarak siirini kurmustur”

(Karatas, 1998, s. 274). Siir, “Birinci Ayin”, “Ikinci Ayin”, “Ugiincii Ayin”, “Dérdiincii Ayin”

“Besinci Ayin”, “Altinct Ayin” alt basliklarin1 tasiyan uzun didaktik bir manzumedir.
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Karatag’in da vurguladigi gibi Dogu’nun felsefesi anlatilirken Bat1 da siirde ihmal edilmez ve
Dogu-Bati arasinda karsilastirmalar yapilarak (1998, s. 274) ideal insan tipi ortaya konmaya
calisilir. Siirin “Birinci Ayin” alt bagligiyla yazilan birinci boliimiinde “Yagmurun kapandigi
bir sesle birliktedir/ Inci ve Giines. Deniz, kus seferlerinin depremin yerle bir ettigi anit.”
(Karakog, 2007, s. 483) misralarinda kus imgesine yer verilir. Alintilanan ikinci misrada deniz,
kus seferlerinden ve depremden yerle bir olmus bir anit gibi tasavvur edilir. “Seferlerinin”
sozctigiinden sonra virgiil kullanilmamasi “kus seferlerinin depremi(nin) yerle bir ettigi” gibi
bir tamlamay1 cagristirir. Bu durumda da deniz, kus seferlerinin depreminden yerle bir olmus
bir anit olarak degerlendirilebilir. Her iki durumda da denizin, kuslarin istilasina ugradig: gibi
bir anlam ¢ikar. Esasinda kuslarin denizin iizerinde ugmasi, insanlarin alisik oldugu bir
durumdur. Baliklar1 avlamak icin 6zellikle martilar, kiy1 kesimlerinde denizin {istiinde ugar.
Siirde kuslarin, denizi yerle bir eden bir anita doniistiirmesi yeni bir imajdir. Siirlerde denizin
genislige, ferahliga agilan bir alan olarak tasavvur edildigi géz oniine alinacak olursa denize
sefer diizenleyen kuslar, toplumun bireyselligi ve darligi i¢inde sikisan insani simgeledigi

diistiniilebilir.
1.6. Estetik bir imge veya dogal bir canh olarak kus

Siir tiirli, malzemesini dilden alir ve boylece duygular ve diisiinceler sézciiklerle agiga cikar.
Sair, kimi zaman sozciikleri ger¢ek anlamlarinin disinda hayali ve uzak c¢agrisimlarla
kullanirken kimi zaman da sozciiklerin gergek anlamlarindan faydalanir. Karakog un siirlerinde
de kus sozciligii, kimi yerlerde tiirtin dogada tasidig: estetik degerini ifade ederken kimi siirde
de tamamen ger¢ek anlaminda kullanilir. Gergek anlamin vurgulandig: siirlerde okur, kendi
birikiminin ve hayal giiciiniin yonlendirmesiyle yeni imgelere ulasabilir. Boylelikle siirlerde bu

sozciik lizerinden genis bir anlam diinyas1 insa edilir.
“Ve Monna Rosa” siirinde tiiylerinin giizelligiyle bilinen tavus kusundan bahsedilir:

“Sana tavuskusunun i¢ime girdigini

Son, en son s6z olarak sdylemek istiyorum.

Icime girdigini, tilyiinii yoldugunu

Son, en son s6z olarak sdylemek istiyorum.

Icimde tavuslarin bir bir kayboldugunu,

Bana da bir ¢ift ak kanat kaldigini

Son, en son s6z olarak sdylemek istiyorum.” (Karakog, 2007, s. 33).

.....

kusuna yer verilmesi, siire yeni bir anlam kapisi aralar. Yukarida anilan misralarda sair, igine

tavus kusunun girdigini ve kendisine bir ¢ift ak kanat biraktigini sdyler. Esasinda tavus kusunu
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degerli kilan onun kanatlarinin giizelligidir. Dolayisiyla kusun kendisinin sairin benliginde yok
olmas1 ve sadece giizelligiyle bilinen kanatlarin saire miras kalmasi, estetik agidan duyarli ve
hassas bir ruhun var olmaya basladigimi imler. Bu a¢idan disiiniildiigiinde tavus kusunun

giizelliginin, zarafetinin sairin siirlerinde yasamaya basladig1 soylenebilir.

Karakoc¢’un lirik agk siirlerinden biri de “Lili”’dir. Sairin izledigi bir sinema filmi iizerine
yazdig1 bu siirde, Lili karakteri tizerinden sevgili tasvir edilir. “Lili’nin bir tavsan gibi kosusu/
Keklik gibi doniip bakisi ve yildirim gibi kosusu yok mu” (Karakog, 2007, s. 52) misralarinda
sevgilinin geri donmesi ve sevdigi adama sarilmasi oldukga estetik bir sekilde ifade edilir.
Misralarda yer alan “tavsan” ve “keklik” hem giizellikleri hem de sevimlilikleri ile insanlar
kendilerine hayran birakan iki canlidir. Lili’nin bakislarinin keklik bakislarina benzetilmesiyle
okurun zihnindeki Lili portresi; daha saf, daha sevimli bir goriiniim kazanir. Boylelikle sair,

izledigi film iizerinden kendi hayal diinyasindaki sevgiliyi tasvir etme imkan1 bulur.

“Ates Dansi1” adli lig siirde Karakog; kadinin, ¢agdaki konumunu anlatir (Karatas, 1998, s. 288).
Siirlerden ilki, “Ates Dans1 I adini tasir. Siirde dans eden bir kadin tasviri géze garpar. Oyle
ki bu dansi hi¢bir sey durduramaz. Siirde gecen “Ruhu katrandan damitilmis o sicak/ Daglarin
dibinden gelen depremi durduramazdi/ Deprem, kollarinda bir kus, berrak ve ak” (Karakog,
2007, s. 604) misralartyla dansin kaynagi, kadmin ruhunda meydana gelen bir depreme
baglanir. Bu depremin beslendigi ates kaynagi ¢ok giiclii oldugundan siddeti ve sarsintis1 da
fazladir. Siiphesiz ki bdyle bir tasvir, insan ruhu iizerinde olumsuz bir etki birakacaktir. Siirde
bu olumsuz etki, “Deprem, kollarinda bir kus, berrak ve ak” (Karakog, 2007, s. 604) misraiyla
silinmeye caligilir. Soyle ki “kollarinda bir kus” ifadesi ara sdz gibi diisiiniiliirse “deprem”
sozcliglinlin agiklamasi olur ve bu durumda deprem bir kusa benzetilir. Bu kusun ayni zamanda
berrak ve ak olmasi olumsuz kaniy1 tamamen silecegi gibi dansa ve kadina estetik bir deger de

katar. Bu a¢idan diisiiniildiigiinde siirde “kus” s6zciigii, masumiyeti ve estetik olani karsilar.
“Av Edebiyat1” siirinde, dogaya ve 6zelde kuslara beslenen sevgi ve merhamet dikkat ceker:

“Ne kadar kug varsa dagdan gegti

Kurtlarin en kiigiik kaprisleriyle yiikli

Deniz illaki deniz diyerek denizi mirildanarak

Denizi vurmak 6ldiirmek gibidir bir kusu vurmak” (Karakog, 2007, s. 110).

Sair, bu siirde kuslar iizerinden oldukga genis bir anlam Oriintiisii olusturmustur. Tiim kuslarin
bilgelik ve ihtisamla ilgili olan dagdan ge¢mesi, kuslarin diinya icin tasidiklar1 oneme
gondermede bulunur. Kus ve kurtlar arasinda bir karsithgi ¢agristiran sair, kurtlara olumsuz

anlamlar da isnat ederek kuslari iyiligin ve bilgeligin tasiyicisi gibi diisiindiiriir. Daha siirin ilk
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musralarinda, iyiligin ve bilgeligin timsali olan kuslar1 6ldiirmenin dehseti, okurun dikkatine
sunulur. Saire gore bir kusu vurmak denizi vurmakla esdegerdir. Bakildiginda ekosistem iginde
yer alan milyonlarca kusun i¢inden birinin 6liimii 6nemsiz gibi goriinebilir. Ancak siirde hi¢ de
oyle degildir. Bir kusun 6liimii, ekolojik dengenin temel taslarindan biri olan denizin 6liimiiyle
ayni Oneme sahiptir. Bir denizin 6liimii nasil ki bulundugu ¢evrenin iklimini degistirip dogal
afetlere yol acacaksa kusun oldiiriilmesi de ayni biiyliklilkte yikima yol acacaktir. Bu
misralardan doga ve kuslara verilen deger acik¢a okunur. Nitekim bu misralarin devaminda
kusun doga i¢in 6nemi, sembolik olarak soyle ifade edilir:

“Avcimin isi kuslarla olmak

Kusun gonliinden geceni okumak

Kusu agmak ¢iinkii kuslar evrenin istiridyeleridir

Kurtlarin giinliiklerini tutan istiridyeler” (Karakog, 2007, s. 110).
Yukarida verilen misralarda kuslar, evrenin istiridyelerine benzetilir. Istiridyenin asil énemi,
icinde degerli bir tas olan inci bulundurmasindandir. Bu yoniiyle edebiyatta 6nemli bir yere
sahiptir. Ozellikle divan edebiyatinda incinin istiridye icinde olusmasina atif yapilir. Siirdeki
misralarda kusun istiridyeye benzetilmesinin nedeni, i¢cinde degerli seyler gizlemesiyle ilgilidir.
Gizlenen bu sir ise, kurtlarin giinliikleri olarak ifsa edilir. Metaforik bir anlam iceren bu
misralarda da yine dogaya ve yaban hayatina duyulan sevgi agiga ¢ikar. Siirde dogaya duyulan
bu sevgi, “Yesil Koro” basligiyla siirin i¢inde gegen misralarla daha gii¢lii ve dolaysiz bir
sekilde ifade edilir:

“Avci tiifegini yoneltmis avci vurma bu kusu

Bu rengi bozma bu diizeni degigtirme

Bu altin tiiyler kan gormesin

Seni evde beklerken ¢ocuklar

Onun da yuvasinda bekleyen yavrulari var

Tiifegini yere gevir

Bu oliime ancak yer dayanmir

Bu 6liimii ancak yer kabul eder

Bu ses goklere uygun ve ayarii

Ustiinde kus u¢mayan agaglar: diigiin” (Karakog, 2007, s. 111).
Yukaridaki misralarda sanat¢inin ¢evre duyarliligi daha acik bir sekilde goriiliir. Kapali ve
imgeli bir anlatima yer verilmeden dogrudan kus ve doga sevgisi kesin bir dille anlatilir. “Bu
rengi bozma bu diizeni degistirme” (Karakog, 2007, s. 111) misraryla kusun 6liimiiyle doganin,
Oonemli bir pargasini yitirecegi anlatilir. “Vurma bu kusu” ifadesiyle tek bir kus degil esasinda
biitiin kuslar kastedilir. Emir kipinin kullanilmasi siirdeki duygu yogunlugunu artirirken

hissedilen 6fkenin biiytikliiglinii de yansitir. “Seni evde beklerken ¢ocuklar/ Onun da yuvasinda

bekleyen yavrular: var” (Karakog, 2007, s. 111) misralariyla aveinin merhamet duygular
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kamc¢ilanmaya calisilir. Avcr iizerinden biitlin insanlara empati kurma cagrisi yapilir. Av i¢in

bir hayvanin 6ldiiriilmesinin ne kadar yanls oldugu okura sezdirilmeye c¢aligilir.

Adeta bir hikdye gibi kurgulanan siirde, biitiin telkinlere karsin avcinin bu merakindan vaz
geemeyecegi de kestirilir. Nitekim “Yesil Koro”nun karsisinda “Tehlikeli Koro” bulunur:

“Av yagsamaktir balik av olmak icin ¢ikar su yiiziine

Avlamayan av olmaya ¢ikar

Kus av olmak i¢in sehrin tistiinden ug¢ar” (Karakog, 2007, s. 112).
“Tehlikeli Koro”nun agzindan avcinin diisiinceleri ve bilingalt1 gosterilir. Avciya gore dogada
her zaman bir av ve bir avcit bulunur. Av olmamak i¢in aver olmak gerekir. Bu bilingaltiyla
avcl, asla avindan vazgegmeyecektir. Nitekim siir su misralarla son bulur:

“Kuslarin 6zriinii bile dinlemenin vakti ge¢mistir

Cok gec ah ¢ok gec

Bir kere o silah1 dogrultmustur

Ve o silah doludur

Ve o silah omuzdadir

Ve hedefte bir kus vardir
Ve el tetiktedir

Bir kus vuruldu” (Karakog, 2007, s. 114).

Avcinin biitiin ikazlara ragmen kusu 6ldiirmesi onun bulundugu mevkiinin dogal bir sonucudur.
Eger bir kisi aver olmaya niyetlenmigse elbette ki avlayacak bir sey bulacaktir. Burada dogal
hassasiyetin kus tlizerinden anlatilmasi siirdeki lirik boyutu 6n plana ¢ikarir. Nitekim avcinin
avladigi bir aslan bile olsa netice itibariyle dogaya zarar verildiginden okur acisindan yanlis bir
hareket olarak algilanacaktir. Ancak aslanin giicii, kudreti ve yirticiligi; korumasiz, masum ve
estetik deger tastyan bir kusun 6liimii kadar okura trajik gelemeyebilir. Buradan hareketle siirde
kusun, 6zel olarak se¢ildigi ve masumiyeti simgeledigi rahatlikla sylenebilir. Son misrain “Bir
kus vuruldu” (Karakog, 2007, s. 114) seklinde ve hatta bir bosluk birakilarak bitirilmesi, siirin
sekilsel olarak da okurun bu masumiyeti hissetmesini amagladiginin gostergesi olarak

degerlendirilebilir.
SONUC

Sezai Karakog, Tiirk siirinin son déneminde biiyiik bir iz birakmistir. Sair, soyut ve kapali bir

anlatimla beraber zamanla mistik alana yonelmistir. Karakog¢’un diisiince diinyasinda yasanan

gelismeler siirindeki bu degisime kaynaklik etmistir. Siirlerde kullanilan imgeler ve temalar

sairin diislince yapisiyla benzerlik gosterir. Sairin siirlerinde “kus” imgesini siklikla

kullandigin1 séylemek miimkiindiir. Ancak bu imgenin yiiklendigi anlam veya sembol siirden
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siire farklilik gosterir. “Kus” metaforu bazi siirlerde gelenegin etkisiyle divan edebiyatindaki
mazmunlar1 animsatirken bazi siirlerde de halk edebiyatinin séyleyis zenginligini yansitir. Bu
durum, sairin siir dilini olustururken beslendigi kaynak hakkinda ipuglar1 verir. Denebilir ki
Karakog, modern siiri gelenekten aldigi ilhamla besleyip olgunlastirmistir. Sairin kus imgesi

iizerinden dini kissalara da atiflar yapmasi yine bu anlayisin bir neticesi olarak diistiniilmelidir.

Siirlerde kus imgesi, baz1 durumlarda estetik bir 6ge olarak okurun karsisina ¢ikar. Kusun
narinligi veya masumlugu benzetme unsuru olarak islenebildigi gibi bazi siirlerde “kus”
kavrami hicbir sz sanatina gerek duyulmaksizin gercek anlamiyla kullanilir. Ozellikle
sozcliglin gergek anlamryla kullanildigi misralarda doga sevgisi ve canlilara verilen 6nem agik
bir sekilde kendisini gosterir. Sairin kapali anlatimi benimsedigi siirlerinde ise bu imaj ¢ok
farkli anlamlar barindiracak sekilde kullanilir. Bazi misralarda 6liim, korku veya iimitsizlik bu
metaforla dile getirilir. Karakog¢’un siirlerinde kus imgesinin insani veya medeniyeti
simgeledigi de sdylenebilir. Sairin milli ve manevi degerlerine siki sikiya bagli olmasi siirinde
Dogu-Bati medeniyetlerine doniik diisiincelerini dile getirmesine vesile olur. Bu diislince
diinyasinin yansimasi olarak Bati veya Dogu medeniyeti siirlerde kus imgesiyle okurun
karsisina ¢ikarilir. Ayrica giiclin veya caresizligin de bu imgeyle somutlastirilmaya calisildigi
goriliir. Sonug olarak denebilir ki sairin zengin bir imge diinyas1 vardir. Bir tarafta kokli bir
gelenekten diger tarafta modern edebiyatin sundugu olanaklardan faydalanmay1 bilen sair,
kendine has siir dilini olusturmus ve “kus” imgesini de farkli anlamlar1 karsilayacak sekilde

kullanmustir.
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