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0z
Gegmiste yasanmis olaylar giinimuze aktarmanin yolu elbette tarih biliminden
geger. Bunun yaninda yine tarihi olaylarn edebi yénden aktarmanin yolu da tarihi
romanlardir. Tarihi roman, konusunu belli bir ddnemde yasanmig olaylardan alan,
kigilerini tarihi karakterlerden segen, yazarlarinin bakis acgilarina gére gergekleri yo-
rumlayan ve yansitan bir edebi tirdar. Tarnk Bugra’nin kaleme aldigr tarihi romani
Osmancik da Osmanli Devleti’nin kurulus agamasini ve Osmancik’in ruhsal degisim
ve déntglm surecini ele alir. Eserde kurulus asamasi Osmancik karakteri Gzerinden
islenir. Osmancik 6nce Osman Bey’e daha sonra da Osman Gazi’ye déntisir. Bu stireg
sadece bir insani degil tum bir Kay1 boyunu etkileyecektir. Genig bir cografyada hi-
kim stirecek Osmanli Devleti’nin kurulugsunu anlatan bu roman, daha sonraki yillar-
da senaryoya ve tiyatroya uyarlanir. Ancak bu donidsim sureci tarlerin anlatim tek-
nikleri dogrultusunda sekillenir ve olay 6rgulerinin farkli akislarina sebep olur. Bu
¢alismada yazinsal bir tir olan Osmancik romaninin dramatik yapiya uyarlanmasi ve
romanin esasini teskil eden “kurulus” kavraminin tirler arasindaki ele alinmasi yo-
rumlanacaktir.

Anahtar Sozciikler: Osmancik, Tarik Bugra, roman, tiyatro, senaryo.
ABSTRACT

The way to transfer the events of the past to the present is of course through the
science of history. In addition, the way to convey historical events in literary terms is
historical novels. Historical novel is a literary genre that takes its subject from the
events that took place in a certain period, chooses its characters from historical
characters, comments and reflecting the facts according to the perspectives of its
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authors. Tarik Bugra’s historical novel Osmancik deals with the establishment of the
Ottoman Empire and Osmancik’s spiritual change and transformation process. In
the work, the founding phase is processed through the character of Osmancik. Os-
mancik first turns into Osman Bey and then Osman Gazi. This process will affect not
only one person, but a whole Kayi tribe. This novel, which tells the story of the es-
tablishment of the Ottoman Empire, which was to rule over a vast geography, was
adapted to screenplay and theatre in the following years. However, this transfor-
mation process is shaped in line with the narrative techniques of the genres and
causes different flows of the plot. In this study, the adaptation of the novel Os-
mancik, which is a literary genre, to dramatic structure and the concept of “estab-
lishment”, which constitutes the basis of the novel, between genres will be inter-
preted.

Keywords: Osmancik, Tarik Bugra, novel, theatre, script.

Girig

Kendine 6zgu bir tur olarak Bati’da ortaya ¢ikan roman, Turk edebiya-
tinda Tanzimat Dénemi’nden sonra kendine yer bulur. ilk olarak Bati edebi-
yatinin etkisiyle eserler kaleme alan romancilarimiz, daha sonraki zaman-
larda Turk toplumunun tarihine, kiltldrine ve sosyolojisine dair eserler de
ortaya cikarirlar. Ozellikle 1789-1799 yillarinda arasinda meydana gelen
Fransiz ihtilali ile birlikte yUkselen milliyetgilik akimi, tim diinyada ulus bi-
lincinin 6n plana ¢ikmasini saglar. Bu durum yazarlarimizi da etkiler, milll
tarihe olan ilgiyi artinir. Tarihi roman da bdyle bir cereyanin etkisinde ortaya
¢ikar ve yillar igerisinde gugll bir roman tart olur. Gegcmis zamanlardaki
destanlarin ve efsanelerin etkileyici didaktik vurgusu tarihi romanlarda ken-
dini bir kez daha gésterme firsati bulur. Ozellikle yazarlar igin bu eserler,
mesaj verme kaygisi, toplumu harekete gegirme gabasi ve milll bir kimlik
olusturma gayesinin en dogru araci olarak gdérular.

Tarihi romanin bir misyonu da okurlara gegcmiste yasanmis olaylari, ta-
rih kitaplarinin akademik dilinden uzak tarihi olay ve kisileri sanatsal bir
perspektiften sunmaktir. Tarihi roman, basarilarn ya da basarisizliklan di-
daktik bir kurgu dahilinde anlatir. Bunun yaninda roman yazari, 6zellikle
belli temalar ve konular isleyerek topluma diinya gortist gergevesinde bir
tez sunmus olur. Turk edebiyatinda 6zellikle Osmanli tarihini inceleyen ro-
manlar bUyuk bir yer kaplar. Hilya Argungah, Osman tarihini isleyen roman-
Llari su sekilde gruplandirir:

Ana hatlanyla kurulus devri, fetret devri, ylkselme devri ve gerile-
me devri olarak dért ana gruba ayirabiliriz. Fakat Osmanl tarihinin
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uzun bir zamani igine almasi ve yazarlarin ¢ok ilgisini gekmesi do-
Llayisiyla bu devri asir asir ele almak daha dogru olacaktir. Bu asirla
iclerinde; birgok hadiseyi, entrikayi, kahramani, savas, zafer ve ye-
nilgiyi bilinen ve bilinmeyen taraflaryla saklarlar (1990: 392).

Ozellikle Mustafa Necati Sepetcioglu, Kemal Tahir, Tarik Bugra gibi yazarlar
“kurulus” dénemini anlatan eserleriyle 6n plana ¢ikalar. Bu yazarlar gesitli
sebeplerle alti yUz yildan fazla varligini korumus, giclu bir devlet yapisina
ulasmis ve cihanda s6z sahibi olmus Osmanli Devleti’nin kurulus sirecine
ilgi gosterirler. Ozellikle beylikten devlete giden bu kurulus siirecinin unsur-
larina merak salarlar. Osman Bey’in sahsi donusim hikayesi ayni zamanda
bir toplumun da dénlisiimiine vesile olur. iste bu paralel déniisim hadisesi
bir devletin kurulusuna giden temel taslari olusturur.

Boylesine buylk bir devletin kurulusg strecini anlatmak heyecan verici
oldugu kadar, kurgu agisindan oldukga elverisli bir olay 6rglsiine de zemin
hazirlamaktadir. Bunun yani sira tarihin genis kesimlerine sevdirilmesi igin
gorsel sanatlar olan sinema ve tiyatro gibi yazili eserlerinin yer aldigi edebi-
yat da en énemli araclardan biridir. Ozellikle romanlar gegmis yillardan bu-
giine bu durumun lokomotifligini Gstlenir. Omer Tirkes bu durumu “her ulu-
sal kimlik tasarimi, tarih yazimi kadar o tarihi popdulerlestirecek romana da
ihtiyag duymustur” seklinde agiklar (2002: 207).

Tarihi roman yazari, kahramanlari ve zaferleri 6n plana gikarirken, ayni
zamanda bu yolda emek vermis, arka planda kalmis kisileri de hatirlatir.
Kurgunun zenginligi agisindan bu hadiselere bazi yan temalar ekleyerek
roman turinin 6zelliklerine de sadik kalir. Béylece roman yazari, yazdikla-
riyla bir bakima tarihi de canlandirmisg olur.

Tarihi romanin misyonunu kisaca aktardiktan sonra galismamizin esasi
olan bu tirden dramatik yapiya dénusturtlen senaryo ve tiyatroya da kisaca
deginilebilir. Tarik Bugra’nin Osmancik romani basildiktan sonra ilerleyen
yillarda televizyon dizisine ve tiyatroya da uyarlanir.

Bu kapsamda ilk olarak dizi senaryosuna egilecek olursak sinema gibi
televizyonlar da son ylUzyila damgasini vurmus gérsel araglardir. Sinemada
ve televizyonda birgok senaryo ekrana gelerek izleyicinin ilgisini ¢geker. Bu
senaryolarin Uretiminde diger sanat dallarinin yaninda edebiyat ¢ok énemli
bir rol oynar. “Sinemanin yapisinin bu sanatlari benimsemeye, bunlarla kay-
nasmaya yetkin olmasinin da payi vardir’ (Ozén, 1964: 797). Edebi metinler,
senaryolar igin olduk¢a elverisli ve dogal bir kaynaktir. “Sinema ve roman
birer kitle iletisim araci olmakla birlikte 6yktu anlatma araglanidirlar. Her iki-
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sinin de ortak 6zelligini olusturan 6ykul, yalnizca romanin ve filmlerin sahip
oldugu en énemli faktér degil, fakat ayni zamanda bir aragtan digerine ak-
tarilabilen en 6nemli unsurdur.” (Cetin Erus, 2000: 48).

Bu anlamda sinemaya katki veren edebi Urlnler, televizyonlarin yay-
ginlagmasi ve insanlarin evlerine girmesiyle birlikte bu platformda yayinla-
nan dizilere de zaman zaman ilham kaynagi olmustur. Bunun yaninda edebi
eserlerin senaryoya aktirilarak ekrana tasinmasi izleyici agisindan alimlan-
masi daha kolay bir eylemdir. ClnkU seyirci, okumak yerine daha az zahmet
harcayarak eseri dizi ya da film Gzerinden seyretmeyi tercih eder.

Turk televizyon yayinciligi agisindan bakildiginda Turkiye Radyo Tele-
vizyon Kurumu’nun (TRT) ekrana tasidigi edebiyat uyarlamalari bir ilk anla-
mini da tasir. Birgok seckin edebiyat eseri TRT ekranlarinda dizi olarak ekra-
na gelmistir. TRT’nin yaptigr bu atiimi daha sonraki yillarda sayilar hizla
artan bazi 6zel televizyon kanallar da uyarloma yapimlari devam ettirir.
Son dénemde ekranlarda bu uyarlamalar siklikla gérulse de zaman zaman
tartismalara da sebep olur. Gegmis dénem TRT dizilerinde kaynak esere
mamkdn oldugunca uygun yapilan uyarlamalar, 6zel televizyonlar tarafin-
dan gesitli sebeplerle kaynagindan uzaklastinlmis, olay drglistinden bagim-
siz hareket edilmistir. Bu durum da ¢ogunlukla edebiyatcilarin tepkisini
cekmistir.

Osmancik romanindan uyarlanan Kurulug Osmancik dizisi bu agidan bir
farklilik gdstermektedir. Romani kaleme alan Tarik Bugra, ayni zamanda
dizinin de senaristidir. Yazarin her iki eserin de muellifi olmasi, bu uyarlama-
daki kaynagindan uzaklagsma sorunlarina da kapiyr kapatmis olur diyebiliriz.
iki tar arasinda icerik ve form bakimindan farkliliklar olsa da “kurulus” te-
masinin esas mahiyeti iki eserde de ayni sekilde islenmistir. Temanin ele
alinig bigimindeki farkliliklar agsagida incelenecektir.

Edebiyat eserleri senaryolara kaynaklik ettigi gibi tiyatro metinlerinin de
onemli bir basvuru merkezidir. “Modern tiyatronun ilk érneklerinden itibaren
yazarlar, tarihi malzemenin kaynagi olarak kullanilmasi yaninda, halk ede-
biyatinin anonim Grlnlerinden olan masal, efsane, destan, halk hikayeleri
ve mitolojiden faydalanarak yeni eserler viicuda getirirler.” (Tére, 2016: 31).
Bunun disinda oyun yazarlari pek gok romandan ve hikéyeden de faydalanir.
Bunlarin basinda da okuyucunun ilgisini gekmis romanlar gelir.

Ozellikle tarihi romanlar konu itibariyla tiyatrolara giicli bir destek sag-
lar. Gegcmisteki olaylar ve donim noktalarinin yani sira tarihi karakterlerin
yasadiklari tiyatroya zengin agilimlar saglar. Ancak edebiyatin ve tiyatronun
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tarihi kullanig bigimleri birbirinden farklidir. Roman metine dayali bir tir ola-
rak kurgusunu daha farkli bir sekilde islerken, tiyatro metni gérsel bir alana
hizmet eder. Bu da karakterlerden olay érgusiine degin birgok unsuru etkiler.
CUnkU romanin uzun anlatim imkéni tiyatronun temsil zamani igin ¢ok
muUmkun degildir. Bunun yani sira tiyatro bir “anlatma” degil “gdsterme”
sanati olarak kabul edilir (Ozakman, 2014: 48). iki tir igin ortak noktalarin
basinda insani ve yasami gergekgi bir sekilde sunabilmeleridir. Bunun yani
sira tiyatro, romana kiyasla farkli unsurlari da iginde barindirir:

Tiyatro birliktelik basarisina baglidir; gesitli gtglerin birlikte ¢alig-
masiyla yapit ortaya c¢ikarilir. Oyun yazarinin, dramaturgun, y6-
netmenin dekor ve giysi sanatgisinin, isiklama uzmaninin, oyuncu-
nun, ezgileyenlerin, dansgilarin, ¢algicilann, fislayicilarin, gagrici-
larin ve daha birgoklarinin hep birlikte, uyumlu ¢alismasiyla tiyatro
yapiti dogar. Ancak bunlar da yetmez, bir tiyatro yapitinin etkisini,
katkisini yapabilmesi igin seyirciye de gereksinme vardir. Tiyatro-
nun yasami sahneden seyirciye, seyirciden sahneye olan kan dola-
simt ile gergeklesir (Nutku, 1989: 30).

Tarik Bugra’nin kaleme aldigi Osmancik romanini daha sonra senaryoya
ve tiyatroya uyarlamasi, yeniden yazmak kavrami ile de agiklanabilir. “Ye-
niden-yazma genel olarak, hangi tirden olursa olsun, dnceki bir metnin,
onu taklit eden, dénustiren, agik ya da kapali bir bicimde ona génderen bir
baska metinde yinelenmesi olarak tanimlanir.” (Aktulum, 2000: 236). Tarik
Bugra, Osmancik romanini senaryo ve tiyatroya sadece dénustirmekle kal-
mamig, ayni zamanda eserinin yeni versiyonlarini da Uretmistir. Uc yapitin
da yazarinin ayni kisi olmasi, eserler arasinda bir battnlik ve gizgisellik sag-
lamis olur.

1. Bir Roman Olarak Osmancik

Osmanli Devleti’nin kurulug dénemini anlatan Osmancik romaninin itk
baskisi 1983 yilinda Otliken Nesriyat tarafindan yapilmistir. Romanda epik
anlati hdkimdir. Osmanli Devleti’nin nasil kuruldugunu ve Osman Bey’in,
geng¢ Osmancik’tan Osman Bey haline nasil geldigini anlatir.

Bes bolimden olusan roman, Osmancik’in Malhun Hatun’a Gsik olduk-
tan sonra olgunlagsmasini, Seyh Ede Bal’nin 6gUtleriyle bey haline gelmesini
ve etrafindaki beylikleri blnyesine katarak blylUmesini, destansi bir anla-
timla okuyucuya sunar. Romanin baskisisi yasam ¢izgisinde genclik déne-
minde: Osmancik, orta yaslarinda: Osman Bey, olgunluk déneminde “Os-
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man Gazi” olarak anilir. Romanin sonunda 6len Osmancik yerini oglu Or-
han’a birakir.

2. Bir Senaryo Olarak Osmancik

Tarik Bugra’nin eserinden uyarlanan, diger adiyla Kurulug isimli dizi,
Osmanli Devleti’nin kurulus hikayesinin ele alindigi bir yapimdir. Senaryosu-
nu Tarik Bugra kaleme almistir ve yapimcisi ilksen Firat, yénetmeni Yiicel
Cakmaklrdir. 1985 yilinda baslayan gekimler 1987 yili baharina kadar sur-
mustir. On iki b6lum halinde 10 Ocak 1988 tarihinde TRT’de yayinlanmaya
baslamistir. 27 Mart 1988’de son boélumuyle ekranlara veda etmistir. Turk
sinema tarihinin en ylksek bitgeli yapimdir.(Kale, 2019: 137).

3. Bir Tiyatro Olarak Osmancik

Tarik Bugra’nin 1983 yilinda kaleme aldigr ve Osmanli’nin kurulug do-
nemini anlattigi Osmancik romani, Tarik Bugra ve Dinger Stimer tarafindan
ayni adla 1984 yilinda sahneye uyarlanir. Eserin aslina bagli kalinarak sah-
nelenen oyun 3 perdeden olusmaktadir. Osmancik oyunu 1984-1985 déne-
minde Ankara Devlet Tiyatrosu’nda Semih Sergen’in rejisiyle ilk kez izleyi-
ciyle bulusur. Osmancik roltini Cetin Tekindor oynar.

4. Osmancik’ta Kurulug Temasi

Osmancik romaninda Tarik Bugra, Osmanli Devleti’nin kurulugunun yani
sira gelenegin, térenin, beyligin ne oldugunu anlatmaya galigir. Roman is-
mini bagkisisinden almig olsa da Osmancik’in zatinda bir beyligin devlet-
lesme surecindeki toplum yapisi aktarilir. Bu durum romanda toplumun en
kigUk yapi tasgi olan bireyden baslayan bir kurulus hikéyesini okuyucuya
aktarir. Romanda kurulus temasi, ilk olarak Osmancik’in yasadigi i¢gsel ya da
digsal degisim ve dénisumun tezahdrd olarak ortaya ¢ikar. Ertugrul Bey’in
en klguk oglu Osmancik, ucari ve delismen bir yapiya sahiptir. Onun bu hali
eserde soyle tasvir edilir:

Cocuklugunda ele avuca sigmazdi. Delikanliliga yéneldigi yillarda
da kabina sigmiyordu. Derken, “Nerde c¢algi, orda kalgi” dénemi
basladi: gicunin, kuvvetinin sahibi degildi; gtcl, kuvveti onun sa-
hibiydi. Uzun ve bogum bogum kollarinda kilig, kocaman ellerinde
yay, Ustlnlestikge Ustlnlesiyor; asil 6nemlisi, bu Ustinlesme ken-
dini gésterme tutkusuna kayiyordu: Degil bir meydan okumaya, bir
yan bakisa, bir dudak bUkuse bile katlanamazd. ...Kavga aradigi
gorulmemisti; ama en énemsiz aykinliklari ve aykin buldugu dav-
ranislari kavga sebebi saniyor, saylyordu. Gurur her seyi idi; gururu
icin yasiyordu. ...Ve bu gurur, kisiligini ispatlama, kabul ettirme hir-
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sini pek andinyordu; ama belki de, dipeduz, bir kisilik arayisi idi

(Bugra, 2021: 9-10).

Romanin giris bolumunden yapilan alintida da gérildugu tzere Os-
mancik gocuklugundan itibaren sert ve keskin bir mizaca sahiptir. Osman-
cik’in iste bu marazi yonleri romanin ilk bélimuinde baskin bir sekilde anlati-
Lir. Bu durum itk bélimde bir problem olarak kargimiza gikar. Gururlu ve g6ziu
hicbir seyi gérmeyen Osmancik icin babasi Ertugrul Bey endiselidir. iste bu
problemin ¢6zUmu olarak karsimiza Seyh Ede Bali ¢ikar. Seyh Ede Bali, Os-
mancik icin zorlayici ve itici bir glic olur. ilk asamada bu durum karsisinda
Osmancik direng gosterecek ve bir baski altina girecektir. Osmancik gibi
gururlu bir karakter icin Ede Bal’nin kendisine karsi olan hal ve tavirlari ka-
bul edilemez boyuttadir. Ancak Ede Bali'ya karsi ¢aresizdir gunkl Seyh Ede
Bali butlin Kayi Boyu’nun saygi ve hirmet gdsterdigi bir isimdir. Babasi Er-
tugrul Bey ile de bu sebepten karsi karsiya gelirler:

“Dinle ogul” dedi. Ertugrul, doksani bulan yasina ragmen dingligi
zedelenmemis sesiyle, “Ede Bal’'nin terazisi dogru tartar, dirhem
sasmaz. Bana karsgi gel; ona gelme. Bana karsi gelirsen Gzalur, in-
ginirim; ona karsi gelirsen gozlerim bakmaz, baksa da gérmez olur.
Ede Bali soyumuzun igigidir. Var git simdi. Su dediklerimi de vasiye-
tim say, unutma” (Bugra, 2021: 17-18).

Senaryoda ise olay 6rgust Osmancik ve yoldaglarinin Mihail Kosses’i
Aya Nikola’nin adamlarinin elinden kurtarmasiyla baslar. Osmancik, ucari
ve delismen bir yapiya sahip olsa da haksizlik ve zulim karsisinda asla geri
durmamaktadir. Bu durum Osmancik’iileriki zamanlarda 6n plana gikaracak
ozelliklerden olur. Babasi Ertugrul Bey, artik Kayi Boyu’nun beyligini devret-
mek istemektedir ve ogullar konusunda segim yapmalidir. Osmancik 6n
plana ¢ikmaktadir ancak onun ele avuca sigmaz kisiligi Ertugrul Bey’i ve
diger beyleri dustindurtmektedir. Ertugrul Bey bu durumu Seyh Ede Balr’ya
acar ve onun yol gostericiligine intiyag duyar.

Senaryoda Osmancik’in akliyla degil de kalbiyle hareket eden hallerini
ilk olarak bir vaka Gzerinden gortulmektedir. Bu durum romanin genis anla-
tim imkéninin senaryo metninde olmamasindan kaynaklanmaktadir. Ro-
mandaki gibi televizyon dizisinde de okur-izleyici “karakterlerin gelisimini
ve diger karakterlerle etkilesimini gok sayida olay ve durumla izleme firsat
yakalar. Birden fazla karakterin yagsami derinlemesine ele alinabilir” (Gul-
soy, 2018: 332).
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Tiyatroda ise Osmancik’in karakterine yonelik ilk izlenime onun yoldas-
Llar arasindaki sohbette sahit olunmaktadir. S6git’te yaylakta Saltuk, Rah-
man ve Sungur arasindaki sohbette Osmancik’tan bahsedilir ve onun mizaci
yorumlanir. Rahman, Osmancik hakkinda séyle konusur: “Ertugrul Bey’imiz
de bilir oglunu, bilmez mi? Onun su gibi bir dupduru, bir akip dellenen hercai
gonlind tanimaz mi?” (Bugra ve SUmer, 1984: 2). Tarik Bugra ve Dinger Si-
mer’in birlikte kaleme aldigi tiyatro metninde Osmancik’in karakterine dair
izlenimi ilk sahnede goérilmektedir. Karakterin tanitimi bu sahne ile yapilir ve
bir sonraki sahnede Ede Bali ile kurdugu iletisim islenir. Ede Bali, Osmancik’a
ofkelenmemesi, heyecanini dizginlemesi, akliyla hareket etmesi, benligin-
den siyrilarak kurulusunu tamamlamasi hususunda 6gut verir:

Ofkenle avunuyorsun. Gicin(, kuvvetini 6fkelerinle avutuyor, cu-
ratdyorsun. Rum guzellerinin Kara Osman diye cilvelenigleri, Rum
ve Germiyan delikanlilarinin senden korkulari yetiyor sana. Omrini
harciyorsun; Allah’in emanetine ihanet etmektesin. Sokakta, pa-
zarda, digunde, demekte, avda, seyranda bir laf atismasi, hosuna
gitmeyen bir davranig olmaya goérsin, tokadin, sillen, kilicin, ka-
man hazir. Ug bes Rum, birkag Germiyanli tepeledin, ya da kagirdin
mi, yigitsin gayr, isin tamam, icin rahat. Clrlyorsun oysa (Bugra
ve Siimer, 1984: 4)
Goruldugu gibi tg farkli formda da Osmancik’in karakteristik yapisina dair
izler benzer gekilde ele alinmigtir. Ug farkli metin tirt de kendi dzellikleri ve
anlatim teknikleri dogrultusunda Osmancik’in degisime ve gelismeye ihti-
yag duyan bir karakter oldugunu gdzler 6ntine sermektedir. Bu slregte Os-
mancik’in en buyuk yardimcisi Seyh Ede Bali olacaktir.

Romanda Ede Bali ile Osmancik’in ilk karsi karsiya geligleri Sivrikaya’da
olacaktir. “Hey, Osmancik; neler distiniyorsun?” diye seslenen Seyh Ede-
bali, Osmancik’a nasihat etmeye galisir. Bu sdzler aslinda nereye gidecegini
bilemeyen ve menzilsiz Osmancik’a “uyanma” ¢agrisidir. Osmancik bu so-
ruya “Diinya ne kadar buyk, dinya gok blytk.” seklinde cevap verince Ede
Bali ona rehber olabilecek su sézleri kullanir: “Dunyayi bize blylk gésteren
bizim kicUkligimiz ogul. Hirsimiz, sabirsizligimiz, bencilligimiz. Once bu
yuzden kuguluyor, sonra da Dinya’yl gok blyuk goériyoruz.” (Bugra, 2021:
13). Osmancik igin bu ciimleler ciddi anlamlar ifade etse de Ede Bali’nin bu
ogutleri onun igin yeterince kabul edilebilir sézler degildir. Ede Bali, Osman-
cik’in kendisini ve diinyasini degistirecek sézlere devam eder:
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Dogru, DUnya blyUktur... Cok gok blyUktur; hatta Osmancik’in ku-

rabildiginden de gok buUyuktir. Fakat bir Smur igin, tek bir soy igindir

bu buyUklik. Bir soy icin dedil; bir soyun benimseyecegi, bir soya

benimsetilecek bir amag, bir Ulkd icin degil! ...Ve, Dinyanin bdyle

amaglara, bdyle Ulkulere agik oldugu, bdyle amaclar ve ulkuler

icin kuculdugu dénemler vardir. ...Ve, DUnya bdyle bir dénemdedir

(Bugra, 2021: 14).

Ede Balr'nin bu sozlerine senaryoda da rastlanir. Ede Bali, Osmancik’a
Kayi boyu ve diger beylikleri hatirlatir. Gegmisi hatirlatir ve ona bir amag
gosterir. Tiyatroda ise bu sézlere denk gelinmemektedir. Ertugrul Bey’in Os-
mancik’a Ede Bali konusunda uyarilar yer alir. Ede Bali hem Kayi Boyu igin
hem kendisi i¢in bir yol is1g1 oldugu hatirlatilir.

Seyh Ede Bali, Osmancik’in gelecegini gérmektedir ve devletin kurucu
kimliginin onda sgekillenecegini distinmektedir. Osmancik ise kendisine
dogru yénelen bu ilgiye bir tirld dogru anlamlar yukleyememektedir. Yasa-
digr kimlik krizi ve i¢c gatisma onu daha da bunalima sdrtklemektedir. Bu
bunalimdan gikmak i¢in romanda sik sik dogaya yénelmektedir. “Osman,
ayaklar diz boyuna kadar giglerden islanmis, Sivrikaya’ya dogru, yokus yu-
kari yUrayor. Nicedir huy edindi glin dogusunu oradan seyretmeyi: Bir yanin-
da derinliklerinden ugultular gelen vadi; bir yaninda uzanip giden yayla;
kargisinda sinirsiz ova!” (Bugra, 2021: 33) Osmancik’in bu giin dogusunu
seyretme aliskanligi ayni zamanda kendisinin de yeniden dogusuna isaret-
tir.

Romanda ve senaryoda yer alan ancak tiyatroda yer almayan bir baska
sahne de Aykut Alp ile Osmancik’in Oguz Turkleri ve kurulusa dair yaptiklari
sohbettir. Aykut Alp, Uruz Dervis ile karsilasan ve bu derviglerin 6zelliklerini
merak eden Osmancik’a yine kurulus temasina hizmet eden misaller anlatir.
Osmancik dénusim slrecinde iyice amacini bellemis olacaktir.

Onlarin geldikleri yerden, Diyar-1 Rum’a daha énce de, daha sonra
da gelen boylar vardir; Kayr dahil, sadece Oguzlardan yirmi dort
boy vardir. Gereken iste budur; birlestirmek ve ydnlendirmektir.
Osman bunu anlamaya basliyor ve irkiliyor; kendisini gligsuz, hatta
omrinde ilk defa oluyor, aciz buluyor (Bugra, 2021: 39).

Osmancik amaci anlamaya baslamistir ancak bu gict ve kudreti ken-
dinde gérmemektedir. Bu ylzden bu yuklu agabeyine yakistirmaktadir. Kah-
raman artik ¢cagrinin farkina varmistir ve bu ¢agriyr reddetme asamasina
gecmektedir. (Campbell, 2013: 73) Osmancik artik bir ylzlesme ile karsi
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karsiyadir. Atalarinin yasadigi serliven ve gelip S6gut’e yerlesmeleri, sorula-
rin cevabini arayan ve anlamaya galisan Osmancik’l iyice késeye sikistir-
maktadir. Roman bu durumu genis bir betimlemeyle anlatir. Senaryo da bu
duruma eslik eder ancak tiyatroda bu duruma rastlanmamaktadir. Bunun
da en temel sebebini dizinin 12 béliumden olusmasi ve genis bir anlatima
daha musait olmasiyla agiklanabilir. Tiyatro igin daha az bir zamanin oldu-
gunu ifade etmekle birlikte mekén anlaminda da bir sahnede canlandirildigi
g6z 6nlnde bulunmalidir.

Osmancik igin artik “anlama” ve “kavrama” asamasi baslamistir. An-
cak yine de kendi igerisinde yaptigi sorgulamalarda bazi seyler eksik kal-
maktadir. Osmancik bu asamada ilk etapta reddettigi Seyh Ede Balrya ihti-
ya¢ duymaktadir. Artik kahraman icin adres Ede Bali’nin itburnu’ndaki tek-
kesidir. Tekkeye giden Osmancik, Ede Bali ile gérigsmek ister. Ancak Osman-
cik’in bu istegi Ede Bali tarafindan “vakti degil” denilerek reddedilir. Bu Os-
mancik igin yeni bir sinavin baglangici demektir. Osmancik sebat eder ve
Ede Bali kendisiyle goriisene kadar tekkede misafir olur. Bu stiregte Osman-
cik, tekkeyi ve dizeni anlamaya galisir. Buradaki sadeligi, misafirperverligi
ve yardimseverligi gérdikge Osmancik ¢ézilmeye baslar. Bir de bunun lGze-
rine Ede Bal’nin kizi Malhun Hatun’a Gsik olunca génlindeki perdeler bir bir
aralanmaya baslar. Kendisiyle goérigsmeyi kabul eden Ede Bal’nin yanina
¢gikan Osmancik, munasip bir dille Malhun Hatun ile evlenmek istedigini ak -
tarir. Malhun Hatun, Osmancik igin artik varilmasi ve elde edilmesi gereken
bir Zimradudanka kusudur. Bu durum Osmancik’in benligi igin yeni bir sinavin
kapisinin aralanmasina sebep olur. Clnku ilk etapta Ede Bali, Osmancik’i
istegine olumlu yaklagmayacaktir. Bu durumu da Ertugrul Bey’e agiklaya-
caktir.

Osmancik’in benliginin olugsmasindaki bu kritik asama senaryoda ve ti-
yatroda farkli sekillerde gérulecektir. Senaryo yine romana bu anlamda da-
ha sadik kalarak temsil noktasinda uyumlu bir tablo gizecektir. Tiyatroda ise
bu gelismeler, tek bir sahnede anlatilir. Seyh Ede Balr’nin konuk odasinda
Osmancik’in Dursun Faki, Malhun Hatun ve Ede Bali ile konugsmasi gorul-
mektedir.

Osmancik’in ilk etapta Malhun Hatun’a ulasamamasi onu mahzunluga
ve yalnizliga iter. Osmancik, Ede Bali’'nin tekkesine varip onunla konusmak
istemesiyle ilk sinavi asar ancak yeni bir engeller yolunun basindadir. Ken-
disini caresiz hisseder ve ige kapanir. Bu suregte Ede Bali ile kargilagsmalarini
ve onun sozlerini kafasinda canlandirir. Bu sézlerin simdi daha anlamli hale
geldigini sezinlemeye baslar. Bencillik ve 6fke yerini anlamaya ve kavrama-
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ya birakmistir. Artik Osmancik igin kendi benligini “kurulus” streci baslamis-
tir.

Yavas yavas, ama kesinlikte degismektedir; Osman’in kelimeleri,

cumleleri, yavas yavag, ama kesinlikle degismistir; sesi, degismis,

bakislari degismistir: Osman artik bagirmiyor, ama bagirmiglikla-
rindan da etkili olmaya basliyor; ¢iinkd artik sézleri hoslanip hos-
lanmayislarindan, karsisindakilerden ve karsisindakilerin sebep ol -

dugu tepkilerden gelmiyor, beyninden geliyor (Bugra, 2021: 93).
Osmancik’in benliginin sekillenmeye baslamasi senaryoda da romandaki
gibi cereyan edecektir. Osmancik’in Malhun Hatun ile evlenmek istemesi ve
sonrasinda Seyh Ede Balr’nin bu istegi geri gevirmesi bir degisim strecinin
fitilini ateslemistir. Osmancik’in kendine dair muhasebesi senaryoda genis
bir gergeveyle betimlenmistir.

Romanda bu kisimda anlatilanlar tiyatroda tek bir sahneyle 6zetlen-
mistir. Osmancik’in yoldasglariyla oturdugu bu sahnede sadece kendisi ko-
nusmaktadir ve degistigini anlatmaktadir. Onun tek istegi vardir, o da bu
degisimin anlagilmasidir. “Ben Sivrikaya’daki Osmancik degilim Ben degisi-
yorum. Ede Balr’'ya deyin ki; Osmancik sirf Malhun Hatun i¢in degil, Sivrika-
yo’dan bu yana sezmeye c¢alistigl, sezebildigi, sezemedigi her sey igin, Ede
Bali’nin yaninda olmayi dilemektedir. Irak tutmasin beni 1sigindan.” (Bugra
ve SUmer, 1984: 11) Buradaki ifadelerden de anlasilacagi Gzere Osmancik
artik Ede Balryi kendisi icin bir isik, bir yol gdsterici olarak gérmektedir.

Osmancik artik benliginin zincirlerinden kurtulur ve kendine giden bir yol
olusturur. Kahraman, marazi yonlerinden kurtularak yeni bir Osmancik’i inga
edecektir. Bu da kendisini tanimasi ve Ede Bali’nin rehberliginde gergeklese-
cektir. Artik Osmancik bunu iyice kavramigtir. Romanda bir kez daha Ede
Bali'nin kargisina gikar. Osmancik’in azmine ve sebatina sahit olan Ede Ball
yine de temkinlidir. Ancak Osmancik da bu kez daha kararlidir ve ne istedigi-
ni gergekten bilmektedir. “Ede Bali, Malhun Hatun’u bana &tesi igin ver. Ede
Bali, ben Malhun Hatun’u, gayri, 6tesi igin isterim. Sana, benim ZUmrid An-
ka’in odur derim. Ver ki, Oguz’lar, Ildizlara gitsin.” (Bugra, 2021: 104).

Osmancik, Malhun Hatun ile evlenerek soyunun ve Kayr Boyu’nun
amaglarini daha da ileriye tagimak istemektedir. Osmancik’in Ede Balrnin
rizasini alarak Malhun Hatun ile evlenmesi bireysel kurulusunun tamamlan-
digr anlamina gelmektedir. Senaryo metninde de bu sureg yine romandaki
anlatim teknigine uygun bir sekilde kaleme alinmistir. Tiyatroda ise Ede Ball,
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Osmancik ile oldugu bir sahnede evlilige riza gosterir. Roman ve senaryodan
farkli olarak Ede Bali, bu mujdeli haberi bizzat Osmancik’a iletir.

Bireysel kurulusunu tamamlayan Osmancik igin artik yeni bir stire¢ bas-
lamaktadir. Yagami ve dinyayi anlamaya ve kavramaya baglayan Osman-
cik, Kayr Boyu igin ideal bir bey kivamina gelmistir. Osmancik, Ertugrul Bey
ve diger beylerin onayini alarak ortak bir kararla Kayr Boyu’na bey olur. Os-
mancik artik bir toplulugun sorumlulugunu dstlenmistir. Bireyselligi bir ke-
nara birakarak toplumun lideri olmustur.

Osmancik yeni bir sinavin esigindedir. Kendi benliginin kurulusunu ta-
mamlayan Osmancik, bir devletin kurulusu igin ¢abalayacaktir. Bunun igin
de daimi rehberi Ede Balr’'ya ihtiyag duymaya devam edecektir. Cinki kuru-
lug asamasinda ve milll bir kimligin olusmasinda akil ve gl¢ kadar manevi
bir 6ndere de basvurulacaktir. Bu durum diger Turk boylar ve devletleri igin
de gecerlidir. “Turk destanlarina baktigimizda her kaganin veya hikimda-
rin, kararlarini alirken yanlarinda bir bilge kisinin oldugu” (Oztiirk, 2001: 87).

Osmancik artik bu stregcte Osman Bey olarak hayatina devam etmek-
tedir. Kayi Boyu’nun gelecegi ona emanet edilmistir. Bu sebeple degisen ve
dénlisen Osman Bey, dinyaya bakis agisini ve eylemlerini bir boyun kade-
riyle es deger tutmaktadir. Torelerinin ve kultGrinun etkisiyle Osman Bey,
kendi kimligiyle Kayi Boyu’nun kimligini harmanlar ve birlestirir.

Osman beg, artik, yaratilisinin, var olusunun, hayatla édullendirili-

sinin sebebini bilmektedir. Ede Bali s6zlerinin ger¢ek anlamini bil-

mektedir; artik onlar kavramaktadir; Malhun Hatun’u nigin sevdi-

gini kavramaktadir; Orhan’in ve dogacak ogullarinin ve torunlari-

nin gergek anlamini kavramaktadir; dudaklarindan bir sezisle do-

kUlen bir s6ztn, ZUmrid Anka s6zintn gergek anlamini kavramak-

tadir (Bugra, 2021: 253).

Osman Bey, kendi olgunlastigi gibi Kayi Boyu’nu da gelistirmek ve farkli
bir yapiya déntstirmek igin galismaya devam eder. Artik duygulariyla degil
akliyla hareket eden bir lider olmustur. Kayr Boyu’nun hakkini korumak ve
adaleti saglamak Osman Bey’in misyonu olur. En blytk amaglarindan biri
yerlesik dlzene yavas yavas gegen Kayl Boyu’na yeni topraklar kazandir-
maktir.

Osman Bey, buylUk oglu Orhan’i bir savasgi olarak yetistirirken, kiguk
oglu Alaaddin’i ise dedesi Ede Bal’nin yanina gondererek ilme yénelmesini
saglar. Osman Bey, bir devletin kurulusunun gutgten ve bilgelikten gegtigini
bilir. Zaman kendisine bunu 6gretmistir.
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Yine Osman Bey’in dénusumuyle ilgili deginilmesi gereken noktalardan
biri de o6limden kurtardigi Harmankaya tekfurunun oglu Mihail Kosses’in
zaman iginde kendi istegiyle Musliman olmasidir. Osmancik’tan Osman
Bey’e giden slrece sahit olan Mihail Kosses Turk téresinden etkilenerek Ab-
dullah ismini alir ve MUsliman olur. Osman Bey, sadece dénisen degil do-
nustiren bir karakteri de icinde barindirmistir. Bu durum da Beylikten devle-
te giden yolda kurulusa dair 6nemli ipuglarindan biridir. En blytk arzusu
Bursa’nin fethi kendisine nasip olmasa da oglu Orhan’la gergeklesir. Bu
mutlu haberi alan Osman Bey, diinyaya gozlerini kapatir. Osman Bey, birey-
sel kurtulugsunu devletin kurulusuyla tamamlar.

Senaryo tum bu siUreci anlatim teknigi olarak romandan iyi bir sekilde
taklit etmistir. Diyaloglarda ve olay érgustnde kaynak metin romana sadik
kalinmistir. Senaryonun televizyona aktarilan hali de romanin iyi bir gorsel
versiyonu olmayi basarir. Tiyatro ise anlatim teknigi agisindan daha dar bir
sahada hareket etmek zorunda kalir. Romandaki olay 6rglstine uyulmakla
birlikte mekén ve zaman gegisleri her zaman gorsel teknige yansimaz, sézel
ifadeyle aktarlir.

Bunun disinda kaynak metin roman, giris béliumunde “flashback” geri-
ye doénus ile baslar, sonug béliminde zaman kronolojisi tamamlanmistir
Osman Bey 6lim désegindeyken Bursa’nin fethedildigi haberini alir. Senaryo
ve tiyatroda ise flashback teknigine yer verilmez. Zaman kronolojik olarak
kullanilir.

Romanda kullanilan anlatim teknigi, hékim bakis agisidir. Okurun, ka-
rakterle 6zdeslik kurmasi istenmez. Tarihi olay ve kisileri uzak agidan deger-
lendirmesi beklenir. Romanda bir teknik olarak kullanilan anlaticiyi tarihin
kendisi olarak degerlendirebiliriz. Ayni teknik senaryo igin de gegerlidir. Ti-
yatroda kullanilan teknik; kapali bigimdir. Olay 6rgust neden-sonug bagiyla
ilerler. izleyicinin karakterle dzdeslik kurmasi beklenir. Tiyatroda yabanci-
lastirma tekniklerinden biri olan Anlaticiya, Osmancik uyarlama metninde
yer verilmez. Turlerin anlatim teknikleri, olay 6rgistinde kullanilan zaman
ve mekdén segimlerini belirler.

Sonug

Tarik Bugra, ilk olarak Osmancik romanini yazarak ytzyillar boyunca
dinyada dnemli bir konuma sahip olan Osmanli Devleti’nin kurulus strecini
anlatmaya galismistir. Bu kurulug surecine dnderlik eden Osman Bey, geng
ve toy bir delikanli iken koca bir cihan devletinin kurucusu konumuna gel-
mistir. Elbette bu suregte Seyh Ede Bal’'nin Osmancik’a yol gostericiligi ro-
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manda, senaryoda ve tiyatroda kendisini hatirlatir. Osman Bey, Seyh Ede
Balr’nin rehberliginde sadece kendi kurulugunu degil ayni zamanda mensu-
bu bulundugu Kayi boyunun da kurulusuna 6nderlik etmektedir. Karakter
gelisimine sahitlik ettigimiz Osman Bey, 6nce 6fkesini ve delismen yapisini
kontrol ederek kendini bilir. Etrafindaki gelismelere daha farkli bir gozle
bakmaya baslar. Bunu da yaparken Seyh Ede Bali ve tekkesinin bir kurulusg
ve dirilis sembollU oldugu Tarik Bugra tarafindan okuyucuya aktarilir. Os-
mancik, “alp” tipinin yanina “eren” kavramini da ekleyerek cesur ve bilge bir
karaktere dénustr. Ogit alan Osmancik’tan zamanla 6git veren Osman
Gazi Han’a dénisglr ve dénisim Osmanli Devleti’nin temellerini atar. Bu
bakis agisi, ayni sekilde senaryo ve tiyatro tiriinde de benzerlik gdsterir.

Romanin tiyatroya ve senaryoya uyarlanmasi asamasinda bizzat Tarik
Bugra rol almis iki tire de dontsumu kendi kalemiyle yapmistir. Bu da eserin
uyarlanmasinda ¢ok fazla degisiklige gidilmesinin éniinii almistir. Ug tiirde
de “kurulus” kavrami ayni buttnlik ve gizgisellikte ilerler. Bunun yani sira
romanin sagladigi genis anlatim imkénlarinin, diger tirlerde ayni sekilde
olmadigi sonucu ortaya ¢ikar. Roman yaratilis itibariyla daha bireysel bir
tardar ve yazili metinlerin temeli s6zcUklerdir. Olay 6rglisti ve mekén tasa-
rimi tamamen yazarin kendisine baglidir. Dolayisiyla olaylarin betimlenmesi
daha serbest bir sekilde gerceklesir. Ancak senaryo ve tiyatro metinleri gor-
sel metinlerdir. Temelini goérintt olusturur ve yazar birgok unsura bagli ha-
reket etmek zorundadir.

Roman olarak kaleme alinan Osmancik, dramatik yapiya doéndsirken
bu durumdan nasibini alir. Ug tirde de olay érgiisti, mekén ve kisiler ortak
gibi gorunse de cesitli degisimlere ugramistir. Romanda yer alan kisi kadro-
su, turler arasi gegiste en fazla tiyatroda sekteye ugramistir. Senaryoda ise
romandaki karakterlere daha sadik kalinabilmistir. Bu durumun baslica se-
bebi tiyatronun senaryoya gére daha dar bir zamanda ve daha kisitli
mekénlarda sahneleniyor olmasidir. Osman Bey’in temas ettigi ve bir sekil-
de gorustugu kisilerin sayisi romanda ve senaryoda daha fazladir. Tiyatroda
ise kisi kadrosunun sayisi daha azdir. Kigi kadrosunun tirler arasindaki fark-
Llar “kurulus” kavraminin ele alinig seklini etkilemistir. Kisi sayisinin fazla
oldugu roman ve senaryoda kurulusa giden strecin ayrintilari da daha fazla
g6z 6nlUne serilmis ve detaylara deginilebilmistir. Tiyatroda ise bu durum
daha sade bir sekilde verilmeye ¢alisilmis ve diyaloglar detaylardan ayik-
lanmistir.

Benzer bir durum mekén agisindan da degerlendirilebilir. Romanda,
Bursa, Domanig, Sivrikaya, Kaf Dagi, Kartal Dorugu, Bilecik, S6gut, Kulaca-
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hisar, Karacahisar, inegél, itburnu, Harlak, Aydos Kalesi, Tepepinar, Yarhisar
ve Yenisehir gibi birgok yer ismi geger. Senaryo ve tiyatroda ise bunun ka-
demeli olarak azaldigi gorilir. Bunun yani sira olay oérgusinde “kurulus”
kavraminin sembolik anlamda 6n plana ¢iktigi mekdnlar romanda, senar-
yoda ve tiyatroda ayni sekilde islenmistir. Ozellikle Bursa’nin alinmasi ve
kurulusun bir adim ileriye tasinmasi benzer sekillerde gorulr.
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“COPE-Dergi Editérleri igin Davranis Kurallari ve En iyi Uygulama ilkeleri” gerceve-
sinde asagidaki beyanlara yer verilmistir:
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