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Bu ¢alisma, postkolonyal sanatin hegemonik Batili temsil
bicimlerine meydan okuma konusundaki etkin roliinii
incelemekte ve ozellikle Yinka Shonibare’nin sanatsal
stratejilerine odaklanmaktadir. Sanatin, postkolonyal
kimlik ve temsili nasil sekillendirdigi, tarihsel ve kiiltiirel
baglamlar icinde ele alinmaktadir. Calisma, postkolonyal
sanatin yalnizca ge¢misin edilgen bir elestirisi olmadigin,
aksine ¢agdas sanatsal ve toplumsal dinamikleri aktif
olarak sekillendiren giicli bir wunsur oldugunu
vurgulamaktadir. Makale, Shonibare’nin Viktorya Donemi
Zippesinin Ginligl, Salincak - Fragonard'dan Sonra ve
Nelson’in Sisedeki Gemisi gibi eserlerine odaklanarak,
sanatcinin Bat1 sanat tarihine yonelik ironik ve elestirel
yaklasimini 6ne c¢ikarmaktadir. Shonibare’nin batik
kumaglar, bagsiz figiirler ve tarihsel referanslar kullanimi,
Bati merkezli kimlik insalarinin istikrarin1 sarsarken
kiiltiirel melezligi vurgulamaktadir. Bu eserler, yalnizca
estetik miidahaleler degil, ayn1 zamanda sanatta kimlik,
aidiyet ve temsile dair kavramsal elestiriler olarak da islev
gormektedir. Bunun yani sira ¢alisma, Shonibarenin
sanatsal pratiginin ¢agdas sanat politikalarindaki
dontstiiriicii giiclinii inceleyerek Batili temsillerin nasil
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Abstract
This study investigates the active role of postcolonial
artin challenging hegemonic Western representational
forms, with a particular focus on Yinka Shonibare’s
artistic strategies. It dissects how art shapes
postcolonial identity and representation within
historical and cultural contexts. The study underscores
that postcolonial artis not a passive critique of the past,
but a dynamic force that actively shapes contemporary
artistic and social dynamics. The article zooms in on
Shonibare’s works, such as Diary of a Victorian Dandy,
The Swing (After Fragonard), and Nelson’s Ship in a
Bottle, which stand out for their ironic and critical
approach to Western art history. Shonibare's use of
Batik fabrics, headless figures, and historical
references serves to destabilize Western-centric
identity constructs and accentuate cultural hybridity.
These works serve as aesthetic interventions and
conceptual critiques of identity, belonging, and
representation in art. Moreover, the study delves into
the transformative power of Shonibare’s artistic
practice in contemporary art politics, exploring how it
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yapisokiime ugratildigini ve alternatif anlatilarin nasil
gelistirildigini arastirmaktadir. Postkolonyal sanatin
yalnizca tarihsel anlatilar1 yeniden degerlendirmek i¢in bir
ara¢ olmadigl, ayni zamanda ¢agdas temsil sistemlerinin
doéniisiimiinde kilit bir rol oynadig1 dne siiriilmektedir. Bu
baglamda, Shonibare’nin sanatsal iiretimi hem sanatsal

dismantling Western representations and develops
alternative narratives. It argues that postcolonial art is
not just a tool for revisiting historical narratives, but a
key player in the transformation of contemporary
representational systems. In this light, Shonibare’s
artistic production is seen as both a challenge to artistic

geleneklere bir meydan okuma hem de yeni kimlik ve
temsil bicimleri lizerine diisiinme firsati sunan bir alan
olarak degerlendirilmektedir.

traditions and an opportunity to ponder new forms of
identity and representation.
Yinka

Keywords: postcolonial art, Shonibare,
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hegemony, reconstruction, realism.

hegemonya, rekonstriiksiyon, gercekgilik.

Atif icin Cite as: YUKSEL, H. N. (2025). Kimlik ve temsilin yeniden insas1: Yinka Shonibare’nin
postkolonyal sanat stratejileri. Tykhe, 10(18), ss. 20-44.

Sanat, tarih boyunca toplumsal, politik ve kiiltiirel siireglerle i¢ ice gecmis, bu
stirecleri hem yansitan hem de elestirel bir perspektifle degerlendiren gii¢lii bir
ifade bigcimi olmustur. Sanatcilar, yasadiklar1 dénemin hakim ideolojilerini,
toplumsal yapisin1 ve tarihsel olaylarini eserlerine yansitirken, ayni zamanda
bu unsurlari sorgulayan ve doniistiiren bir rol de iistlenmislerdir. Bu baglamda,
postkolonyal sanat, tarihsel gii¢ iliskilerini, kimlik insasini ve kiiltiirel temsili
sorgulayan 6nemli bir sanat pratigi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Postkolonyal
sanatcilar, somiirgecilik tarihinin bugiine uzanan etkilerini gériintr kilarken
kimlik, aidiyet ve temsil kavramlarini da elestirel bir bakis a¢isiyla yeniden
degerlendirirler.

Baskalarinin topraklarini, kaynaklarini fethetme ve kontrol altina alma stireci
olarak tanimlanan sémiirgecilik (Loomba, 1998, s. 2), yalnizca fiziksel isgal ve
ekonomik sémiiriiyle simirlh kalmamis, ayni zamanda yerli halklarin
kimliklerini, tarihlerini ve kiiltlirel iretimlerini Batili giliclerin hegemonik
soylemleri dogrultusunda yeniden sekillendirdigi ideolojik bir siirec¢ olarak da
islemistir. Bu cercevede, somiirgecilik, yalnizca askeri ve ekonomik bir siireg
olarak degil, ayn1 zamanda yerli halklarin kimliklerinin silinmesi ve Batili
degerlerin dayatilmasi siireci olarak da degerlendirilebilir (Young, 2016, ss. 17-
18). Kolonyal sdylem, Bati'y1 ilerlemeci, modern ve medeni bir merkez olarak
konumlandirirken, somirgelestirilen halklar1 geri kalmis ve gelisime muhtag
topluluklar olarak betimleyerek, somiirge yonetimlerini mesrulastirmistir. Bu
stirecte, yerli halklarin tarihsel anlatilar1 ve Kkiltirel T{retimleri
marjinallestirilmis, Bat1i merkezli sanat anlayisi ve estetik normlar evrensel
Olgiitler olarak sunulmustur.

21




Tykhe, 10(18), 2025

Kimlik ve Temsilin Yeniden insasi: Yinka Shonibare’nin Postkolonyal Sanat Stratejileri

H. N. YUKSEL

Postkolonyalizm, somiirgecilik ve emperyalizmin tarihsel mirasini elestiren
teorik ve politik yaklasim olarak 6ne c¢ikar. Bu yaklasim, yalnizca ge¢misin
elestirisiyle sinirli kalmayip, bu mirasin giiniimiizdeki ekonomik, politik ve
kiiltilirel etkilerine karsi bir miidahale gelistirmeyi amaclar. Epistemolojik ve
politik elestiriyi birlestirerek baskici sistemlerin devam eden etkilerine karsi
bir direnis sunar ve toplumsal adalet idealleriyle baglantili aktivist pratikler
iiretir. Postkolonyalizm, yalnizca ge¢misin elestirisiyle sinirlh kalmaz; ayni
zamanda yeni politik kimlikler ve analiz yontemleri gelistirerek kiiresel
adaletsizlikle miicadele eder. Bu perspektif, postkolonyal toplumlarin 6znel
deneyimlerine 6nem vererek bu deneyimlerin teorik ve pratik doniisiimiine
katkida bulunur (Young, 2016, ss. 57-58). Postkolonyal sanat, Bati sanat
tarihine yerlesmis temsilleri yap1 sokiime ugratarak, alternatif kimlik anlatilari
ve estetik bicimler gelistirmeye yonelik bir alan agar. Somiirgecilik sonrasi
diinyada sanatgilar, gegmisin egemen anlatilarini elestirirken, kimligin insasini,
temsiliyetin sekillenmesini ve sanatin giig iliskileri icindeki roliinii sorgular.

Bu sanatg¢ilardan biri olan Yinka Shonibare, Batili klasik sanat tarihine
gondermelerde bulunarak kolonyal gecmisin giiniimiizdeki yankilarini ironik
bir dille elestiren cagdas sanatcilardan biridir. Shonibare’nin eserleri,
somiirgeciligin biraktig1 mirasin modern diinyadaki etkilerini gériintir kilarken,
ayni zamanda kimlik, aidiyet ve temsil kavramlarini sorgulayan bir sanat dili
Uretir. Sanatgi, Bati merkezli tarihsel anlatilar1 yapi sokiime ugratir. Bunu
yaparken melez kimlik anlayisin1 6ne ¢ikarir ve sabit kimlik kategorilerini
sarsan estetik miidahalelerde bulunur. Postkolonyal sanat, Bati merkezli
anlatilara karsi bir strateji olarak islev goriir. Shonibare'nin eserleri, bu
baglamda oryantalizmin temsili kodlarim1 sorgulamakta ve kimlik kavraminin
degiskenligini vurgulamaktadir. Shonibare, kimligini ne tamamen Ingiliz ne
tamamen Afrikali olarak goriir; kimligini postkolonyal bir melez olarak
tanimlayarak kiiltiirel ve ulusal tanimlarin anlamini sorgular: “Ben iki dilliyim
ancak iki dilli olmamin tek nedeni Afrika'daki somiirge karsilasmasidir. Bu
konu kendimi ifade etme bigimimin 6nemli bir parg¢asidir ¢iinki kimligim bu
tarihe dayanmaktadir. Tarihi oldugum kisiden ayiramam” (akt. Elkann, 2024).
Bu ¢ok katmanlh kimlik yapisi, Shonibare’nin eserlerinde kiiltiirel melezligi ve
kimligin degiskenligini vurgulayan 6nemli bir unsur haline gelir. Buradaki
belirsizlik, eserlerinde kiiltiirel kimliklerin sabit olmadigini, aksine stirekli
miizakere edilen ve degisime agik yapilar oldugunu goéstermektedir (Hynes ve
Picton, 2001, s. 94)

Sanatg1 eserlerinde, kolonyal ge¢misin sanat ve kiiltir lizerindeki etkileri ele
alinirken Bati'min moderniteye ve ilerlemeye dair kendisini merkezde
konumlandiran anlatilar1 sorgular. Shonibare, Bati'nin kiiltiirel mirasini ve
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sanat tarihini postkolonyal bir perspektifle ele alarak sanatim1 estetik bir
direnis araci haline getirir. Ozellikle kumas kullanimi, sanat¢inin en dikkat
cekici stratejilerinden biri olarak one cikar. Shonibare’nin yapitlarinda yer
verdigi Afrika kokenli gibi goriinen kumaslar, aslinda Bati tarafindan tretilerek
somiirgecilik doneminde ticaret yollar1 aracilifiyla Afrika'ya ulastirilmis
malzemelerdir. Bu celigkili tarihsel baglami kullanarak, sanatg¢i, Bati'nin
hegemonik kimlik insasina dair elestirel bir sdylem gelistirir. Shonibare’nin
postkolonyal sanat stratejileri, Bati'nin estetik ve Kkiiltiirel normlarina elestirel
bir mesafeden yaklasir, bu normlari ironik bir sekilde ters ytz eder. Bu kirik
yapl, hem Bati'nin somiirgeci anlatilarini bosa c¢ilkarir hem de
somiirgelestirilmis toplumlarin sesi olma iddiasimi tasir. Béylece Shonibare,
izleyiciyi yalnizca gorsel bir estetik deneyime degil, ayn1 zamanda postkolonyal
bir diisiince siirecine davet eder. Bati'min klasik temsil bicimlerini yeniden
yorumlayan sanatgcl, tarihsel siiregleri elestirel bir sekilde yeniden insa ederken
ayni zamanda kimlik ve temsiliyet konularinda derinlemesine bir sorgulama yapar.

Bu makalede, Yinka Shonibare’nin Batili klasik sanat temsillerine nasil meydan
okudugu ve bu temsilleri nasil yeniden yapilandirdig incelenecektir. Sanat¢inin
Viktorya Dénemi Ziippesinin Glinliigi, Salincak - Fragonard'dan Sonra ve
Nelson’in Sisedeki Gemisi adl1 eserleri lizerinden kimlik, temsil ve kiiltlirel miras
kavramlar1 baglaminda bir analiz yapilacaktir. Shonibare’nin sanati, yalnizca
Bat1 sanat tarihine yonelik tarihsel bir elestiri degil, ayn1 zamanda gliniimiiz
kimlik politikalarina yénelik giiclii bir sanatsal miidahale olarak ele alinacaktir.

Somiirgecilik, Postkolonyal Teori ve Sanat

Somirgecilik, modern donemin Oncesinden itibaren toplumlarin
cevrelerindeki topraklar: isgal edip kendi halklarini yerlestirdigi bir siirectir.
16. yiizyilda denizcilik teknolojilerindeki ilerlemelerle birlikte kiiresel dlgekte
daha karmasik bir yapi kazanmistir. Avrupa'nin, bu yenilikler sayesinde
Amerika, Avustralya, Afrika ve Asya kitalarinda iz birakan yerlesim politikalari,
zorla toprak edinimi ve siyasi hakimiyet stratejileri, yalnizca askeri ve politik
denetimi degil, ayn1 zamanda ekonomik somirii ve kiltiirel baskiy1 da
beraberinde getirmistir (Kohn ve Reddy, 2024). Ozellikle Bati Avrupa
devletlerinin 16. yiizyi1ldan itibaren Asya, Afrika ve Amerika’daki uygulamalari,
somiirgeciligin etkilerini daha belirgin hale getirmistir. Somiirgeci glicler, isgal
ettikleri bolgelerin dogal kaynaklar1 ve isgiicli lizerinde kontrol saglayarak
yerel ekonomileri kendi ¢ikarlarina goére yeniden diizenlemis; halki ekonomik
bagimlilik yoluyla yonlendirirken, kiiltiirel kimlikleri bastirip kendi degerlerini
dayatmistir. Bu durum, somiirgelestirilen toplumlarin sosyal, ekonomik ve
politik yapilarinda kokli déniisiimlere neden olmustur.

II. Diinya Savas1 sonrasinda, tarihgiler, ekonomistler ve siyaset teorisyenleri,
somirgecilik sonrasi dénemleri anlamlandirabilmek amaciyla postkolonyal
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devlet kavramini ortaya koymuslardir. Yildiz'in (2021) belirttigi gibi, bu
kavram, bagimsizlik sonrasi siireglerin kronolojik ve yapisal analizinde 6nemli
bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Avrupa’nin 15. ve 16. yiizyillardan itibaren
baslattigi genisleme hareketleri, BatI'nin epistemolojik ve politik giliclini
pekistirirken, ayni zamanda yerel dinamikler ve ihtiyaclar dogrultusunda
gelisen karsi-modernite 6rneklerini de giin yiiziine cikarmistir (s. 18). Bu
alternatif modernite bicimleri, Bati'nin hegemonik modernite anlayisina
muhalif olarak, yerel kiiltiirel ve toplumsal unsurlara dayanan 0zgiin
yaklasimlarin varligini géstermektedir. Boylece postkolonyalizm, somiirgecilik
sonrasi kiiltiirel ve politik donlisiimlerin, karsi-modernite siirecleri ¢ercevesinde
incelenmesini miimkiin kilmaktadir (Chapman ve Young, 2006, s. 200).

Postkolonyal kuram, somiirgecilik doneminin sona ermesinden sonra geride
kalan mirasi, etkileri ve dontisiimleri inceleyen genis kapsamli bir diistinsel
cercevedir. 1970'lerin sonlarindan itibaren, somiirgeciligin ¢ok yonli kultiirel
etkilerini tartismaya acan akademik calismalar, somiirgecilik sonrasi ortaya
cikan sorunlari felsefi, toplumsal, ruhsal ve yazinsal yaklasimlar araciligiyla ele
almistir. Bu elestirel bakis agisi, baski ve egemenlik bigimlerine odaklanarak
somiirgecilik karsithgi, yeni somiirgecilik, 1rk, toplumsal cinsiyet, ulusguluk,
toplumsal smif ve etnik kimlik gibi konulari ayrintili bir sekilde inceler.
Gegmiste uygulanan sOmiirii bicimlerinin giiniimiz toplumsal yapilari
tizerindeki etkileri, postkolonyal teorinin temel tartisma alanlarindan biridir.
Young'in (2016) wvurguladig1 iizere, bu teori, somiirgecilikten kurtulan
toplumlarin kimliklerini yeniden insa etmeleri ve Bat1 merkezli tarih yazimina
alternatif bakis acilar1 gelistirmeleri siirecine teorik zemin hazirlamaktadir (s.
11). Somiirgeciligin sona ermesi yalnizca siyasi bagimsizlik siiregleriyle sinirh
kalmamis; ayni1 zamanda kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal yapilar iizerinde
kokli degisimlere yol agarak, derin kiiltiirel egemenlikler ve kimlik bunalimlari
gibi kalici etkiler birakmistir. Boylece, somiirgecilerin yalnizca topraklari degil,
ayni zamanda bireylerin zihinlerini de ele gec¢irme stratejileri, postkolonyal
donemde de siiregelen etkilerini gostermektedir.

Ote yandan, postkolonyal teori yalmzca iilkelerin sémiirgeci giiclerden
bagimsizlik kazanma silireglerine odaklanmakla kalmaz; ayni zamanda
somiirgeciligin geride biraktig kiiltiirel izlerin, yerli toplumlarin maruz kaldigi
somiird bigimlerinin ve bu siireglerin yarattig1 toplumsal travmalarin analizine
de biiylik 6nem verir. Bu yaklasim, somiirgecilikten kurtulan toplumlarin
kimliklerini yeniden tanimlamalarin1 ve Bati merkezli tarih anlatisina karsi
alternatif bakis acilar1 gelistirmelerini amac¢lamaktadir. Bu baglamda, Bati'nin
Avrupa disindaki halklar1 ve onlarin kiiltiirel miraslarin1 nasil algiladigi, bu
alginin somiirgelestirme siireclerini nasil mesrulastirdigi konularinda elestirel
bir perspektif sunulmaktadir. Sémiirgeci ve sémiirgelestirilen kimlikler
arasindaki catismali iliskiler, bu stireclerin toplumsal ve politik yapilarla nasil
ic ice gectigi baglaminda sorgulanirken sanat da bu mirasin yeniden
yorumlanmasi ve sorgulanmasi noktasinda o6nemli bir ara¢ olarak islev
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gormektedir. Frantz Fanon, Edward Said, Stuart Hall ve Homi Bhabha gibi
kuramcilar, postkolonyal kiltlirlerdeki ¢esitlilik ve hiyerarsi iizerine
gelistirdikleri analizlerle bu tartismalara 6nemli katkilar sunmuslardir.

Frantz Fanon, Yeryiiziiniin Lanetlileri adl1 eserinde, somiirgeciligin yalnizca
halklarin mevcut ve gelecekteki yasamlari iizerinde degil, ayni zamanda onlarin
gecmisleri tizerinde de derin ve yikicl etkiler biraktigini savunur. Fanon’un
analizi, somiirgecilik karsiti miicadelelerin psikolojik ve sosyal boyutlarini
kapsamli bicimde irdeleyerek somiirgecilik sisteminin, somiirgelestirilen
halklarin tarihlerini carpitarak ve degersizlestirerek kiiltiirel ve psikolojik
dengesizliklere yol actigini ortaya koymaktadir. Bu yaklasim, somiirgelestirilen
entelektiielin ulusal kimlik ve tarih bilincini yeniden insa etme c¢abalarinin,
yalnizca ulusal kiiltiiriin mesruiyetini saglamakla kalmayip, ayni zamanda derin
psikolojik  doniisiimlere zemin hazirladigini  gdéstermektedir. Fanon,
somirgeciligin halklar1 gecmislerinden uzaklastirma ve kendi kimliklerine
yabancilastirma stratejilerini elestirirken, tarihsel rehabilitasyon siirecinde
utang yerine onur, asalet ve ciddiyet arayisini vurgular (Fanon, 1961, s. 149).
Bu diisiince, Fanon’un éliimiinden sonra Ugiincii Diinya’daki sémiirgecilik karsiti
miicadelenin sembolii haline gelmesine ve Amerika Birlesik Devletleri’'nde sivil
haklar hareketine ilham vermistir (Haddour, 2019, ss. 58-94).

Edward W. Said (1979), Oryantalizm adli eseriyle postkolonyal c¢alismalarin
temel taslarin1 olusturmus; bilgi liretiminin siyasi giicle olan iliskisini
vurgulayan Gramsci ve Foucault'nun analizlerinden beslenerek Bati'nin Kuzey
Afrika, Orta Dogu ve Asya’ya yoOnelik temsillerini elestirel bir perspektifle
incelemistir. Said, oryantalizmi, Bati'nin Dogu’yu egzotik, gizemli ve geri kalmig
olarak insa etmesi lizerinden analiz eder; bu sdylemsel diizenin, Bati'nin
kendisini {istiin ve medeni bir giic olarak konumlandirma stratejisinin araci
oldugunu savunur. Bu analiz, BatI'nin Dogu’'yu sadece romantize etmekle
kalmayip, ayni zamanda onun Kkiiltiirel ve siyasi yapisini denetim altina alan
ideolojik siirecleri de gozler Oniine sermektedir. Avrupa, tarihsel siirecte
Dogu’yu hem eski uygarliklarin kaynagi hem de karsit éteki imgesi olarak
kullanarak, kendi kimlik insasinda belirleyici bir rol oynamistir. Ayrica, Bati ile
Dogu arasindaki iliskiyi yalmizca kiltiirel farklilik olarak degil, ayn1 zamanda
giic ve hakimiyet iliskileri baglaminda da degerlendirmektedir (ss. 3-6). Said’in
soylemsel analiz yontemi, Bati'nin Dogu’ya yonelik temsillerini desifre ederken
ideolojik temelleri agiga cikarmakta ve bu temsillerin giiniimiiz postkolonyal
tartismalarina yansimalarini ortaya koymaktadir.

Fanon ve Said, postkolonyal teorinin iki temel boyutunu - psikolojik, kiltiirel
ve sOylemsel analiz - ortaya koyarak birbirini tamamlayan yaklasimlar
sunarlar. Fanon, somiirgeciligin bireyler ve toplumlar iizerindeki derin
psikolojik ve kiiltiirel etkilerini irdeleyerek somiirgecilik karsiti miicadelenin
ruhsal ve kiiltiirel 6zglirlesme boyutunu vurgularken Said, Bati'nin Dogu’ya
yonelik temsillerinin altinda yatan giic iliskilerini ve ideolojik yapilar1 elestirir.

25




Tykhe, 10(18), 2025

Kimlik ve Temsilin Yeniden insasi: Yinka Shonibare’nin Postkolonyal Sanat Stratejileri

H. N. YUKSEL

Bu iki yaklasimin entegrasyonu, yalnizca tarihsel bir analizin otesinde,
glinlimiiz postkolonyal tartismalarinda metodolojik ve elestirel perspektiflerin
de giiclendirilmesine olanak tanimaktadir.

Somiirgecilik, siyasi ve ekonomik bir siire¢ olmakla beraber, ayni zamanda
sanatta da konu ve kavram olarak yer almistir. Sanat, somiirgeci ideolojilerin,
kiltiirel hiyerarsilerin ve giic iliskilerinin gorsellestirildigi 6nemli bir arag
haline gelmistir. Bat1i merkezli sanat tretiminde, 6zellikle 19. yiizy1l Avrupa
sanatinda, kolonize edilen Dogu bdlgeleri egzotiklestirici ve Otekilestirici
yaklasimlarla temsil edilmistir. Batili bilim insanlari, yoneticiler ve sanatgilar
tarafindan iiretilen ve kontrol edilen bilgi, Bat'nin Dogu iizerindeki
egemenligini mesrulastiran soylemlerin temelini olusturmustur.

Oryantalist yapitlarda, Dogu cografyasi, fethedilen doganin bir pargasi olarak
sunulurken yerli halklar pasif, vahsi ve medenilestirilmesi gereken 6zneler
olarak tasvir edilmistir. Ornegin, Antoine Jean Gros’'un Napolyon Ciizzamllar
Evi'nde (Jaffa) adli eseri, Napolyon’u kurtarici bir figiir olarak temsil ederken
Eugéne Delacroix’'nin resimleri, siddet ve vahseti dramatize ederek Bati'nin
Ustliinliigiinii pekistiren gorsel imgeler sunar (Meagher, 2004). Bu 6rnekler,
Batr’'nin Urettigi soylemsel stratejilerin Dogu’nun kiiltiirel ve toplumsal yapisini
nasil sekillendirdigini gosterir.

Bunun yani sira, Dogu’nun tablo benzeri tasvirleri, garip haz uyandiran teatral
imge ve modern sergi diizenlerinin olusumuna zemin hazirlamaktadir. Edward
Said (1978), bu yaklasimi modern magaza reyonlariyla iliskilendirerek
oryantalist temsillerin kiiltiirel unsurlarinin yeniden diizenlenip kategorize
edildigi bir stirece dikkat ceker; ona gore, “Dogu’ya dair bilgi, bir giic
pozisyonundan Uretilmistir, bir bakima Dogu’'yu ve Doguluyu yaratir ve bu
siirecte onu bilinebilecek ve siniflandirilabilecek bir seye indirger (s. 48).
Ayrica, Benthamci panoptikon cergevesinde yapilan tasvir, Foucault'nun gii¢c-
bilgi iliskilerine dair kuramsal yaklasimlarini animsatarak Dogu'nun gézlem ve
disiplin altina alinmasim1 simgeler. Timothy Mitchell'in diinya olarak sergi
kavramida bu sdylemsel siireclerin mekansal ve gorsel organizasyonunu
aciklayarak Bat'min hegemonik sdylemini elestirel bir bakis acisiyla ortaya
koymaktadir (akt. Gregory, 1997, s. 273).

Bagimsizlik sonrasindaki donemde, Bati'nin Dogu ve diger somiirgelestirilen
bolgeleri nasil algiladigi ve bu cografyalarin tarihsel ile kiiltiirel mirasinin nasil
kurgulandigl sorunsallar1 yeniden tartismaya acilmistir. Bu baglamda,
postkolonyal soOylemin elestirel analizleri, somiirgeciligin zihinlerde ve
toplumsal hafizada biraktigi derin izleri giinlimiiz kimlik politikalarina
yansitmaktadir.
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Gayatri Spivak (1988) Madun Konugabilir mi? adl1 yapitinda somiirgelestirilen
halklarin seslerini duyurmanin zorluklarini inceler. Spivak, gecis stlirecinin
yalnizca siyasi egemenliklerin yeniden kazanilmasindan ibaret olmadigini, ayni
zamanda somiirgeciligin zihinlerde ve toplumlarda biraktig1 izlerin silinmesi
miicadelesi oldugunu savunur. Somiirgeci giiclerin uyguladigi epistemik siddet,
bu halklar1 dteki olarak insa etme ve O6znelliklerini bastirma amaci giiden
sistematik bir projedir (Spivak, 1988, s. 27). Spivak’in belirttigi gibi, bu stirecte
susturulan sesler postkolonyal dénemde yeniden duyulmaya calisilsa da hala
mevcut olan gii¢ dengesizlikleri nedeniyle tam anlamiyla ifsa olamamaktadir.

Benzer bir elestirel perspektif, Homi Bhabha'nin (1994) Kiiltiiriin Yeri adh
eserinde ele alinir. Bhabha, melezlik, belirsizlik ve liclincii mekan kavramlari
tizerinden postkolonyal kimliklerin dinamiklerini analiz eder. Melezlik
kavrami, baskin sodylemlerin mutlak otorite iddialarini zayiflatarak bu
soylemlerin siirekli sorgulanir hale gelmesini saglayan bir déniisiim siirecini
ifade eder. Bu siireg, somiirgeci sdylemin sabitligi algisin1 kirar; semboller ile
isaretlerin yer degistirmesine olanak tanir ve egemenlik iddiasi tasiyan
soylemin kendi icinde celiskiler ve boliinmeler ortaya c¢ikmasina neden olur
(Bhabha, 1994, ss. 113-114). Boylece, melezlik yalnizca somiirgeci otoritenin
kimligini sorgulamakla kalmaz, ayni zamanda onun varliginin belirsizligini ve
ongoriillemezligini de gozler oniline serer. Leela Gandhi'ye (2022) gore ise,
postkolonyal toplumlar bu stlirecte somiirgeci ge¢misleriyle hem ytizlesmek
hem de onlar1 reddederek kiiltiirel kimliklerini yeniden insa etme g¢abasina
girerler. Somiirgecilik sonras1 dénemde, bagimsiz ulus-devletlerin ortaya ¢ikisi
genellikle unutma arzusu olarak tanimlanan, kiiltiirel ve politik hafizanin
yeniden yapilandirilmasi stireciyle kendini gdsterir. Bu yeniden insa siireci,
somiirgeci ve sOmurgelestirilen arasindaki karmasik iliskiyi, karsilikli
antagonizmi, arzu dinamiklerini ve tarihsel beklentilerin karsilanamama
korkusunu da beraberinde getirir (Gandhi, 2022, s. 4). Bu tartismalar,
postkolonyal sdylemin hem teorik hem de pratik boyutlarinin, Bat’'nin egemen
soylemlerinin sorgulanmasi ve somiirgeci ge¢misin izlerinin aciga cikarilmasi
acisindan 6nemli bir yere sahip oldugunu géstermektedir.

McCarthy ve Dimitriadis (2000) postkolonyal teoriyi Bati'nin metropol iilkeleri
ile liciincii diinya arasinda var olan somiirgeci ve yeni somiirgeci iliskilerin
analiz edilmesi cer¢evesinde tanimlanmaktadir. Yazarlar, bu iliskilerin merkez-
cevre ayrimi Uzerinden, asiri1 belirlenmis ve karsilikli olarak anlasilmasi
gereken dinamikler oldugunu savunurlar. Buna gore, postkolonyal sanat
yalnizca tliglinci diinya ile birinci diinya arasindaki basit ikili ayrim iizerinden
degerlendirilemez; aksine, bu sanat, teoriye onciiliik eden teorik ve felsefi bir
nitelik tasir. Postkolonyal sanat ve estetik, kimlik, otorite, 6zgiirliik ve haklar
gibi kavramlarin etkilesimiyle sekillenmekte olup, bu etkilesim ayn1 zamanda
hegemonikliskilerin elestirisini de beraberinde getirmektedir. Ayrica, sanatsal
temsillerde Dogu'nun egzotik, gizemli ve biiyiileyici bir fantezi diinyasi olarak
yansitilmasi, bu cografyalarin éteki olarak konumlandirilmasina yol agmistir.

27




Tykhe, 10(18), 2025

Kimlik ve Temsilin Yeniden insasi: Yinka Shonibare’nin Postkolonyal Sanat Stratejileri

H. N. YUKSEL

Modern sanat uygulamalarinda da bu etki kendisini slirdiirmiis; Bati dis1
kiltlirler -6rnegin Afrika, Amerika yerlileri ve Uzak Dogu-, saf ve ar1 olana
ulasmada arag¢ olarak kullanilmis, bu silirecte Oteki fetisizmine benzer bir
soylemsel diizenin olusmasina katki saglamistir. Bu durum, Bati'nin kendi
kiltirel kimligini tanimlarken diger kiilttirlere iliskin unsurlari romantize edip
idealize etmesiyle dogrudan iliskilidir (McCarthy ve Dimitriadis, 2000, ss. 60- 72).

Yirminci ylizyilin ikinci yarisinin sonlarina dogru, modern ve ¢agdas sanatin
farkli cografyalardan sanatcilar tarafindan iretimiyle sanat kanonunun
yeniden gozden gecirilmesi gerektigi vurgulanmaya baslanmistir. Bu siiregte,
sanat kurumlarinin koleksiyonlarina azinlik veya diger gruplara mensup
sanatcilarin eserlerini dahil etmeleri yoniinde artan bir baski s6z konusudur.
Akademik c¢evrelerde, sanat tarihinin Kkendisinin de marjinallestirilmis
gruplarin seslerine yonelmesi, mevcut emperyalist gelenegin elestirisi ve
diizeltilmesi gerektigi tartisilmaktadir. Krauss’a (1990) gore, 1980'lerden
itibaren miizelerin ve sanat kurumlarinin Bati merkezli sanat kanonunun
disindaki eserleri de koleksiyonlarina dahil etmeleri, kiltiirel kapitalizmin
yansimalar1 olarak degerlendirilebilecek o©6nemli bir doéniisiimii temsil
etmektedir; miizelerin modernist estetik liretimin genis yelpazesinden yalnizca
sinirli sayida sanatgiy1 se¢mek yerine, bu sanatgilarin eserlerini derinlemesine
toplamasi ve sergilemesi gerekmektdir (s. 7). Okwui Enwezor (1997) ise,
ozellikle Giiney Afrika Orneginde, azinlik sanatgilarin ve marjinallestirilmis
gruplarin temsilinin yetersizligini vurgulayarak son on yilda kamu ve 6zel
kurumlarin siyahi sanatcilar tarafindan lretilen eserleri toplama konusunda
artan bir caba igine girdiklerini belirtir (s. 2). Bu baglamda, sanat tarihi
kanonunun sémirgesizlestirilmesi, yalnizca marjinallestirilmis sanatc¢ilarin
taninmasi ve eserlerinin dahil edilmesiyle miimkiin olabilmektedir. Rasheed
Araeen (1989), Bati merkezli sanat kurumlarinin Avrupali olmayan sanatgilarin
basarilarin1 goézardi ettigini ileri siirerek modernizmin tarihine elestirel bir
bakis acisiyla postkolonyal modernlik arayislarinin taninmasi gerektigini
vurgular (s. 13). Ayrica, modernizmden postmodernizme gecis slireci,
modernizmin kapsadigl ve disladig1 unsurlarin sorgulanmasini ve daha 6nce
goz ardi edilen sanat¢ilarin katkilarinin kabul edilmesini zorunlu kilmaktadir
(Araeen, 1989, s. 7). Bu tartismalar, sanat kanonunun yeniden insasi siirecinde
hem tarihsel hafizanin hem de kiiltiirel temsilin nasil yeniden yapilandirilmasi
gerektigine dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.

Glinimiizde sémiirgecilikten kurtulma c¢agrilari, miizelerin somiirge
koleksiyonlari, irksal kapitalizm tartismalari ve anit-heykel yikim uygulamalari
gibi cesitli alanlarda kendini goéstermektedir. Bu cagrilar, yalnizca eski
somiirgelerle sinirli kalmayip, 19. yiizyil baslarindan 20. yiizy1l ortalarina kadar
siiren somirgecilik karsiti miicadeleleri ve bu silireglerin metropol
akademisindeki elestirel tartismalarini da giindeme tasimaktadir (Cohen,
Torshizi ve Zamindar, 2023, s. 4).

28




Tykhe, 10(18), 2025

Kimlik ve Temsilin Yeniden insasi: Yinka Shonibare’nin Postkolonyal Sanat Stratejileri

H. N. YUKSEL

Cagdas postkolonyal sanat hem gelismekte olan diinyanin hem de Bati’daki
diasporalarin refah arayisini merkeze alarak, kimlik iizerine derin diisiinceleri
ve gelecegi bir olasilik ile miizakere alani olarak sunan eserler iiretmektedir. Bu
sanat akimi, Bati'nin bilgi otoritesini elestirirken farkliliklarla dolu ve ¢ok dilli
bir gelecegin vizyonunu ortaya koymay1 amaglamaktadir. Wilson Harris'in
Tavus Kusu Sarayr eserinde goriildiiglii gibi, postkolonyal sanatgilar, baski
altindaki benliklerle yiizlesmeye ve yeni diyaloglar kurarak yeniden
biitiinlesme siireclerine girmektedir. McCarthy ve Dimitriadis’in (2000) de
belirttigi gibi, bu sanatgilar, eserlerinin a¢tig1 yeni alanlar ve etkiler konusunda
hesap verebilirlik ilkesini benimser (s. 72). Postkolonyal tanimlama,
somirgeciligin ortaya cikardig1 sonuclari ve bu sonuclar lizerine elestirel
diisiinmeyi iceren cok boyutlu bir siireci kapsar. Bu siire¢ yalnizca zorla gasp
edilen topraklarin geri alinmasi, egemenligin yeniden kurulmasi veya ulusal
kimligin savunulmasi amaci tasimakla kalmaz; ayni zamanda, ana akim ve ana
akim disi, Dogu/Bati, istiinliik/asag1 gibi ikili yapilarin nasil olustugunu
elestirel bir perspektifle analiz ederek, alternatif ve ilerici bir direnis bicimi
sunmay1 hedefler.

Gelisimi hedefleyen bir sdylemin ortaya c¢ikmasi, postkolonyal séylemin diger
onemli asamasidir. Diinyanin doértte Ugl somiirgeciligi deneyimlemis ve
somiirgecilik hentiz tam anlamiyla sona ermemis bir ortamda, belirsiz ve melez
yapilarin postkolonyal soylemin o©nemli itici glicleri haline geldigi
goriilmektedir. Bu baglamda, postkolonyal, kiiresel ve somiirgesizlik
kavramlari, giiniimiiz sanat elestirisi ve akademik tartismalarda sik¢a i¢ ice
gecmekte; toplu olarak ele alindiklarinda, Avrupa merkezci, ataerkil ve
milliyetci temellerden kopusu, imparatorlugun tarihleri, miraslari ve siiregelen
etkileriyle  yiizlesmeyi amacglayan bir  sémiirgesizlestirici  eylemi
simgelemektedir. Ancak, bu kavramlarin ayristirildiginda, birbirleriyle
tamamen oOrtiismedikleri ve kendi alanlarinda ayri bir biitlinliik olusturduklar:
gozlemlenmektedir.

Sanat alaninda yer alan ideolojik ve politik miicadeleler, bu karmasik yapiy1
yansitmaktadir. Karsilikl olarak birlesen bu miicadeleler, postkolonyal soylemi
beslerken her iki tarafa da ifade giicii ortami saglamaktadir. Ozellikle Bati
hegemonyasinin mirasina elestirel bir tepki olarak yiiriitiilen postkolonyal
calismalar, emperyalizm 6ncesi uygarliklara ait yasam bigimleri ve geleneklere
yeni bakis ac¢ilar getirir; ancak, ayni zamanda yeni fikirlerin ve figlirlerin ortaya
c¢ikmasina da olanak tanimaktadir. Buna ragmen, son yillarda postkolonyal
sdylemin yerini kiiresel ve somiirgesizlik gibi diger paradigmalarin aldig ileri
siirilmektedir (Cohen, Torshizi ve Zamindar, 2023, s. 3). Ancak, bu yeni
paradigmalar, postkolonyal sOylemin tarihsel ve elestirel derinligini tam
anlamiyla yansitamadigindan, giiniimiiz sanatinda bu s6ylemin hala énemli bir
yer tuttugu ve tamamen terk edilmesinin erken bir yargi olacagi savunulabilir.
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Postkolonyal sanat ve teori, somiirgecilik sonrasi donemin kiiltiirel, politik ve
toplumsal doéniisiimlerine dair derin analizler sunar. Bati merkezli
hegemonyaya karsi gelistirilen bu elestirel yaklasimlar, kimlik ve kiiltiirel
melezlik gibi kavramlar lizerinden yeni bakis acilar1 olusturarak sanatin hem
somiirgecilikten kurtulan toplumlarin hem de diasporalarin deneyimlerini
goriiniir kilmasina katkida bulunur. Postkolonyal sanatgilar, eserleriyle Bati’'nin
bilgi otoritesini sorgularken, ayni zamanda yeni kimliklerin ve temsil
bigimlerinin insasina zemin hazirlarlar. Bu eserler, gelecegi bir miizakere ve
olasiik alani olarak sunarak somiirgecilik sonrasi diinyada sanatin
dontistiiriicti giiclinii gozler 6niine sermektedir.

Shonibare'nin Sanatsal Stratejileri: Postkolonyal Elestiri ve Hegemonik Temsiller
Yinka Shonibare'nin sanatsal uygulamalari, postkolonyal teori temeline
dayanarak, Bati'min hegemonik temsil bicimlerine yonelik elestirel bir
miidahale sunar (Hemmings, 2007, s. 35). Shonibare, Batili klasik gercekgilik ve
dogruluk teknolojilerine kars1 gelistirdigi stratejilerle, geleneksel temsillerin
sorgulanmasint saglar. Eserlerinde, Bati'nin sOmiirgeci soOylemlerini ve
dogruluk iddialarini elestiren bir bakis acis1 benimseyen Shonibare, Franz
Fanon'un sémiirgeciligin 6zne iizerindeki ikircikli etkilerini ve Batili insanin
maskesini aciklayan sosyodiyagnostik psikiyatrik yaklasimlarindan ilham alir
(Fanon, 1967). Bohrer (1997), sozciik ve imge kodlarinin birbirine karisip
pargalandig stiregleri, farkli kombinasyon ve yeniden yapilandirmalar yoluyla
anlamin iretildigi bir alana isaret eder (s. 559). Bu sodylemsel strateji,
Shonibare’nin eserlerinde Batili nesnelligin laneti olarak adlandirilan elestirel
perspektifi somutlastirir. Bu nedenle Yinka Shonibare'nin popiilerlik kazanmasinin
temel nedenlerinden biri de sanatinin kapsaminin genislemesi ve eserlerinin
karmasik yonlendirmelerle derin anlamlar kazanmasidir (Vinter, 2023).

Michel Foucault'nun bilgi ve hakikat iizerine gelistirdigi teoriler, Shonibare'nin
sanatsal miidahalelerini anlamak i¢in ayrica kritik bir ¢er¢ceve sunmaktadir.
Foucault'ya (1972) gore, dogruluk mutlak bir gerceklik degil, belirli sdylemler
ve iktidar iliskileri ¢ercevesinde insa edilen, toplumsal olarak sekillenen bir
kavramdir (s. 117 ve 136). Foucault'nun goézetim ve giic iliskileri iizerine
gelistirdigi kavramlar, 6zellikle Disiplin ve Cezalandirma eserinde yer alan
hiyerarsik gézlem, normlastirici yargi ve panoptik gozetim gibi terimler, Yinka
Shonibare’nin eserlerindeki temsili stratejilerle ortiismektedir. Shonibare,
Bati'nin somiirgecilik sonrasi kimlikleri tizerindeki kontrol ve temsil
bicimlerini elestiren eserlerinde, Foucault'nun (1991) tartistig1 bu dogruluk
teknolojilerine meydan okuyarak Bati'nin kendisini hakikat lireticisi konumuna
yerlestiren soylemlere karsi durus sergilemektedir (ss. 170-177 ve 184-185).
Bu perspektif 1s18inda, Shonibare’nin eserleri, Bati'min klasik temsillerine
meydan okuyan, somiirgecilik ve kimlik baglaminda yeniden yorumlanan bir
miidahale olarak ortaya c¢ikarken Bat’'min hegemonik temsil bicimleriyle
sorgulanir. Bu baglamda, somiirgecilik sonrasi kimliklerin nasil manipiile
edildigi ve yeniden yaratildig1 sorunsallastirilir. Foucault'nun disiplin kavramy,
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bireylerin ve topluluklarin nasil normlastirildigini ve denetim mekanizmalari
araciligiyla nasil sekillendirildigini ag¢iklamada kullanilirken Shonibare’nin
calismalarinda bu siirec, gorsel temsil ve sembolik dil araciligiyla giin ytizline
cikarilmaktadir. Foucault'nun denetim ve iktidar iliskilerine dair kavramlari ile
Shonibare’nin postkolonyal elestirisi, Bati'nin sémiirgecilik sonrasi1 kimlikleri
tizerindeki hegemonik kontrolii sorgulayan soylemsel stratejileri
6zglinliigliniin ironileri ve alegorileri araciligiyla irk mitleri, etnik stereotipler
ve somurgeci taklidin karmasik dilini sorgular.

Kiltiirel kimlikler, ¢ogunlukla kiltiirel farkliliklar temelinde sekillenir;
bireyler, kiiltiirel grup tuyeligi lizerinden farkliliklarimi algilarlar. Weiguo
(2013) bu durumu, kiiltiirel farkliliklarin kabul edilmesinin kiiltiirler arasi
iletisimi tesvik ettigini One siirerek kiiltiirlerin kendi 6zgiinliiklerini
koruyabildiklerini savunur (s. 149). ikinci kusak ggmen olarak Shonibare, hem
kokenleriyle hem de Bati'nin kiiltlir ve tarihine dair bir denge kurma ¢abasi
icinde, bireysel kimlik insa siirecini genis toplumsal baglamla biitiinlestirir.
Ozellikle, Siyah Britanya kimligi cercevesinde Shonibare’nin calismalar,
diasporik deneyimlere, farkli cografyalarda gelisen siyah kiiltiirlerin
etkilesimine ve bu kiiltiirlerin 6zglin Britanya deneyimlerine nasil adapte
edildigine 151k tutar. Gilroy’a (1987) gore, siyah kiiltiir, kendini siirekli olarak
yaratma ve yeniden tanimlama siirecinde aktif bir bicimde ortaya ¢ikar (s. 154).
Bu siirec, Shonibare’nin eserlerinde Bati’'nin dayattigi ikili mantiklarin 6tesinde,
alternatif ve elestirel temsil bicimlerinin gelisimine olanak tanir. Siyah kiiltiirtin
aktif olarak yaratildigi dusiincesi, yalnizca ge¢miste sabitlenmis bir mirasin
yeniden canlandirilmasi degil, ayn1 zamanda tarihsel deneyimler, diaspora
pratikleri, kole ticareti ve kolonyal izlerle sekillenen dinamik ve siirekli bir
kiiltlirel lretim siirecini ifade eder. Ayrica Paul Gilroy (1993) bu asamays,
Bati'nin sabit kimlik tanimlarina karsi cikan ve karsi-kiiltiirel bir direnis olarak
ortaya konan, yerel ve kiiresel o6lcekte siyah kimlik insasinin temel dinamigi
olarak ele alir. Gilroy’ya gore, hem Avrupali hem de siyah olma ¢abasi, belirli bir
tiir cift bilinglilik gerektirirken, bu kimlikler siyah ile beyaz arasindaki merkezi
engelleyici dinamigin etkisi altinda kalmaktadir (ss. 1- 19). Stuart Hall (1990)
ise, siyah kiiltiirtin yaratim siirecini sabit ve degismez bir kimlikten ziyade,
tarihsel deneyimlerle siirekli olarak yeniden sekillenen dinamik bir siireg
olarak tanimlar; siyah kimliginin, kolonyal dénem baskilarina karsi gelistirilen
yaraticl direnis bigimleriyle yeniden yapilandirildigini ve Bati'nin hegemonik
anlatilarina meydan okuyan bir alana dontistiiglinii savunur (s. 225).

Bir Kiiltiirel Kod Olarak Afrika Kumaslari

Yinka Shonibare’'nin sanatindaki kimlik sorgulamasi sanat¢inin Kkisisel
deneyimlerine dayali olarak ortaya cikan bir ilham kaynagi ile baslar. Afrika
kitasindan gelen ve Londra’da yasayan ve ¢alisan Shonibare, Afrika kimliginin
unsurlarini eserlerinde yapisokiime ugratarak, kimlik ve kiiltlirel normlarin
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karmasikligini ortaya koyar (Hynes ve Picton, 2001, s. 67). Bu yaklasim, kimlik
kavramini sabit ve duragan bir yapi olarak gérmek yerine, siirekli degisen,
yeniden insa edilen ve etkilesimlere acik dinamik bir siire¢ olarak ele alir. Ayni
zamanda, kimlik arayisi, haklarindan mahrum birakilanlar: hem kiiresel hem de
yerel diizeyde coklu geleneklerle baglayan kolektif bir benlik insasina isaret
eder (McCarthy ve Dimitriadis, 2000, s. 64). Sanat¢inin islerinde siklikla
kullandig1 batik kumaslar, bireysel kimligin 6tesinde, toplumsal kimlige vurgu
yaparak dikkat cekici bir sembolik ara¢ olarak 6ne cikar. Batik kumaslar, ilk
bakista Afrika’'ya 6zgii bir nesne olarak algilansa da aslinda Avrupa’nin
somiirgeci gecmisiyle iliskili tarihsel bir objedir. Shonibare, bu kumaslari
figliratif heykellerinde ve tablolarinda kullanarak Bati1 ve Afrika kimliklerinin ig
ice gectigini ve karsilikl etkilesim icinde yeniden iiretildigini vurgular. Boylece,
bu kumasglar ulusal ve etnik kimligin gorsel temsilcisi olarak, toplumsal kimligin
karmasikligini goézler oOniine serer. Shonibare’nin malzeme secimlerinde
goriilen bilingli tercih, Bati ile Afrika arasindaki somirgeci iliskileri
sorgularken, gorsel estetik tizerinden bu iliskileri yeniden yorumlamaya olanak
tanir. Sanat¢inin kiiltiirel kodlarla oynama stratejisi, izleyiciyi gekici kilan
Ogeler arasinda yer almaktadir; zira oyun ve eglence unsurlari, izleyiciyi
yalnizca cazip bir gorsellie yonlendirmekle kalmaz, altinda yatan katmanlh
anlamlarin kesfine de tesvik eder. Shonibare’nin malzemeleri kullanma bicimi,
eserlerin hem etkilesimsel hem de kavramsal derinlesmesini saglamasi
bakimindan biiyiik 6nem tasir (Hylton, 1999, s. 102).

Ironik bir bigcimde, bir egitmenin Shonibare'nin kendi kdkenlerini daha fazla
ifade etmesi gerektigi yoniindeki elestirisi, sanat¢inin kiiresel bir diinya
goriisiinli yansitan eserler liretmesine zemin hazirlamistir (Hemmings, 2007, s.
37). Sanat¢inin pek ¢cok calismasinda tercih ettigi Afrika kumaslari hem tarihsel
hem de kiiltiirel baglantilar1 gorsel bir anlati olarak beklenmedik mekanlarda
etnik kimligin vurgulanmasina ve izleyicinin sorgulayici diisiinceye sevk
edilmesine olanak tanir; boylece, secilen malzeme ve renklerin etkilesimi,
iletisim giiclinli ve gorsel karmasiklig1 ortaya koyar (Aarts, 2018). Shonibare,
Afrika kumaslarini iceren sahnelerden olusan canl tablolarinda, oyuncular ya
da modellerin duragan kompozisyonlara hayat vererek, teatral bir ifade bicimi
olusturur. Bu yaklasim, etnik ikonografinin sémiirgeci ortiisiinii de elestirel bir
bicimde yansitir; clinkii kumasin aldatici bigimde Afrikali olarak sunulmasi ve
diger kiiltlirel normlarin da entegre edilmesi, Afrikalilik kavramini elestirel
olmayan kabul edenlere ince bir ironiyle hiciv yapilmasina olanak tanir
(Enwezor, 1997, s. 10). Yinka Shonibare, Anthony Downey (2004) ile yaptig1 bir
soyleside, calismalarinda kullandigi kumaslarin kimligin dogustan gelen ya da
icsel bir ozellik degil, sosyal iliskiler ve karsilikli etkilesimler yoluyla insa
edildigini ortaya koydugunu belirtir (s. 34). Shonibare’nin tercih ettigi Afrika
kumaslari, yalnizca kisisel kimligine dair gondermeler sunmakla kalmaz; ayni
zamanda, somiirgecilik sonrasi donemde Bati ile Afrika arasindaki karmasik
iliskileri yeniden yorumlama aracina doniisiir (Hynes ve Picton, 2001, s. 69). Bu
kumaslar hem Afrika kokenlerini isaret eden hem de Bati'nin bu malzemenin
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lretim ve dagitim stregleri lizerindeki etkisini vurgulayan
sembolik unsurlar olarak islev goriir. Boylece, Shonibare,
etnik kimlik ve kiiltiirel stereotipler lizerine sorgulayici bir
tartisma baslatirken, Bati'nin kiiltiirel normlarini ve sémiirgeci
taklit dilini de elestirel bir bakis acgisiyla gozler oniine serer.
Shonibare’ye gore, kimlik insas1 dogasi geregi kurgusaldir ve
hayali topluluklarin yaratilmasi, toplumsal gruplarin hayatta
kalma stratejisidir. Bu yaklasim, sanat¢inin eserlerinde kimligin
sabitligini reddederek siirekli yeniden sekillenen ve etkilesimlere
acik katmanli yapilarin varhigini vurgular.

Toplumsal Roller ve Kimlik Kurgular:

Yinka Shonibare’nin Diary of a Victorian Dandy (Viktorya Donemi
Ziippesinin Glnligi, 1998) baslikh fotograf serisi, 19. yiizyil
Viktorya toplumunun sosyal normlarini, sinifsal hiyerarsilerini
ve Kkiiltiirel kodlarini, ironik ve teatral bir anlatimla ¢éziimleyen
0zglin bir yapittir. Sanatci, donemin iktidar iliskilerini ve Bati'nin
kolonyal kiiltiirel tstiinliik séylemini, mizahi ve sorgulayici bir
gorsel dil gelistirerek yorumlar.

Serinin bes sahneden olusan biiylik boyutlu chromogenic
baskilarinda Shonibare, siyah bir Dandy karakterini merkeze
yerlestirerek, toplumsal stati, irksal kimlik ve kiiltiirel aidiyet
lizerine incelikli bir tartisma agar. Dandy figiirti, goriintiste
aristokratik kimligin parodisini yaparken, ayni zamanda Bati
kiiltiirtiniin temsil kodlarini ironik bicimde doniisturiir.

Dandy figiirii, yalmizca sinifsal ve kiiltiirel ayricaliklar1 mizahi
bir dille goriniir kilmakla kalmaz, ayn1 zamanda Bati’'nin
tarihsel tstiinlik kurgularina yonelik elestirel bir sanat
pratigine imkan sunar. Bu baglamda, Shonibare’nin eserinde
kullanilan Afrika Batik kumaslar;, kimlik ve temsil
meselelerini daha da derinlestirerek, kiiltlirel melezligin ve
tarihsel etkilesimlerin gorsel bir belgesi haline gelir.

Yinka Shonibare'nin Viktorya Dénemi Ziippesinin Giinliigii adli
calismasi, Viktorya doneminde yasayan bir kisinin giinliik
yasamini inceler (Gorsel 1). O dénemin sosyal normlarini ve
beklentilerini sorgular. Shonibare, kendini siyah bir kahraman
olarak Dandy Kkarakterinin merkezine yerlestirmesi, on
dokuzuncu ytizyil Britanya somiirgeciliginin gii¢ dinamiklerini
sorgular ve altiist eder. Dandy figlirii, asir1 ve bazen tehdit edici

\?] Gorsel 1. Yinka Shonibare, Viktorya Dénemi Ziippesinin Giinliigii, 1998 (Anonim, t.y.)
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bir tavir ve davranis sergileyen, ayni zamanda aristokrasiye aitmis gibi goriinen
ancak her zaman disarida kalan bir karakter olarak tanimlanabilir. Dandy
karakterinin en ilgi ¢ekici yani, miikkemmel bir maskaralik olusudur. Dandy;,
aristokrasi iiyesi gibi gorinmek icin kullanilan bir kilik degistirmedir ancak bu
kimlik degisimi her zaman disarida olma durumunu beraberinde getirir. Ayni
zamanda, parodi edilen seyin hi¢cbir zaman tam bir kopyasi olmayan, her zaman
asir1 veya fazladan bir seviyenin oldugu bir yapi sergiler. Oscar Wilde'in Ingiliz
ve aristokrasi parodisi, ingilizlerden daha ingiliz bir nitelik tagir ve bu da Dandy
figlirtiniin karakteristigini olusturur (Downey, 2004, ss. 34-36).

Viktorya Dénemi Ziippesinin Giinliigii (1998), Bati’'nin kendisini medeni ve iistiin
olarak konumlandirdig1 19. yiizyil Viktorya dénemi temsillerini ironik bir
sekilde tersine cevirir. Bu baglamda, Shonibare'nin sanat1 Said’in Oryantalizm
adl yapitinda ortaya koydugu teorisiyle iki temel noktada értiismektedir: Ilk
olarak Bati'nin tarih boyunca kendini iistiin ve merkezi olarak insa etmesine
meydan okumayarak Bat1 sanat tarihinin kanonlasmis temsillerini yeniden ele
almasi, bu imgelerin dogrudan Afrika ve soOmiirgecilik baglaminda
diisiiniilmesini saglar. ikincisi ise, Batili temsillerin estetik ve politik boyutunu
ironik bir bicimde tersine ¢evirmektir. Oryantalist eserlerde Dogu’'yu egzotik ve
pasif bir nesne olarak betimleyen yaklasim, Shonibare'nin melez kimlik insalari
araciligiyla sorgulanir.

Serideki karakterler ve sahne ayrica ¢ok kiiltiirlii bir gecmisi simgeler ve farkl
kiiltiirler arasinda bir kopru islevi goriir. Buradaki melezlik, ayrimci 6znenin
karmasik bir bicimde siniflandirildig ve otoritenin imajlarinin ve varliklarinin
sorgulandig1 bir donilisiim siirecini temsil eder. Bu siireg, otoritenin temel
yapilarin1 sarsarak, hakimiyet kurmaya c¢alisan giicleri belirsizlestirir ve
sorgulanir hale getirir (Bhabha, 1994, s. 113). Bu yaklasim, Viktorya Dénemi
Ziippesinin ~ Giinliigiinde  c¢alismasinda, sOmirge donemi kimliginin
melezlesmesiyle, Batili iistiinliik ve kimlik politikalarinin yap1 bozuma
ugratilmasi olarak degerlendirilebilir. Dandy figiiriiniin pratigi, toplumsal ve
kiiltiirel normlara gore disarida birakilmasi veya marjinallestirilmesi gereken
unsurlari alir ve onlari kendi amaci dogrultusunda yeniden sahiplenir. Bu stirec,
Dandy figiirtiniin geleneksel olarak belirlenmis sinirlarn asarak toplumsal ve
kiiltiirel diizeni elestiren bir rol iistlenmesini saglar. Bu baglamda, Dandy figiirii
var olan normlar1 sorgulayip elestirerek onlar1 doniistiiriir ve yeni bir
perspektiften degerlendirir (Downey, 2004, s. 34).

Jacques Ranciere’in temsil ve duyusal diizen kavramlar1 baglaminda Yinka
Shonibare’nin bakis acisi, Bati'nin hegemonik temsilleri tarafindan bastirilan
kimlikleri yeniden goriiniir kilma islevine goérmektedir. Viktorya Dénemi
Ziippesinin Giinltigii serisi, Bati'min kultiirel simgeleri olan karakterleri alip
postkolonyal bir perspektifle yeniden yapilandirarak temsili politik bir
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paylasim alani hiline getirir. Ranciére’e (2004) gore sanat, toplumsal duyusal
diizenin yeniden paylasimi anlamina gelir Bu baglamda Shonibare, Bati
sanatinin 6tekilestirici temsillerini elestirirken, postkolonyal kimlikler icin yeni
bir paylasim alanmi yaratir (s. 25). Bir acidan da Shonibare’nin bu serisi,
gecmisteki sosyal ve politik iliskileri sanatsal yapaylik ve hayalgiici
perspektifinden elestirel bir sekilde inceler ve postkolonyal degisimci bir
yaklasim sergiler. Ilaveten Shonibare’nin bu yapiti tarih ve hafiza yaratma
siire¢lerini sorgulayan bir yaklasimi da 6ne ¢ikrmaktadir. Tarihsel figiirleri ait
olduklar1 dénemden koparip farkli bir baglama yerlestirerek, tarih biliminin
unsurlarini sanatsal bir yorumla bulusturur. Béylece izleyiciyi gecmisi yalnizca
bir tekrar olarak degil, sanat eserinin igsel referanslar ve icerigi araciligiyla
diisiinmeye tesvik eder. Viktorya Dénemi Ziippesinin Giinliigii, izleyiciyi tarihsel
hafizayla mesgul ederek ve Viktorya donemi sosyal normlarimi hicvederek
gecmisi yeniden degerlendirmeye yonlendirir. Burada da Ranciére’in (2023)
goriilebilir olan kavrami, temsiliyetin merkezine oturmasi devreye girer;
temsilde esas olan, gortilebilir olan1 a¢iga ¢ikarmak ve bunu belirli bir diizen
icerisinde sunmaktir (s. 121). Shonibare’nin eserleri de bu ilkeyi takip eder;
sanate¢l, kiiltliirel karmagikliglt ve kimligin temsilini, 6zellikle Bati Afrika
kumaslari gibi malzemelerle goriiniir kilar. Bu kumaslar ve figtirler, sanat¢inin
tarihsel ve kiiltiirel baglamlar1 gorsel bir dil araciligiyla yeniden diistindiigiint
gosterir. Shonibare’nin sanati, Bati'nin hegemonik anlatilarinin altin1 oyarken
postkolonyal kimlikleri ele alan kavramsal bir temsil sunar.

Ranciére (2023), temsilde bilme ve bilmeme, etme ve edilme gibi ikilikler
arasinda bir iliski kurar (s. 122). Shonibare’nin eserlerinde bu dualiteler,
gocmenlik, somiirgecilik ve kiltiirel melezlik temalariyla giiclii bir sekilde
islenir. Sanat¢inin figiirleri genellikle ytlzsiizdiir ve bu anonimlik, izleyiciye
bilme ile bilmeme arasindaki gerilimli alani sunar. Kimlik ve gii¢ iliskilerini
sorgulayan bu temsiller, tarihsel imgeleri ve Kkisilikleri yeniden ele alarak
izleyicinin bildigi anlatilar ters yiiz eder. Burada temsil hem estetik bir diizen
icinde yer alirken hem de izleyiciyi bilinmeyenin sinirinda tutarak diistindiirtr.
Ranciére’in sanat anlayisinda gergeklik ile kurgusal olan arasindaki iliski temel
bir unsurdur. Shonibare’nin eserlerinde bu iliski, kurgusal karakterlerin tarihsel
gercekliklerle baglantilar1 lzerinden belirgin hale gelir. Viktorya Dénemi
Ziippesinin Giinliigii serisi, tarihsel figiirleri yeniden sahneye koyarken, ayni
zamanda onlar1 estetik bir mesafede tutarak elestirel bir perspektif sunar.
Ranciere’e (2023) gore kurgusal figiirler ontolojik olarak kurgu varliklaridir (s.
124). Ancak duygu ve eylemleriyle izleyiciye tanidik gelir ve bodylece giiclii bir
duygusal ve diisiinsel bag kurarlar.

Bu noktada, Ranciére'in sanatin estetik ve siyasi yonlerinin birbirine nasil
digiimlendigine dair gorisleri, Shonibare’'nin c¢alismalariyla dogrudan
iliskilendirilebilir. Ranciére’in estetik-politik formiilasyonlari, Bati Avrupa
sanatsal pratikleriyle ilgili olmasina ragmen, ayni zamanda somiirgecilik
sonrasi sanatin kesfine dair zengin bir perspektif sunar (Badiou vd., 2009, s.
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238). Shonibare’'nin eserleri, bu baglamda tarih ve estetigi yeniden
diizenleyerek, izleyiciyi sanatin politik islevi lizerine diisiinmeye yonlendiren
gliclii 6rnekler arasinda yer alir.

Yinka Shonibare’nin Salincak
(Fragonard'dan Sonra) adli eseri, sanat
tarihi ve poptler kiiltiir araciligiyla 1rk,
sinif ve somiirgeciligin kalic1 etkilerini
arastiran karakteristik ¢alismalarindan
biridir (Gorsel 2). Sanatgi, Jean-Honoré
Fragonard’'in iinlii Rokoko dénemi tablosu
Salincakin 1l¢ boyutlu bir yeniden
yorumunu yaratmistir. 1767 yilinda
yapilan Fragonard’'in orijinal tablosu,
Rokoko’'nun zenginlik ve gosterisini
simgeler. Kompozisyonda gen¢ bir kadin
neseyle salincakta sallanirken ayakkabisini
havaya firlatir; utanga¢ bir agk tanrisi
heykeli bu sahneyi izlerken geri planda biri
salincag1 arkadan iten, digeri ise geng
kadinin eteginin altina bakan iki erkek
figiri  bulunmaktadir (Young, t.y.).
Shonibare’nin yorumu, goértiniirde neseli
ve gosterisli bir sahne barindiriyor olsa da,
glic, somirgecilik ve kiiltiirel kimlik
temalarina yonelik derinlikli bir alt metin
sunar. Sanat¢l, yapitlarinda kullandigi
desenli kumaslarla kiiltirel kaynagmanin Gorsel 2. Yinka Shonibare, Salincak (Fragonard'dan
ve kimlik karmasikliginin altini cizer. Bu, Sonra), 2001 (Shonibare, 2001)
sanatcinin postkolonyal stratejilerinden

biridir; sabitlenmis kiiltiirel anlamlara meydan okuyarak izleyiciye toplumsal

yapilar1 sorgulatir. Calismadaki bassiz figiir, bireyselligin 6tesinde toplumsal
kimliklerin 6n plana ¢iktigin1 vurgular. Bu bassizlik, kimligin sabit degil, aksine
toplumsal dinamiklerle stirekli sekillenen bir olgu oldugunu simgeler. Ayni

zamanda gd¢men kimliginin boéliinmiisligiini de yansitarak Avrupa ile Afrika
arasindaki kiiltiirel etkilesimler ve catismalari gozler 6ntine serer (Fleischmann

vd., 2009, s. 394). Shonibare’nin figliriiniin bassiz olmasi, Bat’'nin kendi
otoritesini temsil ederken kurdugu kimliklerin ne derece kirilgan oldugunu da
vurgulamakatadir. Figiirlerin bilingli sekilde bassiz birakilmasi, onlarin yalnizca

irk veya kimlikle degil, daha karmasik toplumsal ve tarihsel baglamlarla
iliskilendirilmesini saglar Ayn1 zamanda Fransiz Devrimi'nde aristokrasinin
baslarinin kesilmesine de génderme yaparak ironik bir alt metin olusturur. Bu

bassiz figli, hem devrimin hem de sanatin temsili yapilarinin ¢arpici bir

sembolii olarak 6ne cikar (Downey, 2004, s. 32). Bu eser, Batili temsillerin

yalnizca sanatsal degil, politik bir hegemonya arac1 oldugunu da gosterirken

36




Tykhe, 10(18), 2025

Kimlik ve Temsilin Yeniden insasi: Yinka Shonibare’nin Postkolonyal Sanat Stratejileri

H. N. YUKSEL

ayn1 zamanda sanat¢inin irklandirilmamis bir beden yaratma stratejisinin bir
parcasidir.

Eserin yapisinda deneysel bir unsur da bulunur; bu, izleyicinin esere aktif
katilimini tesvik eder. Shonibare, eserin temsili 6zerk mantigini sorgulatir ve
figlirlerin yani sira kumaslarin yarattigi duygusal tepkiler araciligiyla etkilesimli
bir deneyim sunar. Burada deneysel kavramj, eserin izleyiciyle kurdugu ampirik
bagi ifade eder. izleyici yalmzca gorsel yapiy: algilamakla kalmaz, ayn1 zamanda
kendi deneyimleriyle esere yeni anlamlar katar. Bu etkilesim, izleyiciyi hem
kendi bakis acisini hem de sanat¢inin postkolonyal stratejilerini daha
derinlemesine diisiinmeye yonlendirir. Shonibare’'nin kimlik elestirisi,
eserlerindeki kurgulanmis stereotipler sistemini alt list etme stratejisiyle
belirgin hale gelir. Afrika kumaslari araciligiyla Batili gorsel geleneklere meydan
okuyan sanatci, sabitlenmis siyahi imajini1 sorgulatarak izleyiciyi, somiirgecilik
sonrasi kimliklerin nasil yeniden insa edildigini anlamaya davet eder. Salincak
(Fragonard'dan Sonra), sanat tarihine ve giincel toplumsal meselelere yonelik
elestirel bir bakis sunarak izleyiciye kimlik ve temsili yeniden diistinme firsati
verir. Eserde, etegin kumas katmanlarindan birinde Chanel logosu deseni
bulunur. Shonibare, ziippelik tutumunun, bir takim elbise gibi benimsenmeye
ve bir kenara atilmaya hazir oldugunu savunmaktadir (Tate, t.y.). Ayrica,
Salincak (Fragonard'dan Sonra), kitsch estetigini gosterisli ve abartili asirilikla
birlestirerek zevk sinirlarini zorlar. Yapit, sofistike bir zeka ile islenmis olup,
rahatsiz edici sosyal yorumlarla zenginlestirilmistir. Kompozisyondaki figiirler,
kimlik insas1 ve bireysel kimliklerin sekillendirilmesi gibi derin ve tartismali
konulari kesfeder. Sanatci, modayi zenginlik, statii ve liiksiin sembolii olarak ele
alirken, ayni zamanda giyimi eglenceli ve 6zgiir bir kendini ifade etme araci
olarak da kullanir. Bu noktada eser, yliksek ve diisiik kiiltliriin radikal bir
birlesimini yansitarak bi¢cim ve icerik agisindan etkileyici bir denge kurar
(Conrad, 2002, ss. 110-111).

Postkolonyal bir perspektifle Shonibare, Afrika’dan yola ¢ikarak Avrupa
kiltiirtindeki farkl unsurlari bir araya getirerek yeni bir kimlik insa edebilecegi
fikrini ortaya koyar. Sanatg¢i, kimligi sabit bir kategoriye hapsolmadan, farkl
baglamlarda siirekli yeniden tiretilen bir siire¢ olarak ele alir. Afrikaly, Nijeryalj,
Siyah Ingiliz gibi kimlik etiketlerini, yalmzca kendisini sinirlamadig1 siirece
kabul eder. Bu yaklasim, kimligin sadece biyolojik veya cografi temellere
dayanmaktan ziyade, kiiltiirel bir insa oldugunu ve zamanla degisebilecegini
vurgular (Hynes ve Picton, 2001, s. 67).

Salincak (Fragonard'dan Sonra), Bat'nin sanat tarihinde belirledigi gorselligi alt
iist eder ve Bat1 estetigine postkolonyal bir yorum getirir. Ranciére’in teorisiyle
okundugunda, Shonibare, bu eseriyle Bati sanat tarihine dahil edilmeyen
somiirge gecmisini goriiniir kilar ve temsil rejimini yeniden paylasir (Ranciere,
2004, s. 13). Hakikat rejimleri baglaminda ise Shonibare, Bati'nin tarihsel
gerceklik anlayisini ironik ve elestirel bir bicimde sorgular. Salincak
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(Fragonard’dan Sonra), Rokoko dénemi sanatinda Batili elit sinifin eglence ve
liks imgelerini iceren Fragonard'in eserini yeniden iiretirken, bu
kompozisyonu Afrika kumaslariyla bezeli bir figlirle degistirir. Shonibare,
burada Bati merkezli estetik normlara meydan okurken, ayni zamanda
oryantalist egzotizasyonun sanat tarihinde nasil devam ettigini sorgulayan bir
yorum sunar. Fragonardin orijinal eseri, Avrupa aristokrasisinin temsil
bicimlerini romantiklestirirken, Shonibare’nin versiyonunda bu kimliklerin
sahte ve oynanabilir oldugu vurgulanir. Burada Said’in ele aldig1 Bati'nin
Dogu’yu temsili, Shonibare’nin Batili sanat tarihini Afrika kimligiyle nasil
yeniden yorumladigina dair énemli bir érnek olusturur.

Halbwachs, toplumsal hafiza cercgevelerinin bir olay1r hatirlama ve Kkolektif
hafizada tutma icin zorunlu oldugunu ileri siirer. Bireysel diisiince, bu
cercevelere yerlestiginde ve bu bellege katildifinda hatirlama eylemi
gerceklesir. Bu cerceveler, sosyal etkilesimlerden kaynaklanir; anilar toplum
icinde edinilir; hatirlanir ve konumlandirilir. Hafizaya ¢ogunlukla baskalarinin
sorularina yanit vermek veya potansiyel sorulari cevaplamak amaciyla
basvurulur (Gottsche, 2019, s. 372). Shonibare'nin, 2009 yilinda ilk kez Londra
Trafalgar Meydani'nda sergilenen Nelson’in Sisedeki Gemisi meydanin tarihini
sorgularken ayni zamanda Afrika diasporasi kimligi ve toplumsal hafizay:
postkolonyal baglamda vurgular (Gorsel 3). Ozellikle Shonibare'nin sunumu,
Afrika ve Ingiliz kimligini bir araya getirerek,
kolonyal ve postkolonyal kimliklerin elestirel bir
analizini sunar. Yelkenler, Bati1 Afrika kiyafetlerinin
ozgiin 6zelliklerini tasir ve bu malzemenin somiirge
doneminde Hollandalilar tarafindan getirilmesine bir
ovgiidiir. Ayn1 zamanda, Londra'nin ¢ok kdltiirlii bir
sehir olarak genislemesini ve cesitliligini yansitarak,
Avrupa'nin yayilmasinin etkilerini temsil eder. Gergek
geminin tarihinde 22 farkli milletten miirettebatin
bulundugu diisiliniildiigiinde, eser ayni zamanda
Ingiltere'nin bugiinkii ¢esitliligini sembolik olarak
sunar. Bu yapitin iizerinde tasidig1 kolektif hafiza,
postkolonyal teoriyle uyumlu bir bicimde tarihi sadece
bir nesilden digerine aktarilan bir bilgi seti olarak
degil, ayn1 zamanda duygusal ve kiiltiirel bir deneyimi
de icinde barindirir. Nelson’in Sisedeki Gemisi,
| kiltirlerarast  kimlik  konularini,  hafizay1  ve
emperyalizmin celiskilerini sorgulayan mizahi ve sert
elestiri birlesimi, sanat¢inin postkolonyal baglamda
trans ulusal kimlikleri ele alma tarziyla uyumludur.
Shonibare'nin ¢alismalarinda 6ne ¢ikan iki belirleyici
ozellik, bu eserin basarisina 6nemli katkida bulunur.
Balmumu kumasin ironik ve mizahi kullanimi,

Gorsel 3. Yinka Shonibare. Nelson’in Sisedeki Gemisi. 2009 (Pillar Box Post. 20101
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Avrupa'nin Afrika Diasporasi'ndaki kimlik karmasikligini vurgular. Eserin anlamini
derinlestiren diger unsur ise, yerlestirildigi konumla olan etkilesimidir (Heather,
2019, s. 366).

Sisede gemi yapma, 18. yiizyllin sonlarinda ortaya c¢iktifina inanilan bir
zanaattir. Bu zanaatin kesin kokenleri belirsiz olmakla birlikte, cam kaplar
icinde diorama yaratma uygulamasindan ilham aldig1 diiginiilmektedir. O
doénemin denizcileri, denizde uzun siireler gegcirdikleri icin karmagsik modeller
yaratmis ve bu modelleri dar agizh kiiciik cam veya seffaf kaplara sigdirmaya
calismislardir. Napolyon dénemine ait sisedeki geminin bilinen en eski
orneklerinden biri bu sanatin tarihini aydinlatmaktadir. Sanat bicimi daha
popiiler hale geldikce, diger Avrupa tilkelerine yayilmis ve sonunda Atlantik'in
otesine gecmistir (BoatingWorld, 2023). Ozellikle 19. yiizyihn ikinci yarisinda,
Britanya'nin deniz giiciiniin ve somiirge faaliyetlerinin zirvede oldugu dénem
goz oniine alindiginda denizcilerin bu hobisinin Shonibare'in Nelson’in Sisedeki
Gemisi'nin glicli karsithgin1 gézler oniline sererl. Shonibare'in eseri, Nelson
Situnu'nun 6lcegiyle iliskilendirildiginde, devasa sisede bulunan gemi ile
miikemmel orantiya sahiptir. Gemi ile Nelson arasindaki oran 1:8'dir, bu da
ortalama bir kisinin gemiye gore yaklasik 15.24 cm yiiksekliginde oldugu
anlamina gelir. Bu diizenleme, izleyiciyi Nelson Siitunu’nun tepesindeki devasa
figiirle gemi arasinda bir iliski kurmaya yonlendirir. Shonibare'in gemisi,
Nelson'in kendi devasa heykeli araciligiyla genisletilmis varlifina ragmen, hala
minyatiirlestirilmis bir O6lcege sahiptir Bu karsitlik, izleyicinin Nelson'in
biiyiikliigiiniin veya devasa heykel aracilifiyla nasil sisirildigi diisiincesine
kapilmasini saglar. Shonibare'in eseri, 6lcek ve kontrast kullanarak izleyiciyi
diisiinmeye ve sorgulamaya yonlendirir, bdylece gorsel bir derinlik ve diisiinsel
bir katman ekler (Heather, 2019, s. 369).

Nelson’in Sisedeki Gemisi, Britanya'nin denizasiri egemenligine ironik bir sekilde
dikkat ceker ve Trafalgar Meydani'ni ¢ok kiltiirli bir halk alani olarak yeniden
sekillendirir. Ayrica eser, postkolonyal Londra'nin karmasikligini gostererek,
antirealist bir sanat eserinin sanatin su gegirmez bélmesi uyarisina ragmen, hava
gecirmez bir alanda ¢okkiltiirlii bilingli bir hareketliligi temsil eder. Eser,
gerceklikten izole olmasina ragmen cevresindeki gercekligi sekillendirme
yetenegine sahip oldugu ve Gandhi'nin 6zerklik anlayisi gibi, bagimsizlik ve
kendi varolusunu kontrol etme fikrini verir (Stilling, 2013, s. 317). Ranciere’in
estetik rejim anlayisina gore, sanatin estetik boyutu, geleneksel etik ya da poetik
degerlendirmelerden bagimsizdir ve bu nedenle yeni bir temsil alani agar.
Shonibare’nin bu eseri de estetik ve politik olanin sinirlarin1 bulaniklastirir. O,

! Amiral Horatio Nelson (1758-1805), Britanya Kraliyet Donanmasi’nin en tinlii amirallerinden
biridir ve 1805’te Trafalgar Deniz Savasi’nda kazandig1 zaferle ingiliz deniz iistiinliigiinii
pekistirmistir. Londra’daki Trafalgar Meydani’nin merkezinde yer alan Nelson Siitunu, bu zaferin
ve Britanya deniz giiciiniin anit1 olarak 1843 yilinda dikilmistir. Yinka Shonibare’nin bu ¢alismasi
da dogrudan bu siituna ve onun temsil ettigi emperyal tarihe ironik ve postkolonyal bir miidahale
niteligi tasir.
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Batili klasik gergekcilik ile Afrika kumaslar1 gibi melez imgeler arasinda koépri
kurarak estetik rejim icindeki hegemonik temsillere meydan okur. Bu sekilde,
Ranciére’in estetik rejim tanimiyla uyumlu bir sekilde, gemi, yalmzca gorsel bir
taklit degil, ayn1 zamanda estetik ve politik bir direnis bi¢imidir; Batili
somiirgeciligin sembolik bir parcasini (Amiral Nelson'un gemisini) alip Afrika
kumaslariyla kaplayarak estetik normlarin sinirlarini zorlar ve bu temsillerin
ardindaki politikalari sorgular (Ranciére, 2004, s. 28).

Nelson’in Sisedeki Gemisi, hegemonik temsillerin sanatta nasil yeniden
tretildigini ve sanat tarihi icindeki oryantalist imgeleri nasil elestirel bir
bicimde doniistiirdiiglinii ortaya koymaktadir. Bati'nmin denizcilik gliciint
ylcelten geleneksel anlatiy1 tersine cevirirken Batik kumaslardan yapilmis
yelkenleriyle, Afrika kimliginin de kiiresel tarihte merkezi bir rol oynadigini
hatirlatir. Bu da Edward Said’in Batr'nin tarih yaziminda Dogu’yu edilgen bir
konuma indirgemesiyle dogrudan iliskilendirilebilir: Shonibare, tarihsel
anlatiy1 gorsel bir miidahaleyle degistirerek Afrika'nin kiiresel ticaret ve
kiltiirel alisveristeki yerini yeniden diisiinmeye zorlar.

Sonug¢

Bu ¢alisma, Yinka Shonibare’nin postkolonyal sanat stratejilerini ele alarak
sanatcinin Batili hegemonik temsil bicimlerine nasil meydan okudugunu ve
postkolonyal kimlik insasini nasil yeniden sekillendirdigini incelemistir.
Shonibare’'nin eserleri, sadece estetik bir miidahale degil, ayni zamanda
tarihsel, politik ve kiiltlirel anlatilar1 sorgulayan giiclii bir sanatsal séylem
sunmaktadir. Sanatecinin batik kumaslari, bagsiz figiirleri ve tarihsel referanslari
kullanimi, Bat1 merkezli sanat tarihini elestirirken kimlik ve temsil kavramlarini
melez bir perspektifle yeniden insa etme cabasini ortaya koymaktadir.

Makalenin temel bulgulari, Shonibare’nin eserlerinin sadece Bati sanat tarihiyle
bir hesaplasma sunmadigini, ayni zamanda postkolonyal kimliklerin siirekli
miizakere edilen, degisken ve cok katmanli yapisin1 da gozler oniine serdigini
gostermektedir. Viktorya Dénemi Ziippesinin Giinliigt, Salincak (Fragonard’dan
Sonra) ve Nelson’in Sisedeki Gemisi gibi eserler, Bati'nin temsil rejimlerini
bozarak, somiirge gecmisinin giiniimiizdeki yankilarini elestirel bir perspektifle
ele alir. Shonibare’nin ironi ve mizahi bir arag¢ olarak kullanmasi, postkolonyal
elestiriyi estetik bir form i¢cinde yeniden lireterek, izleyiciyi sanatsal ve politik
bir sorgulama stirecine davet etmektedir.

Bu calismada ulasilan 6nemli bir ¢ikarim, postkolonyal sanatin sadece tarihsel
anlatilar elestiren bir alan olmadig, ayn1 zamanda glinlimiiz sanat diinyasinda
kimlik, aidiyet ve temsil bicimlerini yeniden diisiinmek icin giiclii bir alan
sundugudur. Shonibare’nin eserleri, kiiltiirel kimliklerin mutlak ve degismez
olmadigini, aksine siirekli olarak yeniden insa edilen, melezlesen ve etkilesim
icinde sekillenen yapilar oldugunu ortaya koymaktadir. Bununla birlikte,
sanatcinin postkolonyal stratejileri, Bati’'nin hegemonik sanat anlatilariyla
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sinirli kalmayip, kiiresel sanat piyasasindaki gii¢ dinamiklerine dair daha genis
bir tartisma alani agmaktadir.

Ancak, calisma bazi ¢6zilmemis sorular ve tartismalari da glindeme
getirmektedir. Shonibare’nin sanati, postkolonyal sdylemin ve Bati merkezli
sanat tarihinin sinirlarini asma iddiasinda olsa da, sanatg¢inin eserlerinin
kiiresel sanat piyasasinda nasil konumlandigl ve bu piyasanin ne 6l¢lide Bati
merkezli normlara dayali oldugu sorular1 hild 6nemini korumaktadir.
Postkolonyal sanatin kiiresel miizelerde ve bienallerde sergilenisi, Bati'nin
kiiltiirel sermayesi icinde yeniden iiretilmesi anlamina m1 gelmektedir, yoksa bu
tiir sanatsal miidahaleler Bati disindaki anlatilar1 gercekten giiclendirebilmekte
midir? Shonibare gibi sanatcilar, postkolonyal sanatin temsil bigimlerini nasil
dontistiirebilir ve hegemonik soylemlerle nasil basa ¢ikabilir? Bu baglamda,
gelecekteki arastirmalar, postkolonyal sanatin yalnizca sanatsal bir ifade bigimi
degil, ayn1 zamanda politik bir miidahale araci olarak nasil islev gérdigiinii
daha detayli analiz edebilir. Ozellikle Shonibare’nin eserlerinin sanat kurumlars,
koleksiyonlar ve bienallerde nasil sergilendigi, Bat1 sanat diinyasinda nasil
konumlandirildigl ve bu siireglerin postkolonyal anlatilar tizerindeki etkileri
incelenebilir. Bunun yani sira, postkolonyal sanatin giintimiizdeki gog, diaspora
ve kiiltiirel kimlik tartismalar ile nasil iliskilendigi de 6nemli bir arastirma
konusu olabilir.

Sonug olarak, Yinka Shonibare’nin sanati, yalnizca ge¢mise degil, kimlige ve
temsilin toplumsal islevine de miidahale eden bir eylem alani olabilecegini
gosteren c¢agdas bir yaklasim sergiler Sanat¢inin ironi, melezlik ve tarihsel
referanslari kullanarak olusturdugu eserler, postkolonyal sanatin potansiyelini
ve elestirel giiciinii a¢iga ¢ikarirken, aynm1 zamanda kimlik, aidiyet ve kiltiirel
miras gibi konular {lizerine yeni diisinme bicimlerini tesvik etmektedir.
Shonibare’'nin c¢alismalari, sanatin sadece estetik bir alan olmadigini, ayni
zamanda tarih ve toplumsal bellekle i¢ ice ge¢mis bir miicadele alani oldugunu
ortaya koymaktadir. Bu baglamda, sanatin politik bir ara¢ olarak nasil
kullanilabilecegi sorusu, postkolonyal sanati anlamak ve yorumlamak i¢in kritik
bir noktada durmaktadir.
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