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ALESSANDRO BARICCO’NUN KENT ESERINE
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KAVRAMLARININ YANSIMALARI*
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Oz: Bu makalenin amaci, Alessandro Baricco’nun Kent isimli eserinde simiilakr ve simii-
lasyon kavramlarinin incelenmesidir. Simiilakr ve simiilasyon kavramlar1 gerek glinlimiizde ge-
rekse gecmiste oldukc¢a 6nemli bir role sahip olmus, bir¢ok diisiiniirii ilgilendirmis, bir¢ok alan1
kapsamis ve giincelligini her daim siirdiirmiistiir. Bu sebeple makalenin giris boliimiinde baglica
Jean Baudrillard’in simiilakr ve simiilasyon kavramlarina deginilecektir. Yasadigimiz ¢agda da
simiilakr ve simiilasyon kavramlar glincelligini koruyarak degisimlerini siirdiirmektedir. Bu iki
kavramdan bahsedildiginde akillara bilimkurgu ve distopya tiirleri gelse de bundan ¢ok daha
fazla tiirii etkilemektedir. Edebiyat, felsefe, miizik gibi bir¢ok alanla ilgilenen Alessandro Ba-
ricco, Cagdas Italyan Edebiyatinin en énemli isimlerinden biridir ve eserleri birgok dile gevril-
mistir. Makalenin inceleme konusu olan Kent isimli eserinde de oldugu gibi Baricco, eserlerinde
simiilakr ve simiilasyon kavramlarina yer vermis ve tiikketim, sanat, felsefe, edebiyat alanlari ile
bu kavramlarin nasil harmanlanabilecegini gostermistir. 1999 yilinda yayimlanan Kent, glinii-
miiz toplumunun yagantisin1 da dngérmiistiir. Gliniimiizde simiilakr ve simiilasyonla dolu bir
diinyada yasiyor oldugumuz igin iizerine galisilabilecek 6nemli bir konudur ve bu makalenin
konusu olarak se¢ilmesinin nedeni de budur.
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THE REFLECTIONS OF THE CONCEPTS OF SIMULACRUM
AND SIMULATIONS ON ALESSANDRO BARICCO’S CITY
Abastract: This article aims to examine the concepts of simulacrum and simulation in Ales-
sandro Baricco's City. The concepts of simulacrum and simulation have played a significant role
today and, in the past, have interested many thinkers, covered many fields, and have always
maintained their relevance. For this reason, in the introduction part of the article, Jean
Baudrillard's concepts of simulacrum and simulation will be discussed. In our age, the concepts
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of simulacrum and simulation continue to change and maintain their relevance. When these two
concepts are mentioned, science fiction and dystopia genres come to mind, but they affect many
more genres than that. Alessandro Baricco, who is interested in many fields such as literature,
philosophy, and music, is one of the most important names in Contemporary Italian Literature
and his works have been translated into many languages. As in his work titled City, which is the
subject of the article, Baricco included the concepts of simulacrum and simulation in his works
and showed how these concepts can be blended with the fields of consumption, art, philosophy,
and literature. The City, which was published in 1999, also predicted the life of today’s society.
Since we live in a world full of simulacra and simulation, it is an important subject to study and
that is why it was chosen as the subject of this article.
Key Words: Alessandro Baricco, Italian literature, city, simulacrum, simulation.

Giris

Yasadigimiz ¢agda tiim nesneler gercekliklerini yitirmis ve gerceklik Ote-
sine gecmislerdir. Bu sebeple artik bu nesnelerin ger¢ek olup olmadiklar1 an-
lasilamamaktadir. Boylece bu durum bir tiir simiilasyon yaratir ve bu siirecin
en biiylik dezavantaji, onun gerc¢ekliginden emin olunamamasidir. Felsefe ta-
rihinin baslangicindan beri hep bir ikili ayrim s6z konusudur. Bir taraf gergek,
iken diger taraf sahte, aldatmacalidir. Ornegin Antik Cag’da Platon idealar,
fenomenler ayrimini, 18. yiizy1l Aydinlanma Donemi diistintirlerinden Kant
numen, fenomen ayrimini; Nietzsche hakiki diinya, goriinen diinya ayrimini,
20. ylizy1l 6nemli diisiiniirlerinden Walter Benjamin biriciklik, kopya ayrimin
yapmustir. Jean Baudrillard felsefesinde ise bu ayrim gercek-hipergercek kav-
ramlari tizerinden sekillenmistir.

Jean Baudrillard’a gore kapitalizmin baska bir asamasina ge¢ildiginde, tek-
noloji ve endiistri gelismis, bireyler de doniismiis ve boylelikle gerceklik ilkesi
yitirilmistir. Bireyler kendi ekonomilerini, kendi siyasetlerini ve kendi kiiltiirel
yasamlarini insa etmeye baglamis ancak 1900’lii yillarin ortasindan itibaren bu
diisiince yapilari artik giinliik ihtiyaclara cevap vermemeye baslamis ve boyle-
likle insanlar gergeklik ilkesinden giderek uzaklagmistir. Baudrillard’a gore
gerceklik ilkesini yitiren insanlarin yasami yeniden {iretmekten baska sanslar
yoktur, bu da simiilasyon evreninin temel diistincesidir. Gelisen teknoloji, de-
gisen tiiketim 6zellikleri, bilgi ve bilginin aktarim sekli araciliiyla artik farkli
bir donemde, farkl bir diinyada yasanmaktadir. Nitekim kitle iletisim araclari,
sosyal medya gibi unsurlarin insan hayatinda merkezlesmesi ile goriiniirliigiin
azaldigi, sahtelestigi cagimizda Baudrillard’1 anlamak nispeten daha kolaydir.

Baudrillard’in gercekligin yitimini en agik sekilde ortaya koydugu kurama,
1981 yilinda yayimladig1 Simiilakriar ve Simiilasyon kitabidir. Bu eserde kav-
ramlar ile ilgili su tanimlar yer almaktadir:

“Simiilakr: Bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriiniim.

Simiile etmek: Gergek olmayan bir seyi ger¢cekmis gibi sunmak, gésterme-
ye caligmak.
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Simiilasyon: Bir arag, bir makine, bir sistem, bir olguya 6zgii isleyis bici-
minin incelenme, gosterilme ya da agiklanma amaciyla bir maket ya da bir bil-
gisayar programi araciliiyla yapay bir sekilde yeniden iiretilmesi.” (Baudril-
lard, 2021: 7)

Baudrillard, simiilasyon alegorisi olarak bir Borges masalini 6rnek gosterir
ve bu masali su climlelerle aktarir:

“Imparatorlugun hizmetindeki haritacilarin ¢izdikleri harita sonunda impa-
ratorlugun topraklarina birebir esit boyutlara sahip bir belgeye doniismektedir.
Ancak ¢okmeye baslayan imparatorlukla birlikte lime lime olmus bu harita
parcalariyla ¢6lde karsilasan insanlar vardir. Sonugta bu harap olmus soyut
metafizik giizelligin, imparatorlugun sanina yakisan bir goriinlime sahip ol-
dugu ve eskidikce gergegiyle birbirine karistirilan sahtesi gibi imparatorlugun
da bir les gibi cliriidiikge 0ziine yani topraga doniistiigli goriilmektedir. [...]
gergekle gercegin simiile edilmis modellerini {ist {iste bindirmeye ¢alisan si-
miilatorler de benzer bir dayatmaci yaklasim sergilemektedirler.” (Baudrillard,
2021: 13-14)

Simiile etmek, gizlemek ya da yok etmek anlamlarina gelmemektedir. Sa-
hip olunan seye sahip degilmis gibi yapmak gizlemek anlamina gelmekteyken,
sahip olunmaya seye sahipmis gibi yapmak simiile etmektir. Simiilakrlar tak-
litten Otedir, gercegin yerini alir, gergeklige bir tehdit olusturur. Ciinkii ger-
cekle sahte arasindaki ¢izgiyi siliklestirmekte, bir seyin gercek mi yoksa taklit
mi oldugunun anlasilmasini zorlastirmaktadir. Simiilakr hakikatin kendisidir
diyen Baudrillard 6rnek olarak bir deliyi ve onu simiile eden bir baskasini gos-
terir:

“Hastaymus gibi yapan kisi yataga uzanip bizi hasta olduguna inandirmaya
calisir. Bir hastalig1 simiile eden kisi ise kendinde hastalia ait semptomlar go-
riilen kisidir. Oyleyse “mus” gibi yapmak ya da gizlemek gerceklik ilkesine bir
zarar vermez. Yani bunlarla ger¢eklik arasinda her zaman acik secik, gizlen-
meye c¢alisan bir fark vardir. Oysa simiilasyon bu “gercek” ile “sahte” ve “ger-
cek” ile “dussel” arasindaki farki yok etmeye ¢alismaktadir. Simiile eden kisi
ger¢ekten hasta midir, degil midir? Ciinkii bu insan ger¢ek semptomlar tiret-
mektedir. Bu kisiye ne hastasin ne de degilsin denilebilmektedir. Yani bu kisiyi
nesnel bir sekilde hasta ya da saglam olarak degerlendirebilmek miimkiin de-
gildir.” (Baudrillard, 2021: 16)

Eger biri, bir deliyi bu kadar 1yi taklit edebiliyorsa gercekten de delidir.
Gergek ile simiilakr farki bu yiizden ¢agimizda ayirt edilememektedir. Simii-
lakrlarin tarih boyunca farkli gérevlere sahip oldugunu belirten Baudrillard {i¢
diizen sunar:

1. Ronesans’tan sanayi devrimine kadar olan klasik, bigimsel kopyalama
dénemi.
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2. Sanayilesme yani bi¢im tiretim donemi.

3. Kodun egemen oldugu simiilasyon ¢agi.

Birinci diizende gercek ile sahte arasinda bir benzerlik vardir, ancak ikinci
diizende bu benzerlik ortadan kalkarak gercek ile sahte denk konuma gelmistir.
Uciincii diizende ise gercek tamamen ortadan kalkmustir. Baudrillard’a gore
imgelerin gectigi asama da yine simiilakr ve simiilasyon diizenine paraleldir:

“1- Derin bir gercekligin yansimasi olan imge.

2- Derin bir gergekligi degistiren ve gizleyen imge

3- Derin bir gercekligin yoklugunu gizleyen imge.

4- Gergekligin higbir ¢esidiyle iliskisi olmayan, yalnizca kendi kendinin
similarki olan imge.” (Baudrillard, 2021: 20)

Birinci evrede gostergeler, gercekligin yansimast olarak gelistigi icin
olumlu bir evredir. Ikinci evre ise gercekligi carpittigy, siisledigi icin olumsuz
kabul edilir. Ugiincii evrede gériiniimiin yerini almaya ¢alisan bir imge s6z ko-
nusuyken dordiincii evrede imge artik simiilasyon diizenine aittir. Boylelikle
imgeler, bir seyleri gizleme konumundan gosterilecek bir seyin kalmadigi bir
duruma evrilmistir. Bu doniisiimden dolay: da giizel ¢irkin, iy1 koti gibi kav-
ramlar birbirinin yerine gegebilmektedir. Bu birbirlerinin yerine gecebilme
0zelligi yliziinden aslinda yok olmuslar, sistemde bir nétrlesme ve duyarsizlas-
maya sebep olmuslardir (Baudrillard, 2016: 16).

Gergekligin yerini bir simiilasyon evreninin aldig ve artik sadece bir hiper
gergeklikten bahsedilebildigini diisiinen Baudrillard’in fikirleri bugiin giderek
daha anlasilir bir hal almaktadir. Baudrillard’in sanal olanin yani kitle iletisim
araglarinin, mekanlarin ve daha nicesinin gercegin yerini aldigini soyledigi
yerde, glinlimiizde karsilastigimiz ornekler, Baudrillard’in fikirlerini, yorum-
lari1 ve tespitlerini kanitlar niteliktedir. Simiilasyon evreninde higbir seyin
kokeni belli degildir. Artik sadece seylerin kendi kopyalarini iirettigi, orijina-
line benzeyen gercek ile sahte ve gercgek ile diissel arasindaki farkin yok edil-
meye calisildig1 simiilasyon evreni vardir. Simiilasyon evreni gercekten daha
gercek olan bir evrendir, bu yilizden hipergercektir. Nesnenin bir tiir yasayan
0llii numarasi yaptigi simiilasyon evreninde devrimcei disa doniik patlamalara
yer yoktur. “Ciinkii bu evren hiper uyumluluk, kendi iistiine kapanma ve igin
icin kaynama evrenidir. Simiilasyon evreninde gercekligin evrenindeki her se-
yin anlami tersine donmektedir.” (Adanir 2008: 13). Gergeklik siirekli sekil
degistirir ve yerini yapay olana, sanal olana birakir. Hipergercek, gerceklik gii-
cline ulastiginda ise gerceklik buharlasir. Boylece gercek ortadan kaldirilir. Ba-
udrillard bu ortadan kaldirmay1 kusursuz bir cinayet olarak yorumlamaktadir.

Bu cinayeti kusursuz yapan sey ortada bir 6liiniin ve katilin gértinmiiyor olma-
sidir (Baudrillard, 2019a: 10).
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Postmodern toplum Baudrillard’a gore artik yeniden bir iiretim toplumuna
donlismiistiir. Bu yeniden iiretim sonucunda ger¢ek hipergercege doniismek-
tedir. Giinlimiizde artik gerceklik yitirilmis, onun yerini hipergercek almistir
ve hipergerceklik bugiin elimizde olan tek gercekliktir. Bu yiizden gercegin
tekrar tekrar iretilmesi gilinlimiiz rutinlerinden biri haline gelmistir. Sistem,
seyleri, gostergeleri, eylemleri diisiincelerinden, 6znelerinden, kokenlerinden
kopararak stirekli yeniden tiretilmektedir (Baudrillard, 2020: 12). Giinden giline
gergeklik hayatlarimizi terk ederek yerini hipergergeklige birakmaktadir. Boy-
lece hiperger¢ek hayatlarimizin her alaninda ortaya ¢ikmakta ve onun olmadigi
bir yer bulmak gitgide zorlasmaktadir. Hipergergek, farkina varilmasi zor bir
durumdur, ger¢ekten daha gergektir ve radyo, televizyon, sinema gibi kitle ile-
tisim araclarini kendisinin siirekli tekrar tiretimi i¢cin kullanmaktadir. Kitle ile-
tisimin sundugu gergeklikte merkez, kesinlikle hi¢bir seyin gerceklesmedigi
yerdir, oturma odalari, mutfaklar, kafelerdeki masalar, yani televizyonlarin
veya telefonlarin tam karsisidir. Bu mekanlarda mucizevi bir glivenlik hissiyati
vardir, bu giivenligi saglayan sey ise gercegin yadsinmasi ve gostergeye sigin-
madir (Baudrillard, 2021: 114-115). Baudrillard’1n simiilakranin devinimi ola-
rak ifade ettigi bu donem, markalar, imajlar, sloganlar, isaretler ve grafiklerin
one c¢iktig1, televizyon programlarinin gercekten daha gergek goriindiigii do-
neme isaret etmektedir. Amerika televizyonlarinda yapilan Crime Scene Inves-
tigation (Olay Yeri inceleme) programi bu tarz programlara bir drnektir. CS/
sendromu olarak ifade edilen, kriminal inceleme yapilan bu programda, detay-
larin normal sartlar altinda ger¢ekte yasanan bir siirecten cok daha detayli, hizli
ve gercek goriintisiinden dolay1 bir simiilakr 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Ayni sekilde Loud Ailesi’nin hayatinin biitiinsel olarak yansitilmaya ca-
lisildig1, kameranin adeta hem orada hem degilmis goriintiisii verdigi televiz-
yon programi da gercekligin hiper-gerceklige doniistiigii ticlincii basamak si-
miilakrlara 6rnektir. Bu programlar hiperger¢cek hayatlarin ve kisiliklerin bir
cesit ifsasidir. Bir bagka ara¢ olan reklam da simiilasyon diizeninde toplum-
sallasma islevi gormektedir. Reklamlar da tipki haberler gibi anlami ortadan
kaldirarak, tepkisizligi hizlandirmaktadir. Reklamlar tirettikleri kaynayan an-
lamlar sayesinde, yanilgiy1 kendi i¢lerinde eritmekte, anlami ve gercekligi is-
tedikleri sekilde yogurarak karsimiza ¢ikartmaktadirlar. Insanlar yapayligin
hakim oldugu giindelik yasama ise simiilakr sayesinde katlanabilmektedirler.
Glincel haberlere diiskiin olan insanlar, giivenlikleri gerekcesiyle bunlarin da-
ima kendi ortamlarinda sunulmasim istemektedir. Ornegin bir savas: televiz-
yonunda izleyen izleyici, savasi giivenli odasinda gordiigii i¢in savas zalimligi
ona gegmez aksine onda bir ¢esit gevseme duygusu uyandirmaktadir (Baudril-
lard, 2013: 27-28).
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Artik gidaya, ideolojilere, fikirlere, ahlaka, 6zgiirliige ihtiya¢c duymayan in-
sanlar imaj, santaj, bilgi islevleri olan baskin bir simiilasyona ihtiya¢c duymak-
tadir. Giinlimiizde ise bu ihtiyaglar1 karsilayan en 6nemli unsur ise siiphesiz ki
medyadir. Yapaylasan diinyada artik istemek degil istetmek, yapmak degil
yaptirmak, bilmek degil bildirmek, zevk almak degil zevk aldirmak s6z konu-
sudur (Baudrillard, 2020: 52). Bu yilizden artik simiilasyon, gérme degil gor-
diirme islevine de sahiptir. Insanlar begenilme diirtiisiiyle sosyal medyasina bir
fotografini yiikler, baska bir kisi merakin1 gidermek icin aym siteye girer ve
fotografin1 yiikleyen kisinin fotografini begenir. Onlarin o siteye girmesini
saglayan sey sitenin kendisi yani sistemdir, sanalliktir. Medya, bilgi sistemleri
hatta okullar ve kitle kiiltiirleri insanlar1 kopyalara doniistiiriir ve bu, orijinalin
kaba bir taklidi olan klonlamadir, bir fiili klonlamadir. Gergek artik televizyon
ekranlarindan bize sunulandir. Kurgu gerceklestirilir ve boylece gercek kurgu-
sal olur. Simiilasyon diizeninde Watergate skandallarindan, Disneyland, Bea-
ubourg gibi mekanlardan, Amerikadan, China Syndrom (Diinyanin Kaderi),
Apocalypse Now (Kiyamet) gibi filmlerden Crash (Carpisma) gibi romanlar-
dan, Michael Jackson, Madonna gibi sanatci figiirlerden ve Reagen, Nixon gibi
siyasi figiirlerin varligindan bahsederek, gostergebilimi kullanarak semitirjik
donemin yasandigini iddia etmektedir (Dag, 2011: 137).

Simiilakrlar nedeniyle her seyin gercekmis gibi algilanmasi nihayetinde bii-
tiinsel gergeklige yol agmaktadir. Baudrilard’a gore biitiinsel gergeklik, diin-
yay1 sar1p sarmalayan ve diinyanin televizyon, internet ve ¢esitli net aglar1 ve
diger kitle iletisim araglar1 gibi yapay mekanizmalar vasitasiyla algilanarak,
coziimlenmesi sonucunda ortaya ¢ikan bir gercekliktir. Bu da gercekligin sira-
danlasmasi anlamina gelir. Insan hayatiin tiim alanina yayilmakta olan biitiin-
sel gerceklik, her seyin gercege doniismesine, zitt1 ile var olan kavramlarin
yokluguna isaret etmektedir. Hiiznii tanimlayamadan sevinci, aciy1 tanimlaya-
madan tatliy1 tanimlayamayan diyalektik unsurlar gibi, hakikat de diis veya
hayal giicii olmadan tanimlanamamaktadir. Simiilakrlar sebebiyle her seyin
gercekmis gibi algilanmasi da biitiinsel gerceklige yol agmaktadir.

Baudrillard kuramini temellendirirken sanat kavramina da yer vermistir.
Sanat da her seyin kendi ¢izgisinden ¢ikti§1 ortamda bu durumdan kacama-
mistir. Diger her sey gercekligini ne kadar yitirdiyse sanat da o kadar yitirmis
ve boylelikle sanal bir hal almistir. Sanat eseri Walter Benjamin’in daha once
belirttigi aurasini, biricikligini yitirerek giindelik yasamda kendisinin bir klo-
nunu yaratmis ve bdylece giiniimiizdeki yeniden yaratim siireci iginde kendi
kendisinin yansimasi olan her sey de sanatsal ve estetik boyuta sahip olabil-
mistir. Sanat, artik hayatin her yerinde karsimiza ¢ikabilmekte ve sanatin izleri
sirketlerin, marketlerin, en ufak isyerlerinin logolarinda ya da dekorasyon
tirlinlerinde, gida ambalajlarinda, kiyafetlerde goriilebilmektedir. Giiniimiizde
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herkesin Van Gogh’un Yildizli Gece tablosunun baskisini tasiyan ¢oraplart,
Edward Munch imzal1 Ciglik tablosu baskili bez ¢antalar1 moda olarak tiiket-
mesi bunun gostergelerinden biridir. Tiim bunlar nedeniyle de sanat, giinii-
miizde ortadan kaybolmustur. Ama sanat ve sanatg¢ilar bunun farkinda degildir,
sanat camiasi farkinda olmadigi bir komanin i¢indedir (Baudrillard, 2019b: 20-
21). Sanatin yitirilmesi, sanat yoklugundan degil aksine her yerde her sekilde
cok fazla sanat unsuru olmasindan kaynaklanmaktadir. Cok fazla sanatin iire-
tilmesinin sonucunda goriilecek bir sey kalmamuis; goriintiiler, diiz anlamli, so-
nugsuz ve ¢ogalan goriintiilere doniismiistiir (Baudrillard, 2019a: 124).

Baudrillard sik sik birer simiilasyon 6rnegi olarak mekan ¢oziimlemelerine
de yer verir. Kendisi her ne kadar eserlerinde Platon’un magara alegorisinden
acik acik bahsetmese de Disneyland, Beaubourg gibi mekanlar lizerinden yap-
t1g1 coziimlemeler ile magara alegorisini hatirlatir. Cilinkii bu mekanlar da ger-
ceklikten kopuk bir sekilde varliklarini siirdiirmektedirler. Disneyland, Beau-
bourg gibi mekanlar simiilasyon ¢agini en iyi temsil eden unsurlardir. Baudril-
lard, Disneyland’da karsimiza ¢ikanlarin ne gergek ne diigsel ne de sahte oldu-
gunu ifade eder. Disneyland, Amerika’nin hipergergekligini gizleyen kurgu-
lanmus bir diinyadir. Insanlarin yasadigi gercek diinyadan koparilarak baska bir
diinyanin i¢ine ¢ekildigi, kendisi diginda aslinda yapay olmasina ragmen her
seyin gercekmis gibi algilandig1 ideolojik bir kandirmaca ve sahteliktir. Dis-
neyland, gercek tilkenin, gercek Amerika’nin bir Disneyland’a benzedigi dii-
stincesidir (Baudrillard, 2021: 26-27). Beaubourg ise toplumdan tamamen ko-
pus, hipergercek bir kiiltiiriin anisina dikilmis bir sdzde kiiltiir merkezidir. In-
sanlar burada zamanla baglantisini keser. Beaubourg i¢inde sergiledigi kiiltiirii
katletmektedir. Bu yiizden en 1yisi bos kalmasi1 ya da anti-kiiltiir merkezi haline
gelmesidir. Modernligin sona erme sebeplerinden biri de hipermarketler ve
alisveris merkezleridir. Eskiden biiylik kentlerde biliyiik magazalar agilmaktay-
ken, giinlimiizde sehirler biiyiik aligveris merkezleri etrafina kurulmaktadir.

Baudrillard i¢cin 6nemli bir baska mekan ise Amerika’dir. Cilinkii Amerika
giinlimiiz diinyasinin merkezidir, bir hiper medeniyettir. Hipergergekligi ve si-
miilasyonlar1 ile insanlara biliylime duygusu yasatmaktadir. Orada her sey taklit
olarak ortaya ¢ikar ve yeniden iiretilir. Bu yeniden iiretimler de ortaya yapay
giizellikler ¢ikarir; estetik operasyonlarla olusan viicut giizelligi, yesil alanl
kent giizelligi, kamuoyu yoklamasiyla ortaya ¢ikarilan goriis giizelligi ve niha-
yet insanin genetik giizelligi. Her ne kadar goriiniimleriyle bu eksigi kapat-
maya caligsalar da Amerikalilar kimlik sahibi olmaktan uzaktirlar. Birgok {il-
keden etnik unsur barindiran Amerika, etnik olarak da yapaydir.

Zaman igerisinde simiilakrlar simiilasyonlari, simiilasyonlar ise yer-degil
ler’i yaratmustir. Yer-degil' kavramu ilk defa, Marc Augé tarafindan yazilan
1992 tarihli Non- Lieux, Introduction a uneAnthropologie de la Surmodernité
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adli eserde kullanilmistir. Yer, insanlarin karsilikli iliski kurdugu, anlam yiik-
ledikleri konumlardir. Marc Augé bu konumlar1 antropolojik yer olarak adlan-
dirmaktadir ve bir yerin antropolojik yer olarak adlandirilmasi i¢in kimliksek,
iligkisel ve tarihsel olmas1 gerekmektedir (2021: 65). Yer-degil ise antropolojik
yerin karsit1 olan mekanlardir ve bu yiizden kimliksel, iliskisel ve tarihsel ol-
mama ayricaligina sahip olan mekanlardir (Augé, 2021: 89). Yer-degiller, ai-
diyet duygusu olusturmayan, gecicilik ve gecis mekanlaridir. Yer-degiller ifa-
desi var olmayan bir yeri tanimlamaktan ¢ok kimligi olmayan, anonim bir yeri
belirtir. Yer-degiller, insanlarin anonim bireyler olarak i¢cinden gectigi, ancak
herhangi bir yakinlik i¢inde iliski kurmadig: ya da kendisiyle 6zdeslestirme-
digi gecici yerlerdir. Havaalanlari, hastaneler, otoyollar, akaryakit istasyonlari,
sinema salonlari, aligveris merkezleri, belediye binasi ve vergi dairesi gibi ka-
musal alanlar bunlara 6rnektir. Bu mekanlar bireylere anlam ve aidiyet duy-
gusu da saglamazlar. Bu sebeple yer-degiller, insanlar i¢in bir ¢esit duygu bos-
lugunun ve gegciciligin yasandigi alanlardir. Ciinkii insanlarin bu alanlarda ser-
gileyecegi davranislar zaten halihazirda kodlanmistir. Ne zaman ki bu alanlara
duygusal bir anlam ytiklenir o zaman birey i¢in orasi artik bir yer haline gel-
mektedir. Gliniimiizde bu alanlar da tiiketilmektedir. Baudrillard’in 6rnek ola-
rak sundugu Disneyland, Beaubourg gibi alanlar da yer-degiller olarak incele-
nebilir. Insanlar bu mekanlar tiiketir, ancak bu mekanlar insanlara dair hicbir
seyi barindirmamaktadir. Artik yerler ve yer-degiller i¢ i¢ce gegmektedir ve her-
hangi bir yerin yer-degile dontismesi olduk¢a miimkiindiir. Artik toplum ile
kiiltiir arasindaki iliskiyi saglayan ilkeler, fikirler ve temsiller degil; simii-
lakrlar, imgeler, kopyalar, simiilasyonlar ve yer-degillerdir.

Son olarak denilebilir ki Baudrillard glintimiizde gergekligin yitirildigini,
yerini gercekten daha gercek simiilakrlarin aldigini ve artik hipergercek bir ev-
rende yasadigimizi diistinmektedir. Kendisi bu durumu “Gergeklik bir yanilsa-
madir ve her diisiince 6ncelikle onun maskesini ¢ikarmak zorundadir” (Baud-
rillard, 2019a: 124) seklinde ifade etmektedir.

1. Alessandro Baricco’nun Kent’i

Simiilakr ve simiilasyon kavramlarindan bahsedildiginde genellikle akillara
ilk bilimkurgu ve distopya tiirleri gelmektedir. Amerikan edebiyatindan Philip
K. Dick’in Simiilakra, Sizi Insa Edebiliriz; William Gibson’in Goriinmez
Diinya; Ingiliz edebiyatindan J.G. Ballard’in Carpisma, Oteki Diinya; Neil

1. Bu kavram Tiirk¢eye daha 6nce 1997 yilinda Kesit Yayincilik tarafindan Turhan llgaz
cevirisiyle “yer-olmayan” olarak, 2016 yilinda Daimon Yayinlar tarafindan Erglin A. Ak¢a ve
ArbilOtkiing cevirisi ile “yok-yerler” olarak kullanilmistir. Ancak bu ¢alismada kaynakca olarak
2021 yilinda Insan Yayincilik tarafindan basilan Omer Kemal Buhari gevirisi kullanildig1 igin
kavram “yer-degil” olarak kullanilacaktir.
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Gaiman’in Yokyer gibi eserleri bu tiirlere 6rnek olarak gosterilebilir. Ancak
simiilakr ve simiilasyon kavramlar1 farkli edebi tiirlerde, farkli bicimlerde de
karsimiza ¢ikabilmektedir. Italyan edebiyatinda bu tiirler ¢agdaslarinda oldugu
kadar yaygin degildir. Alessandro Baricco’nun eserlerinde Androidlere, maki-
nelere, bilgisayar programlarina rastlamayiz ancak gercekligi kopyalayan, ger-
cekligi gizleyen duygulara, mekanlara, mesleklere, ugraslara rastlariz. Ales-
sandro Baricco, yalnizca yazar kimligiyle degil ¢ok yonliiliigiiyle Italyan ede-
biyatinda 6nemli bir yere sahip bir isimdir. Baricco, edebiyati simdide yasayan
ve onu simdide olmanin bir yolu, paylasilan giizelligin bir tiiketimi olarak ka-
bul ettirmeyi iyi bilen bir yazardir. Baricco, tiirlerin ve stillerin verimli ve bas
dondiiriicti karisiminda postmodern sanatin ayirt edici ve daha az kontrasth
ozelliklerinden birini, yani yiiksek ve diistik tiirlerin eklektik ve parodi gibi
“kirlenme sanat1”ni1 isaret etmektedir (Jansen, 2002: 272). Bu dogrultuda edebi
gelenekte sanatsal, ahlaki, tarihsel ve uzamsal gerceklerin tartismasiz bir bile-
simini olusturan edebi tiirlerin postmodern yeniden kullanimi ayni zamanda
orijinal estetik anlami yok etmeyi amaclamaktadir. 1980°de Gianni Vat-
timo’nun 6grencisi olarak T. W. Adorno ve Frankfurt Okulu iizerine yazdigi
bir mezuniyet tezi onun edebi goriisiiniin sekillenmesine biiyiik katki saglamis-
tir. Yazin hayatina La Gazzetta del Popolo isimli gazetede miizik elestirmeni
olarak baslamistir. Linus, Musica Viva ve The Index of Books ile is birligi yap-
mis, Rivista di Aesthetics ve Journal of Metaphysics’de makaleler yazmistir
(Nicewicz, 2010: 84). 1991°de ilk romam Ofke Satolari’m yayimlamasinin ar-
dindan bir¢ok ddiile layik goriilmiis ve bir o kadar da elestirilmistir. 1993°te
sonrasinda 0diil alacak olan Okyanus Deniz isimli romanin1 yayimlamistir.
1994’te yayimladigr Novecento (Bin Dokuz Yiiz, Bir Monolog) ise 1998 yi-
linda sinemaya uyarlanmistir. Edebiyat elestirmenleri Baricco’yu sik sik eles-
tirse de hepsinin hemfikir oldugu bir konu vardir: Baricco, giinlimiiz yeni tip
okurunun edebiyatin 6nemini anlamasini saglamistir (Casadet, 2007: 67). Ro-
man yazmanin yani sira bir¢ok farkli proje de diizenleyen Baricco, klasik eser-
ler1 “gecmiste batik olan bir sey1 milenyumda glivenlige kavusturan bir can-
kurtaran sandali” (Baricco, 2010: 101) olarak gordiigii i¢in klasik eserleri konu
alan Save the Story (Hikayeyi Kurtar) serisini sunmustur. Bu makalenin ana
konusunu olusturan Kent adli eseri ise 1999 yilinda yayimlanmistir ve Ba-
ricco’nun en zengin eserlerinin baginda gelmektedir. Kent, ¢cevrimici olarak
tanitilan ilk Italyanca kitaptir (Njegovan, 2020: 5) ve web sitesi abcity.it Nisan
1991°den beri hala varligini stirdiirmektedir. Ayrica okurlarin goriislerini pay-
lagabilecekleri, birbirleriyle sohbet edebilecegi bir foruma da sahiptir.
Baricco’nun Kent adl1 eseri; ergenlik caginin esiginde, heniiz 13 yasinda bir
¢ocuk olmasina ragmen akademik diinyaya kabul edilmis ve Nobel Odiilii’ne
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layik goriilmiis bir cocugun evrenine acilmaktadir. Gould’un bir dahi oldugu
bir grup profesor tarafindan saptanmustir:

“Gould bir dahiydi. Bunu, onu alt1 yasindayken ti¢ giin siiren bir sinavdan
gegciren, bes profesorden olusan bir komisyon saptamisti. Stocken parametre-
lerine gore delta grubuna giriyordu: Bu diizeydeki akil, sinirlarin1 tahmin et-
mesi glic olan ¢ok gelismis bir makinedir. Gegici olarak ona bir 108 1Q verdi-
ler, bu oldukga korkung bir rakamda. [...] On bir yasinda teorik fizik boliimiin-
den, Hubbard modelinin iki boyutlu ¢oziimii ¢aligmasiyla mezun olmustu.”
(Baricco, 2001: 25)

Baricco bu paragrafta var olmayan Stocken parametreleri, aslinda birine
dahi demek i¢in pek de yiiksek olmayan 108 IQ gibi unsurlarla Gould’un dahi-
ligini fazlasiyla abartmistir ve cocugun zekasi hakkinda da belirsizlikler ortaya
koymustur. Her seyden 6nce Gould sadece bir ¢ocuktur ve Gould bir siiredir
yalniz yasamaktadir. Annesi Ruth akil saglig1 yerinde olmadigi i¢in bir psiki-
yatr kliniginde yasamaktadir. Babas1 General Halley ise uzak bir askeri {iste
gorev yapmakta ve oglunu hi¢ ziyaret etmemektedir ancak onunla her hafta
telefonda konusmaktadir. Yalniz yasayan Gould dilsiz bir bakicisinin oldu-
gunu ve bu yiizden telefondan kendisiyle konusamadigina babasini ikna eder.
Boylece bu duruma inanmis goriinen babasinin akli onda kalmamaktadir. Go-
uld bu yalnizlig1 bir sekilde telafi etmek i¢in iki hayali arkadas iiretir: Diesel
ve Poomerang. Diesel iki metre kirk yedi santim uzunlugunda bir dev, Poo-
merang ise saglar1 sifira vurulu bir dilsizdir.

Bir giin, tesadiifi sekilde, bir telefon anketi sirasinda geng bir kadin olan
Shatzy Shell ile yollar1 kesisir. Shatzy, CRB isimli yayinevi i¢in, Ballon Mac
isimli ¢izgi romanin karakteri olan Mami Jane’in 6liimii lizerine anket yapan,
otuzlu yaslarinin basinda bir ¢agri merkezi ¢alisanidir. Shatzy Shell masasinda
her daim Walt Disney’in ve ilk basta Hitler’in kiz1 oldugunu diisiindiigii ancak
sonradan sevgilisi oldugunu kesfettigi Eva Braun’un fotografini tutar. Bunlara
ek olarak bir de ses kayit cihazi vardir, ¢linkii Shatzy ayn1 zamanda bir Western
yapmaktadir. Gould’la gerceklestirdigi telefon konusmasi sebebi ile isten atilir
ve Gould’un bakicisi olur. Gloud’a duydugu sempatiyle onun tirettigi iki tuhaf
arkadasini da kabul eder, onlar1 ¢esitli aktivitelere de davet eder. Shatzy ebe-
veyn ylkiinii iistlenmeyi dener. Onu kotii tiniversite arkadaslarina karsi koru-
maya calisir ve birkag profesoriiyle tanisir.

Gould, tuvaletteyken hayal giicliyle bir boks hikayesi iiretir. Bu hikaye
okura tipki bir radyo yaymiymisc¢asina sunulur. Boylelikle romanda ti¢ farkl
anlat1 oldugu soylenebilir: Bunlardan ilki, Gould ve Shatzy’nin hikayesi, ikin-
cisi Shatzy’nin yazdig1 western hikayesi, sonuncusu ise Gould’un hayalinde
canlandirdig1 boksor Larry Gorman’in hikayesidir. Bu anlatilar arasinda her-
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hangi bir sira yoktur. Anlati seviyeleri i¢ ige gecer, tipki bir sehrin arka sokak-
larinin ana caddelerle kesigmesi gibi. Gould un tam yirmi yedi tane hocasi var-
dir. Roman boyunca Profesor Taltomar, Profesor Martens, Profesor Bandini ve
MondrianKilroy ile tanisiriz. MondrianKilroy, derslerine girip ¢ikmasindan
ote, Gould i¢in 6nemli bir figiirdiir. Belki de Shatzy’den sonra Gould’u 6nem-
seyen, onun dahiligini inkar etmeyen ancak onun igin iyi bir seyler yapmak
isteyen tek kisidir.

Gould, bir dahi olarak kabul edilmesine ragmen pratik zekadan yoksundur.
Bir futbol maginda olabilecek tiim hamleleri hesaplar ancak top ona geldiginde
topa nasil vurulacagini bilememektedir. Bir giin, bir topa vurmasi ile ise hayati
degisir. Tam o anda her seyi geride birakarak baska bir sehre tasinmaya karar
verir. Bir dahi degil, siradan bir cocuk olmay1 secer, diger insanlar gibi yasa-
maya baslar. Hayat artik bildiklerinin 6tesindedir. Roman, Gould’un oldugu
bir sahne ile sona erer. Gould, ¢alistig1 tuvalette boks hikayesine devam etmek-
tedir. Isini bitirdikten sonra esyalarini toplar, dolabinin kapaginda Walt Dis-
ney’in ve Eva Braun’un fotograflarinin yaninda bir fotograf daha asilidir. Ro-
manda bu fotografin kime ait oldugu sdylenmese de Shatzy’ye ait oldugu dii-
stiniilebilir. Arkadaglar1 Poomerang ve Diesel de hala ona eslik etmektedir.

2. Simiilakr, Simiilasyon ve Yer-Degiller ile Sekillenen Kent

Kent, ilk bakista Gould isimli bir ¢ocugun hikayesini anlatiyor olsa da ro-
manin ana karakteri bir bakima kentin kendisidir. Romann orijinal dili Ital-
yanca olmasina ragmen, Baricco eserine Ingilizce bir baslik se¢mis ve onu City
olarak adlandirmustir. Britannica So6zligii’nde, city kelimesi “a place where
people live that is larger or more important than a town: an area where many
people live and work™! olarak tanimlanmustir. Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri’nde
ise sehir kelimesi kent kelimesinin es anlamlisi olarak “Yirmi binden ¢ok nii-
fusu olan, bu niifusunun ¢ogu ticaret, sanayi, hizmet veya yonetimle ilgili is-
lerle ugrasan, genellikle tarimsal etkinliklerin olmadig: yerlesim alani; kent,
site.”? seklinde tanimlanmustir. Ancak kent bunlardan ibaret degildir. italyan
edebiyatinda kurgusal kentler karsimiza Alessandro Baricco’dan 6nce de ¢ik-
maktadir. Bir bagka Italyan yazar olan Italo Calvino’nun Gériinmez Kentler
isimli eseri elli bes hayali kentten olusan bir labirenttir. Calvino bu eseri ile
ilgili verdigi bir konferansta kentler hakkinda su s6zleri kullanmistir:

“Kentler bir¢ok seyin bir araya gelmesidir: Anilarin, arzularin, bir dilin isa-

2. Insanlarin yasadig1 ve bir kasabadan daha biiyiik veya daha &nemli olan bir yer: birgok
insanin yasadig1 ve calistigi bir alan. The Britannica Dictionary, https://www.britannica. com/
dictionary/city, Cevrimici, Erisim Tarihi: 20.04.2024(ceviri bizimdir)

Tiirk Dil Kurumu Soézliikleri, https://sozluk.gov.tr/, Cevrimi¢i, Erisim Tarihi: 20.04.2024
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retlerinin. Kentler takas yerleridir, tipki biitiin ekonomi tarihi kitaplarinda an-
latildig1 gibi, ama bu degis-tokuslar yalnizca ticari takaslar degil; kelime, arzu,
ve an1 degis-tokuslaridir.” (Calvino, 2018: 13)

Alessandro Baricco’nun sunmus oldugu kent ise Calvino’nun kentlerinden
farkli olarak, haritada bulabilecegimiz sehirlere benzese bile tam olarak onlar-
dan biri degildir. Yazar, okurlarin1 da bu kentin sokaklarinda gezmeye davet
eder. Kitabin Italyanca baskisinin kapaginda sdyle yazmaktadir:

“Bu kitap bir sehir gibi, bir sehir fikri gibi insa edildi. Basligin bunu soyle-
mis olmas1 hosuma gitti. Simdi bunu soyliiyor. Hikayeler mahalleler, karakter-
ler sokaklardir. Gerisi gecen zaman, gezme istegi ve seyretme ihtiyacidir. Ug
y1l boyunca orada, Kent’te seyahat ettim. Okuyucu dilerse yine benim yolum-
dan gidebilir. Tiim kitaplarin hem giizelligi hem de zorlugu sudur: Biri digeri-
nin yolculugunda seyahat edebilir mi?” (Baricco, 2013: Arka kapak)

Kitapta bu paragrafi destekler nitelikte Shatzy de su sozleri kullanir:

“Belki de bir meydanda ya da bir parkta yagamak i¢in yaratilmigizdir, orada
durup hayati geciririz, belki de bir kavsagizdir, diinyanin bizim yerimizde dur-
mamiza ihtiyaci vardir, ansizin ¢ekip kendi yolumuza gitsek ¢ok kot olur,
hangi yol, bagkalar1 yol, ben bir meydanim, ben hi¢bir yere ¢ikarmam, ben bir
yerim.” (Baricco, 2001: 164)

Baricco’nun Kent’1 bize net bir konum vermese de 5. Cadde, 7. Cadde, Ana
Cadde gibi cadde isimleriyle, sar1 taksileriyle okurda sanki bir Amerikan seh-
rindeymis izlenimi uyandirir. Biiytik sehirler diisiindiigiimiizde aklimiza hep
Amerikan sehirleri gelir. Jean Baudrillard bu durumdan su sekilde bahsetmek-
tedir: “New York, Los Angeles diinyanin merkezindeler; bunu sdylemeliyiz,
burada bir sey hem bizi costuruyor hem de diis kirikligina ugratiyor olsa da.”
(Baudrillard, 2018a: 36) Baricco, agik acik Amerika’da olmayan ancak oku-
dugumuzda aklimiza hemen Amerikan sehirlerini getiren bir kent olusturmus-
tur. Aklimiza neden hemen Amerikan sehirleri gelmektedir? Bu bir tiir sahte
asinaliktir, bu biiylik Amerikan sehirlerini bilmesek bile goriince onlar1 taniriz
(Auge, 2021: 44). Yine de Baricco’nun Kent’inde herhangi bir merkez, bir
meydan karsimiza ¢ikmaz, sokaklarda sadece dolasiriz. Kimliksel, tarihsel ya
da iligkisel olarak tanimlayamadigimiz Baricco’nun Kent’1 bir yer-degil olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Antropolojik yerlerle benzerlikler kurulsa da tam ola-
rak onlar ile 6zdeslesemez, biitiinlesemez. Baricco’nun Kent’1 asla tam anla-
miyla mevcut degildir. Yukarida da belirtildigi gibi Amerika ile iliskilendirsek
bile Amerika’nin gergekligini de sorgulamak gerekir:

“Amerika ne bir diis ne de bir gerceklik; o, bir hiper-gerceklik. Bir hiper-
gergeklik ciinkii baglangictan bu yana gerceklesmis gibi yasanmis bir iitopya.
Burada her sey gercek, pratik ve sasirtici. Ola ki Amerikan ger¢egini yalnizca
Avrupal1 gérebiliyor; ¢linkii taklidin en iyisini, biitiin degerlerin i¢kinliginin ve
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somut uygulamasinin taklidini o buluyor burada. Amerikalilarda hi¢ simiilas-
yon kavrami yok. Simiilasyonun en giizel 6rnegi kendileri.” (Baudrillard,
2018a: 43)

Hikayede baska bir boyut olan Shatzy’nin Western’i de aslinda tipik bir
Amerikan ve Bati unsurudur. Western, Closingtown isimli bir kasabada gec-
mektedir. Shatzy’ nin Closingtown’1 da tipki Baricco’nun Kent’i gibi bir yer-
degil 6rnegidir, herhangi bir haritada bulunmaz ancak bize bazi referanslar su-
nar. Closingtown ¢6liin ortasinda, boslukta olan bir kasabadir. Otesinde ya da
berisinde hi¢bir sey yoktur:

“Aylarca yolculuk edip hi¢ kimsenin gitmedigi kadar uzaklara gittiler. Bu
topraklara geldiklerinde haftalardir yollarin1 bulamiyorlardi. Hicbir sey yoktu.
Civardaki kanyonlarda yalnizca goriilmez kdylerine gizlenmis Kizilderililer
vardi. Arne Dolphin gece i¢in kervani durdurdu. Ertesi giin nereye gitmeyi dii-
stindiigiinli bilmiyorum. Ama bir daha hi¢bir yere gitmedi. Sabah birisi nehir-
den gelip orada suyun parladigini sdyledi. Altin. Orman, verimli toprak, otlak
ariyorlardi. Altin buldular. ArneDolphin bunun bir sir olarak kalmasina karar
verdi. Obiir on alt1 aile reisine bir anlasma 6nerdi. Bes yil diinyadan uzak cali-
sacaklar, sonra da herkes kendi altiniyla istedigi yere gidecekti. Kabul etti-ler.
Diinyanin higbir haritasinda bulunmayan Closingtown dogdu.” (Baricco,
2001: 241-242).

Burada hikaye okurlara sinemasal bir anlati sunmaktadir: Col, Kizilderili-
ler, saloonlar, diiellolar, insan avlari... Closingtown bu anlamda bir simiilakr,
bir klise, bir yer-degildir. COl denildiginde akla gelebilecek her seye sahiptir
ancak yine de harita iizerinde var olmamaktadir. “Belirli yerler sadece onlari
cagristiran kelimeler lizerinden var olmaktadir ve bu anlamda onlar yer-degil-
lerdir veya daha dogrusu hayali yerler, bayag: titopyalar, kliselerdir.” (Augé,
2021: 106-107). Bu anlamda Closingtown da ¢6l denildiginde ya da bir wes-
ternden bahsedildiginde cagrisim yapan tiim kelimelerin bir sentezidir.

Closingtown da her tiirlii derinligin yok oldugu, zamanin yittigi, insanlarin
yalniz ve dis diinyadan izole oldugu bir kasabadir. Yoktan var olmustur. Hem
Baricco hem de Shatzy kendi mekanlarin1 olustururken Bat1 imgesini kullan-
miglardir. Her iki mékan da olmas1 gerektigi gibidir. Daha 6nce de belirtildigi
gibi Baricco’nun Kent’i ve Shatzy’nin Closingtown’1 Bat1 kelimesinin ¢agri-
simi lizerinden var olmaktadir. Bu yiizden bir ¢esit yer-degil, bir ¢esit klisedir-
ler. Her sey taklit olarak, simiilakr olarak yeniden ortaya ¢ikmaktadir. Ba-
ricco’ya gore Bati, basariya mahkim belirli bir metanin mitkemmel prototipi,
var olmayan ancak herkesin var olduguna inanmasi ile gergek olabilecek bir
seydir (Baricco, 2015: 14). Baricco, romaninda da bu Bat1 imgesinden bahset-
mistir. Gould’un tiniversitedeki hocalarindan biri olan Profesér Bandini bir
dersinde porch, yani verandalardan bahsetmektedir: “Nitekim Bati’da, hemen
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herkesin bir verandasi vardi.” (Baricco, 2001: 134). Bu ciimlede yine bir ¢esit
kliseye yer verilerek Bati imgesi olusturulmustur, herkes Bati’daki evlerin bir
verandasi olduguna inanmaktadir. Bu verandalar da bir bakima, bir yer-degil
ornegidir. Ciinkli hem oradadirlar hem de orada degillerdir, kimliksizlerdir.
Evin mi yoksa bahg¢enin mi bir parcasi oldugu tam olarak anlasilamamaktadir:

“Porch’un tuhafligi, diye devam etti Profesoér Bandini, tabii ki hem bir ic,
hem de bir dis mekan olmasindadir. Bir anlamda, uzun bir esiktir, bu esik sa-
yesinde ev artik disarinin tehdidi altinda degildir ve olmayacaktir da. Bir ser-
best bolgedir ve burada, her evin belirttigi ve gerceklestirdigi korunan yer dii-
stincesi, taniminin Gtesine gidip, neredeyse korunmasiz bir bigimde agikligin
isteklerine direng gostermek i¢in yeniden ortaya ¢ikiyor. Bu anlamda her sey-
den Once zayif yer, dengede diinya, siirgiinde diisiince gibi goriinebilir. [...]
Insan bir verandada genelde sirt1 eve doniik oturur, ¢ogunlukla da sallanan bir
sandalyede. Tabloyu tamamlayacak olursak, elinde i¢i dolu bir de tiifek tutar.
[...] Sonugta, diye devam etti Profesor Bandini, o insan ve o porch, laik bir
ikona olusturur, ama ayn1 zamanda kutsal bir ikonadir bu, insanin kendine ait
bir yere sahip olma hakkin1 temsil eder, basit bir sekilde var olan seyin belirsiz
varligindan kurtarilir.” (Baricco, 2001: 134-135).

Romanda ¢ok sik Bat1 imgesine yer verilir. Western, verandalar, yol kenar1
restoranlar1 gibi birgok unsur bize Bati’y1 animsatir ¢iinkii Bat1 ideal olandir.
Ideal kentten sonra ideal eve gegcis yapilir. Ideal Bati evlerinin verandas: vardir.
Shatzy, cocuklugunun en giizel anilarindan biri olarak Ideal Ev Fuari gezisin-
den bahseder:

“En inanilmaz sey, gergek evler insa etmeleriydi ve kii¢iik sokaklari, kose-
lerinde lambalar1 olan akil almaz bir iilkede dolasiyordu insan ve evlerin hepsi
degisik, ¢cok temiz ve yeniydi. Her sey ¢ok diizenliydi, perdeler, kiiciik cadde-
ler, hatta bahgeler vardi, bir diisler {ilkesiydi. Her seyin kartondan yapilmis
oldugunu diisiinebilirdi insan, ama ger¢ek tugladan yapiyorlardi, cicekler de
gergekti, her sey gercekti, girip i¢ine oturabilir, merdivenleri ¢ikabilir, kapilar
acabilirdiniz, gercek evlerdi.” Baricco, 2001: 34-35).

Shatzy’nin bahsettigi evler ger¢ek olmamalarina ragmen ger¢ek goriiniimii
kazanan, gerceginden ayirt edilemeyen simiilakr evlerdir. ideal Ev Fuari’nda
bir ¢esit ideal ev simiilasyonu olusturulmustur: “Gergektiler, ama gercek degil-
diler: Insan1 aldatan da buydu.” (Baricco, 2001: 35). Ideal ev simiilasyonunda
sadece evler degil, evlerde yasayan ideal insanlar da simiile edilmistir:

“I¢ine orada yasityormus gibi yapan birilerini koyuyorlards, ne bileyim, &r-
negin salonda gazetesini okuyup piposunu i¢en bir adam oluyordu, bazen iist-
lerinde pijamalari, ranzalarda yatan ¢ocuklar bile oluyordu, ranzalar harikaydi,
biz hi¢ boyle yatak gérmemistik. O ideal etkisini yaratmak icin hep, anliyor
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musunuz? Onlar, canlandiran kisiler de idealdi. Teyzem mutfakta ideali can-
landirtyordu, iizerinde resimli bir 6nliikle sik ve glizeldi.” (Baricco, 2001: 35).

Bu bir gesit tiyatro, gérkemli bir aldatmaca olan ideal Ev Fuari, Shatzy nin
ilgisini ¢okg¢a ¢ekmistir. Evlerin aldatmaca olmasinin yani1 sira evlerin i¢inde
yasayanlarin da kimse onlar1 izlemiyormus, kendi siradan hayatlarini yastyor-
mus gibi davranmasi, bu tiyatronun ve aldatmacanin birer pargasi olmalari
Shatzy’yi cezbetmistir. Bat1 imgesi, hayali sehitler, Ideal Ev Fuar insanlara
bunlarin gercekte nasil olmasi gerektigini gostermek i¢in diizenlenmistir.
Shatzy’ye gore ideal ev ya da ideal kent insanlarin kendilerini i¢inde giivende
ve mutlu hissettikleri yer olmalidir, bu bir aldatmacadan ibaret olsa da.

Romanda aktarilan, kendimizi Amerika’da ya da Bati’da hissettirecek bir
baska unsur ise fast-food restoranidir. Shatzy, Gould, Diesel ve Poomerang bir
fast-food restoranina giderler, sadece iki cheeseburger ve iki portakal suyu al-
mak istemektedirler. Restoran calisani ile Shatzy’nin arasinda gegen diyalog
giinlimiiz insan1 i¢in olduk¢a tanidiktir, aklimiza McDonald’s, Burger King
gibi zincir restoranlarda yasadigimiz tecriibeleri getirmektedir:

“.iki cheeseburger ve iki portakal suyu.

-Patates kizartmasi ister misiniz?

-Hayr, tesekkdirler.

-Fiyata patates kizartmasi dahil.

[...] -Bir ¢ift cheeseburger alabilirsiniz, 5 no.’lu monii, patates kizartmasi
yok i¢inde ve fiyat1 ayni.

-Neyle ayn1?

-Bir cheeseburger ve bir portakal suyuyla.

-Bir ¢ift cheeseburger tek cheeseburgerle ayni fiyatta mi? (...) Olur sey de-
gil.

-5 no.’lu moniiyli mii alirsiniz?

-Hayir. Yalnizca bir cheeseburger istiyoruz. Birer tane. Cift cheeseburger
falan istemiyoruz.

-Nasil isterseniz. Ama bosa para harciyorsunuz.” (Baricco, 2001: 92-93).

Her zaman fazlanin daha iyi oldugu fikri, insanlarin daha az para 6deyerek
daha fazla yiyecek almasi fikri miisterilere sik sik sunulmaktadir. Bu zincir
fast-food restoranlarinin yayilmasi kiiresellesmenin bir getirisi olarak kabul
edilmektedir. Calisanlar daha az para 6demeleri karsiliginda miisterileri daha
fazla yemeye ikna etmeye calismaktadirlar. Siklikla su meniiniin yaninda su
yiyecek ya da su icecek iicretsiz gibi promosyonlar teklif etmektedirler. George
Ritzer bu durumu soyle agiklamaktadir:

“Hazir yiyecek restoranlarinda miisteriler ve tezgahtarlar arasindaki etkile-
sim uzunluk ve kapsam bakimindan sinirli oldugu i¢in, biiyiik oranda rutinles-
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mis hale gelebilmektedir. Dolayisiyla McDonald’s, ¢alisanlarin miisterilerle il-
gilenirken takip etmek zorunda oldugu bir dizi diizenlemeye sahiptir. Ornegin,
hizmet yedi adimdan olusmaktadir: Miisteriy1 selamla, siparisi al, siparis edi-
lenleri topla, siparisi sun, 6demeyi al, miisteriye tesekkiir et ve isi tekrar etmeyi
iste. [...] Hazir yiyecek restoranlarinda, ¢alisanlarin miisterilerle etkilesimle-
rinde belli komutlara uymalariyla 6ngoriilebilirlik de saglanmis olur. McDo-
nald’s’ta en ¢ok bilinen komutlar ‘Patatesinizi sununla ister misiniz?’ ve ‘Me-
niiniize ek olarak elmali turta ister misiniz?’ sorularidir. Bu tiir komutlar is¢iler
ve miisteriler arasinda son derece dngoriilebilir etkilesimler kurmaya yaramak-
tadir. Miisteriler bu komutlar takip etmeseler bile, McDonaldlasmis sistemler-
deki calisanlar karsisinda kendi basit ve recete benzeri yanitlarini gelistirir hale
gelirler. [...] McDonaldlasmis bir toplumda, diger tiirden sahte etkilesimler
gitgide norm haline gelmektedir.” (2022: 210- 211).

Romanda gerceklesen olay da tam olarak boyledir. Zincir restoran ¢aligan
miisterilere promosyonlar1 vermezse isinden olacagini belirtir. Bu sebeple bir
bakima bu sahte etkilesime uymak zorundadir. Karsisindakine bir soru yonelt-
memektedir, karsisindaki miisteriden bir cevap beklememektedir. Promosyon
vardir ve o miisteriye verilmelidir. Shatzy’nin geri ¢evirdigi patates kizartma-
sindan ve ayni fiyata daha fazla hamburgerden sonra Gould bir tatl istedigini
sOyler bunun iizerine restoran ¢alisani ona bir de ekstra tatli eklemesi gerekti-
gini ¢linkii bedava oldugunu sdylemektedir. Shatzy istemeyerek de olsa so-
nunda ikna olur. Ancak olaylar burada da bitmez. Yemek yemek iizere masaya
oturduklarinda Gould hamburgerine sarili kagid1 acar ve bir hamburger daha
kazandigini goriir. Shatzy bitkin bir sekilde, bu asir1 tiikketim kiiltiirtinden kag-
mak icin hi¢bir sey yemeden restorani terk eder. Shatzy bir bakima defolu bir
tilkketici konumundadir. Disan ¢iktiklarinda, iizerinde restoranin resmi olan
sapkal1 bir palyago tarafindan durdurulurlar, bu palyago Shatzy ve Gould’a
tizerinde hamburger yiyorum yazan bir balon verir. Palyago, Shatzy’yi 500
cheesebaconburger, ardindan yliksek performansli bir sa¢ kurutma makinesi,
ardindan bir dondurucu ve son olarak bir mikrodalga firin kazanmasini sagla-
yacak bir yarismaya katilmaya davet etmektedir. Sahne, Shatzy’nin sinir krizi
gecirmeye ¢ok yaklagsmasi ve Gould’un a¢ olmaktan sikayet etmesiyle sona
erer. Bu, siiphesiz, tiiketicilik tizerine ¢ok gii¢lii bir yorumdur. Toplum, vatan-
daslarin1 gercekten ne istediklerine bakmadan tiiketmeye zorlamaktadir. Bu
promosyonlar, bedavalar, yarigsmalar ve indirimler bombardimani ile kars1 kar-
stya kalan Shatzy, kendini yabancilasmis bulurken, olaylardan bunalmis Gould
a¢ kalmistir. Roman burada tiiketim kiiltliriin{in bir 6rnegini sunmaktadir. Zin-
cir restoran ¢alisaninin sesi tek diizedir ve siirekli ayni seyleri tekrarlamaktadir.
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Hatta hem ¢alisanin hem de maskotluk yapan palyagconun birer ismi bile yok-
tur, yalnizca gorevleriyle varliklarini stirdiiriirler. Ciinkii tiiketici toplumda yer
alan liyeler de birer tiikketim {irtiniine dontismektedirler (Bauman, 2023: 73).

Romanda bir bagka tiiketim ve Bat1 6geleri iceren unsur ise Shatzy’nin bir
snack-bara gittigini anlattig1 anisidir:

“Herkes yemek yiyordu ve herkes kelimenin tam anlamiyla aklina estigi
gibi giyinmisti, sabah kalkmis ve giyecek bir seyler segmisti, gdmlek, kirmizi
olanin1 ve gogiis kismi dar elbiseyi, tam istedigini se¢misti ve simdi orada otu-
ruyordu [...], yarin her seyi bastan yapacaklardi, gomleklerden mavi olanim
segecekler, uzun elbise giyeceklerdi, ¢illi sarisinin annesi muhakkak hastane-
nin birinde yatiyordu, kan tahlilleri kotii ¢ikmisti, ama o simdi orada biraz si-
yahlagmis patates kizartmalarini digerlerinden ayiriyor, bir yandan da benzin
pompast bicimindeki tuzluga dayali gazeteyi okuyordu, beysbol giysileri
icinde biri vardi, eminim ki yillardir beysbol sahasina adim atmiyordu, ogluyla
birlikteydi, kiiciik bir ¢ocuk, kafasina vurup duruyordu, kafasinin arkasina, her
defasinda ¢ocuk sapkasini diizeltiyordu, bir beysbol sapkasiydi ve babasi sak,
bir tokat daha, biitiin bunlar duvara asili bir televizyonun altinda, dalga dalga
gelen yolun giiriiltiistinde yemek yerlerken oluyordu.” (Baricco, 2021: 10-11).

Otoban kenarindaki yemek yeme alanlari, beysbol giysili insanlar, benzin-
lik temasi gibi gondermeler akillarda hemen Amerika’y1 ve Amerikan filmle-
rini ¢agristirmaktadir. Annesinin koti tahlillerine ragmen koti kizarmis pata-
tesleri iyilerinden ayiran ¢illi kiz da tiiketici toplumun bir ferdidir, davranisla-
rin1 diistinmeden uygulamaktadir. Tiiketiciler toplumu anda mutlu olmay1 su-
nan ve mutsuzlugu gerekcelendirmekten kaginan bir toplumdur (Bauman,
2023: 58). Romanda bu tiir tiikketim kiiltiiriine deginildigi gibi ¢esitli medya
araclarindan da bahsedilerek bu kiiltiir zenginlestirilmektedir. Ornegin Go-
uld’un boksor Larry Gorman ile aktardigi hikdye sanki bir radyo yayimniymis-
casina sunulur. Gould, babas1 heniiz evden ayrilmadan 6nce onunla radyo ya-
yilar1 dinlemektedir bu sebeple anlatisini da bu sekilde gerceklestirmek siip-
hesiz babasi ile ge¢irdigi o mutlu anlar1 animsatan bir referanstir. Gould un
evinde bir de televizyon vardir, Poomerang onu bir Japondan ¢almistir. Ancak
bu televizyon diger televizyonlarin aksine tahtadandir: “Gould ¢alismadigini
sOyledi. Uzaktan kumanda aletinin biitiin tuslarina basiyordu ama higbir sey
olmuyordu. Shatzy aldiklarin1 mutfak masasinin lizerine koydu. Kapali tele-
vizyona dogru bir goz atti. Yapma tahtadandi, belki de gercek tahtadandi.”
(Baricco, 2021: 108).

Bu alintida oldugu gibi romanin bagka boliimlerinde de bu tahtadan televiz-
yona tekrar deginilir. Bu televizyon da Poomerang ve Dieselile birlikte Gould’
un yarattig1 simiilasyon evrenine aittir. Gould televizyon karsisinda sanki ger-
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cekten izleyecekmis gibi oturmakta, calismamasindaki sorunun kumandada ol-
dugunu diisiinmektedir. Bu simiilasyon siireci, hipergercek bir siirectir, yani
gercekten daha gergek gortinmektedir (Baudrillard, 2021: 117). Giintimiizde
toplumsal yasamda 6nemli olan sey sahip olmaktan ziyade sahipmis gibi go-
riinmektir (Debord, 2021: 38). Gould ise gergek bir televizyona sahipmis gibi
yapmamakta ancak, gercek bir televizyona sahip oldugunu diisiinmektedir.

Kent’te karsimiza ¢ikan diger bir 6nemli unsur ise profesorler ve verdikleri
derslerdir. Ne kendileri ne de dersleri rastlantisal olarak secilmemistir, hepsi
bir amac tasimaktadir. Gould’un en sevdigi hocasi olan MondrianKilroy, egik
nesneleri arastiran bir istatistik hocasidir. Ancak 11 no.’lu dersi Claude Mo-
net’nin Niliiferler’ine adanmustir. Sekiz ayr1 parcadan olusan bu eserin tek yap-
t1g1 “bir niliifer batakligini1 6limsiizlestirmekti. S6yle goze ¢arpan birkag agac,
biraz gokylizli, ama sonugta su ve niliiferler var resimde. Bundan daha anlam-
siz ve sonugta daha kitsch bir konu bulmak zordur.” (Baricco, 2021: 82).
Kitsch, seyleri oldugundan daha farkl: sekillerde yeniden iiretir, orijinalin es-
tetiginin karsisina bir simiilasyon estetigi koyar (Baudrillard, 2013: 138). Bu
tablonun temsil ettigi sey niliiferler, ¢icekler ya da bataklik degil, tabloya, bu
sekiz pargaya bakan kisinin bakisidir. MondrianKilroy i¢in Niliiferler’i bu ka-
dar ¢ekici kilan sey ise tablo pargalarinda egri olmayan bir nokta bile bulun-
mamasidir. Insanlarin Niliiferler’i nasil gordiikleri ya da nasil gdremedikleri
de 6nemli bir noktadir:

“Kapidan igeri adim atar atmaz higbir sey anlamamaya basliyorlardi, ¢linkii
alisilmis gérme gorevinden uzaklastirilmis, belli bir goriis noktasinin meske-
ninden (421 no.lu diyapozitif) atilmis ve baslangicini bosuna aradiklar1 bir
alanda yayilmis gibi hissediyorlardi kendilerini. [...] Er ge¢ cesaret edip yak-
lasirlar. Gidip bakarlar. Hem de yakindan. Elleyebilseler elleyecekler, ama par-
maklarini degdiremediklerinden gozlerini dayarlar. Ve artik hi¢bir sey1 diisii-
nemeyeceklerinden bir daha goremezler, yalnizca yagl ve anarsik firca darbe-
lerini fark ederler, kirli tabaklarin dibi gibi, hardal, repel ve mavi mayonez gibi
ya da izlenimci hela duvarlarinin kromatik virgiilleri gibidirler. Giilerler. Ve
hemen neyi gormemekte olduklarini -niliiferleri- asag1 yukar1 anladiklart nok-
taya geri donerler. Arkalarina bakmadan geri giderken kendi kendilerine o ada-
min nasil uzaktan goriip yakindan ¢izebildigini sormadan edemezler [...] Fo-
tograf makinelerinin yenilgisini yumusak gri kiliflarin sicakligindan kurtarir-
lar. Niliiferler’in fotografini c¢ekerler. Duygulandirici. Diismanin toplarina
kars1 atilan koltuk degnegi. Gozden kacan niliifer donanmalarina karsi pike
yapan kamikazeler gibi 50 mm.’lik objektifler. Acimasiz kurallara gore flaga
bile izin yoktur: diz ¢okerek, bel bilikerek, agirlik merkezinin 6tesinde sende-
leyerek diizeltilen insani goriintiiler arayip film seritlerini doldururlar, ama bu
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goriintiiler imkansizdir. Belki de fotograf makinesinin mucizevi ve kimyasal
yardimina bel baglayip herhangi bir bakis dilenirler.” (Baricco, 2021: 83).

Baudrillard fotografi en saf ve en yapay imge olarak gormekte, teknik ci-
hazla diinya arasinda bir su¢ ortaklig1 yarattigini iddia etmekte ve fotograf ¢ek-
me eylemini sug ortakligina sizan bir sanat olarak kabul etmektedir. Imge ola-
rak fotograf bir gosterim degil, ancak bir temsilin anlik kurgusudur (Baudril-
lard, 2018: 141-144). Baricco da bu sebeple Niliiferler’in fotograflanma anini
bir savas sahnesi gibi anlatir, bu sebeple bu goriintiilerin imkansizligindan bah-
seder. Niliiferler’1 gergekten gorebilmek bile basli basina bir problemken Ni-
liiferler’in fotografin1 gérmek daha da sorunsaldir. Ciinkii onlar1 ziyaretci de-
gil, 50 mm’lik fotograf makinesi objektifi gormektedir. Miizede bir tiirlii gore-
medikleri Niliiferler’in fotografim ¢ekmeye calisan turistler, tabloyu teknik
olarak yeniden iireterek onu objektif araciligiyla gérmeye calismaktadir. Boy-
lelikle sanat eseri siirekli yeniden iiretilerek evlere kadar gelmektedir. Onemli
bir eser, siradan bir televizyon programinda karsimiza ¢ikabilmekte, bir usb
bellegin i¢indeki sayisiz dosyanin i¢inde unutulabilmektedir. Bu durum sanat
eserini agindirmaktadir.

Romanin 6zetinde de bahsedildigi lizere Shatzy’nin masasinda iki kisinin
fotografi bulunmaktadir. Bunlardan birisi Hitler’in sevgilisi Eva Braun digeri
ise Disney’in yaraticist Walt Disney’dir. Bu iki ismin se¢imi de rastgele bir
secimden ibaret degildir. Shatzy ¢cocukken babasi ¢cok calismakta, mutsuzlugu
sebebiyle meslegine siginmaktaydi. Onun ¢ok calisiyor olmasi Shatzy’de bir
tiir baba boslugu yaratmaktadir ve bir giin annesi ona Eva Braun’un fotografin
vererek onun Hitler’in kiz1 oldugunu, o basardiysa Shatzy’nin de basarabile-
cegini sOyler. O andan itibaren Shatzy Hitleri babasinin yerine koyar:

“Clinkii babalarin en kotiisiinde bile iyi bir seyler vardir, dedi bana. Ve o
bir seyleri sevmeyi 6grenmek lazimdir. Diistiniiyordum, Hitler’in nesinin iyi
olabilecegini tahmin etmeye ¢alistyordum [...] Hitler. Olacak sey degil! Alcak
sesle bir seyler diyordu bana, Almanca ve sonra eliyle, sag eliyle, yavasca sac-
larim1 oksuyordu ve ne kadar tiiyler tirpertici gelse de, o el tath ve sicakti ve
hostu, i¢inde bir ¢esit bilgelik vardi, seni kurtarabilecek bir el ve ne kadar ig-
reng gelse de, sevebilecegin bir eldi, sonunda seviyordun, sonunda babanin sag
elinin, tatlilikla, tizerinde olmasinin ne kadar giizel oldugunu diisiintiyordun.”
(Baricco, 2021: 18).

Ancak yillar sonra Shatzy, bir dergi araciligiyla, Eva Braun’un Hitler’in
kiz1 degil sevgilisi oldugunu dgrenir. Inandigy, bir baba simiilakri olarak Hitler,
zihninde yeniden canlandirdigi bu oyun paramparca olur. Walt Disney’in fo-
tografi ise Eva Braun’unkinden biraz daha biiyiiktii, poz verdigi yer ise Dis-
neyland, Anaheim, Kaliforniya’ydi. Shatzy, Walt Disney’1 soyle tanimlamak-
tadir:
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“Uzun s6ziin kisas1 o en biiyiiktii, hep en biiyiik oldu. Biiyiik bir asiydi,
diyebiliriz, ama mutluluk isini iyi biliyordu, iy1 beceriyordu, hi¢ zorluk ¢ek-
meden, dogrudan mutluluga ulastyordu ve herkesi pesinden siiriiklemisti, evet
herkesi, gelmis ge¢mis en biiyiik mutluluk kiralayicisi, herkese, herkeseye ve
her zevke uygun mutlulugu vardi, 6rdek ve cilice ve bambi Gykiileriyle, diisii-
necek olursan, nasil yapabildi, oturup tiim o biiylik karmasadan dyle bir seyler
cikardi ki, biri sana mutluluk nedir, diye sordugunda, tam olarak ne oldugunu
bilmesen de, tadini, nasil desem, lezzetini bilirsin, yani ¢ilekli, ahududulu de-
mek gibi, pek begenmesen de, kabul etmelisin ki mutluluk o taddadir, haklisin,
hepsi tamamen uydurma seyler, ger¢cek mutluluk olamaz onlar, yani asil mut-
luluk, ama olaganiistii taklitlerdi, orijinalinden daha iyi.” (Baricco, 2001: 24)

Walt Disney, Disneyland’in beynidir. Disneyland ise “biitiin simiilakr dii-
zenlerinin i¢ ige ge¢mis oldugu kusursuz bir modeldir.” (Baudrillard, 2021:
27). Disneyland bir tiir minyatiir Amerika’dir. Diinyanin bir¢ok yerinde bir
Disneyland vardir, ancak bu mekanlar o kadar kimliksizdir ki, nerede olursak
olalim sanki Amerika’daymisiz hissi verir. Bu yiizden Shatzy’nin masasinda
bulunan Walt Disney’in fotografinin Kaliforniya, Amerika’da ¢ekilmis olmasi
sasirtict degildir. Disneyland dis diinyanin varligini unutturarak sizi mutlu et-
meyi amaglamakta, dis diinyay1 gizlemektedir. Aslinda Amerika’nin Disney-
land’a benzedigini gizlemeye ¢alismaktadir (Baudrillard, 2021: 29). O halde
Disneyland da hiperger¢egi gizlemeye c¢alisan bir kopyadir. Baudrillard yetis-
kinlerin Disneyland’a gitmesini sdyle agiklamaktadir: “Disneyland ¢ocuksu-
lugun gercek anlamda her yere hakim oldugunu gizleyebilmek amaciyla ku-
rulmus minik bir evren olup, yetiskinlerin de buraya gelerek ¢ocuklasmalarina
olanak tanimakta ve gercekte ¢ocuk olmadiklarina inandirilmaya calisilmakta-
dir.” (Baudrillard, 2021: 29). Belki de tam bu yiizden Shatzy masasinda Walt
Disney’in fotografini tutmakta, artik bir cocuk olmadigini, Eva Braun’un Hit-
ler’in kiz1 degil ancak, sevgilisi oldugunu, bu hikdyeye artik inanmadigini ken-
dine hatirlatmakta ve Disneyland’in, Walt Disney’in yaydigi mutluluktan fay-
dalanmaya ¢alismaktadir. Romanin sonlarinda sahit oldugumuz Gould’un isin-
deki dolabin i¢inde yer alan fotograflardan birinin de Walt Disney’e ait olma-
sinin sebebi de budur. Gould o topa vurmastyla baslayan yeni hayatinda artik
seyretmeyip oynamaya karar verdigi yeni hayatinda artik ne dahi ne de ¢cocuk
olmadigini kendine hatirlatmaktadir.

Sonug¢

Bu makalenin amaci Cagdas Italyan edebiyatinin énemli isimlerinden biri
ve ¢ok yonlii bir yazar olan Alessandro Baricco’nun Kent isimli eserine simii-
lakr ve simiilasyon kavramlarinin yansimalarii incelemekti. Bu sebeple ma-
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kalenin giris boliimiinde cagimizda simiilakr ve simiilasyon diisiincesini gelis-
tiren Jean Baudrillard’in kuramlarina yer verilmis, simiilakr ve simiilas-yon
kavramlarinin tarth boyunca nasil sekillendigine kisaca deginilmistir. Glinii-
miizde bu iki kavram Baudrillard’in 6nemli ¢caligmalar1 sayesinde hala giincel-
ligini korumaktadir. Baudrillard da kendinden 6nceki diisiiniirlerin fikirlerini
ve calismalarim takip ederek kendi teorisini ortaya atmistir. Bu iki kavrami
toplum, kitle iletisim araglari, ¢esitli mekanlar, tiikketim aliskanliklar1 gibi ol-
gular lizerinden inceleyerek derin bir tahlil sunmustur. Yasadigimiz ¢agda tiim
nesneler gercekliklerini yitirerek gercekligin 6tesine gectikleri i¢in artik gercek
olup olmadiklar1 anlasilamamaktadir. Simiilakriar ve Simiilasyon kitab1 ger-
cekligin yitimini en acik sekilde ortaya koydugu kuramidir. Gergekligin yerini
bir simiilasyon evrenine biraktigi, artik sadece bir hipergerceklikten bahsedi-
lebilecegini diisiinen Baudrillard’in fikirleri, glinlimiizde daha anlagilir bir hal
almistir. Simiilasyon evreninde higbir seyin kokeni belli degildir, gergek ile
sahte arasindaki fark yok edilmeye ¢alisilmaktadir. Ve bu evren gercekten daha
gercektir. Marc Augé da simiilakr ve simiilasyon kavramlarinin mekén algi-
arimiz1 da degistirdigini One siirerek yer-degiller kavramini ortaya atmistir.
Boylelikle taklit ve mimesis lizerinden incelemeye basladigimiz kavramlar za-
manla simiilakrlara, sonra simiilasyonlara en nihayetinde de yer-degillere do-
nusmustur.

Makalede incelenen, Alessandro Baricco’nun 1999 yilinda yayimlamis ol-
dugu Kent romani ise Baricco’nun en zengin eserlerinden biridir. Western,
boks maclari, iiniversite dersleri ve hocalari, imgeler ve bir kent ile zengin-
lestirilen bu roman icerisinde fazlasiyla simiilakr ve simiilasyon 6geleri barin-
dirmaktadir. Romani okumaya baslamadan 6nce akillara sehirde gecen bir ro-
man okuyacak olmak gelir ve bu romanda sehir ana karakterdir. Ancak Ales-
sandro Baricco, sehri ana karakter haline getirirken herhangi bir sehir ad1 ver-
memektedir. Sehirden bahsetmeden ustalikla sehrin sokaklarini, imgelerini, bi-
nalarin1 anlatmaktadir. Bunlar romanda karsilasacagimiz karakterlerdir. Bu
acidan sehir bir yer-degil olarak karsimiza c¢ikmustir. Ana karakterlerden
Shatzy Shell’in yaptig1 western de Closingtown isimli bir kasabada ge¢mekte-
dir. Bu kasaba bize yine bir yer-degil 6rnegi sunarken bir yandan da Bati si-
miilakr olarak sekillenmistir. Tiim bu dogrultularda akillara Amerika’y1 geti-
ren bu iki mekan Jean Baudrillard’in diisiinceleriyle agiklanmaya ¢alisilmistir.
Romanda sunulan ideal ev fuari, zayif mekan gibi verilerle de bu diisiinceler
pekistirilmistir. Kent’te 6nemli bir diger unsur ise fast-food restoranidir. Gii-
nlimiiz toplumunun tiiketim aligkanliklarini sekillendiren baslica fast-food res-
toranlari, romanda sunulan Amerikan riiyasin1 da kuvvetlendirmistir. Bu kav-
ramin agiklanabilmesi i¢in George Ritzer’in goriislerine yer verilmis, McDo-
naldlagsma’nin romana ve hayatimiza nasil yansidigi incelenmistir. Simiilakr
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ve simiilasyon kavramlar1 ise ¢ogunlukla romandaki profesorlerin verdikleri
derslerde karsimiza ¢ikmis ve bu dogrultuda ele alinmustir.

Alessandro Baricco, yasaminin her alaninda simiilakr ve simiilasyon kavra-
mlarindan, bu kavramlarin sanata ve tiiketime yansimalarindan etkilenmistir.
Eserlerinde siklikla sanat, tiiketim, kiiltiir, mekan gibi konular kendilerini tek-
rar etmektedir. Baricco da bu konular1 irdelemis, zamanla nasil degistiklerini,
nasil ele alindiklarini hem edebi eserlerinde hem de diger yazilarinda ortaya
koymustur. Calismanin bir diger sonucu ise Alessandro Baricco’nun eserinde
karsimiza ¢ikan simiilakr ve simiilasyon yansimalarinin alisilagelmis tiirlerden
farkli olusudur. Simiilakr ve simiilasyon kavramlarinin sadece bilimkurgu ve
distopya eserlerine 6zgii kavramlar olmadiginin kanitlanmasi hedeflenmis, ve-
rilen kuramsal ve kavramsal bilgiler esliginde yapilan incelemelerle bu hedef
gergeklestirilmistir.

Bu makalede ortaya ¢ikan en énemli sonug sudur: Postmodern ve kiiresel
diinyamizda artik her sey bir simiilasyona, bir gosteriye dontigmiistiir. Ales-
sandro Baricco, 1999 yilina yayimladigi eserinde giinlimiiz insaninin, insan
iligkilerinin kitle iletisim araglarinin, sosyal medyasinin nereye dogru ilerledi-
gini ongormiistiir. Gergcek ve simiilasyon, orijinal ve simiilakr arasindaki sinir
yok olmustur. Giinliik hayatlar yer-degiller ile dolmustur. Cevremizde algila-
digimiz durumlarin gergekligini ¢ogu zaman sorgulamadan bize goste-rilmis,
bize verilmis olana inanarak yasamaktayizdir. Ve bu gosterilen, verilmis sey-
lerin biiyiik bir cogunlugunu kopyalar, simiilakrlar, simiilasyonlar olusturmak-
tadir. Alessandro Baricco, kitle iletisim araglarinin, sosyal medyanin heniiz bu
kadar hayatlarimizin bir par¢asi olmadigi bir donemde eserlerinde bunu anlat-
maya, cagdas toplumun gittigi yonii aciklamaya calismustir. Artik her tiirlii ve-
rinin ister dogru ister yanlis ister gercek ister kopya olsun, gosteriye dontistii-
riilerek sunuldugu, simiilakrlar ve simiilasyonla dolu bir ¢cagda yasamaktayiz.
Postmodern ve kiiresel diinyada, simiilakr ve simiilasyon hala tartismali kav-
ramlar iken ve igerisinde bulundugumuz zamanda sekillenmeye, degismeye
devam etmekte iken sonuclariin iyi mi kotii mii oldugu bilinememektedir.
Alessandro Baricco, eserlerinde bu kavramlara yer vererek edebiyatin da bu
slirecin bir parcasi haline geldigini ortaya koymaktadir.
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