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TURK VE ISLAM SANATINDA HAYVAN FiGURU: GELENEKSEL VE

DINI YAKLASIMLAR
Animal Figure in Turkish And Islamic Art: Traditional And Religious Approaches

Oz

Temelde hayvancilikla ugrasan gocebe ve yari gocebe Tiirklerin sosyo-Kkiiltiirel yapisi ile hayvan iislubu olarak bilinen
kendilerine has 6zgiin iisluplar, Islam sanatinin da en erken déneminde 6nemli bir yer tutar. Hayvan iislubunun dogusu
ve gelismesi Hunlarla dogrudan ilgili olmakla birlikte, en ilging uzantilar1 Anadolu Selcuklu sanatinda takip
edilebilmektedir. Hayvan figiirleri ile birlikte dogan hayvan tislubu, her seyden 6nce Asya dogasinin yabani hayvanlarini
ve fantastik yaratiklarini konu alir. Bu hayvanlar arasinda aslan, kaplan, kartal, dogan gibi yirtici memeliler ile geyik
boga, dag kecisi, at ve kurt gibi Tiirkler icin sembolik anlamlara sahip hayvanlar da islam sanatlarinda genis bir sekilde
ele alinmstir. Ayrica konu irdelenirken Tiirklerin ge¢miste Islamiyet’i benimsemeden énceki Hristiyanhk ve Musevilige
de baglandiklarini unutmamak gerekir. Gegmiste farkli dinlere inanan Tiirklerin din degistirmeleri s6z konusu olsa dahi,
asirlardan beri siiregelen sanat ve kiiltiirlerini hicbir zaman geri planda birakmayarak, onlar1 terk etmemislerdir.
Anadolu’ya ilk ayak bastiklar1 dénemlerden bugiine dek gecen siirecte kabul ettikleri cesitli inan¢ sistemlerinin
etkisinde, orf- adet gelenek ve goreneklerini son derece koruduklar: dini inanclarinin getirdigi birtakim kurallar,
kaideler ve prensipler dogrultusunda sanat faaliyetlerini de devam ettirdikleri, giiniimiize kadar gelen eserlerden
anlasilabilmektedir. Calismamz ile Tiirklerin Islamiyet’i kabullerinden énceki inanc sistemlerinin, islamiyet sonrasi
sanatlarina ne sekilde yansidigi, hangi asamalardan gectigi, gegmiste inandiklari dinlerin yasantilarinda ve icra ettikleri
sanatlarinda ne gibi etkilerinin oldugu ve benzeri sorulara cevap aramak, bizlere Islam sanatinda hayvan figiirii
sorunsalinin var olup olmadiginin yanitin1 da bulmamiza olanak saglayacaktir. islam dininde “Allah” zaman ve
mekandan miinezzeh oldugu icin ve de Kur’-an1 Kerim’de gecen ayetlerde “O dogmamis, dogurmamistir” ifadelerine yer
verildiginden resim, heykel, figiir kisaca figiir tasviri konusunda ¢ekimser kalan Miisliimanlar bilhassa ibadet yeri olan
camilerde figiir konusuna girmemeye 6zen gostererek, yaratilis hamlelerinden uzak durmaya hassasiyet gostermistir.

Anahtar Kelimeler: islam Sanati, Uslup, Hayvan Figiirii, Inanc Sistemi.

Abstract

The socio-cultural structure of nomadic and semi-nomadic Turks, who were basically engaged in animal husbandry,
and their unique style known as animal style, occupy an important place in the earliest period of Islamic art. Although
the birth and development of the animal style is directly related to the Huns, its most interesting extensions can be
traced in Anatolian Seljuk art. The animal style, which was born together with animal figures, is primarily based on the
wild animals and fantastic creatures of the Asian nature. Among these animals, predatory mammals such as lions, tigers,
eagles and falcons, as well as animals with symbolic meanings for Turks such as deer, bulls, ibexes, horses and wolves,
have been extensively treated in Islamic art. In addition, while examining the subject, it should not be forgotten that the
Turks were also attached to Christianity and Judaism in the past before adopting Islam. Even if the Turks who believed
in different religions in the past changed their religion, they never left their centuries-old art and culture in the
background and did not abandon them. It can be understood from the works that have survived to the present day that
they have continued their artistic activities in line with some rules, rules and principles brought by their religious
beliefs, under the influence of various belief systems they have accepted in the period from the time they first set foot
in Anatolia until today. With our study, we have analysed the belief systems of the Turks before their acceptance of
[slam.

Keywords: Islamic Art, Style, Animal Figure. Belief System.
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GIRIS

Hayatlar1 savas ve avcilikla gecen gocebe Tiirkler, kendi dénemlerinin zorlayici hayat
kosullarina ragmen Islamiyet’i benimsedikleri ilk yillardan itibaren biiyiik bir ustalikla sanatlarini
icra etmeye devam etmislerdir. Zaman icerisinde islamiyet’i kabul ettikleri donemlerin akabinde
Misliiman olarak hayatlarini siirdiiriirken, cografyalarinin ve yasam stillerinin dogrultusunda
aym sekilde son derece nitelikli eserler birakmaya devam etmislerdir. Islamiyet’i kabul etmis
farkli devletlerin birbirleriyle olan kiltiirel etkilesimleri ve ticari iliskilerinin icra ettikleri
sanatlara biiyiik oranda etkisinin oldugunu, Anadolu Selguklu ve Osmanli Devletinin sanatlarini
yakindan inceledigimizde gézlemleyebilmekteyiz. Sanat eserlerinde elbette dini kurallara bagh
kalarak, orf adet, gelenek ve goreneklerinin yani sira inanglari geregi sanat alanlarinda tam bir
ozgiir anlayis hakim olamamistir. Bu ciimleyi biraz agacak olursak; elbette Tiirkler tarihin her
déneminde 6zgiirce sanat icra etmislerdir ancak bir Islam sanatcisi, bir Bizans sanatcis1 kadar
sanatini uygulama alaninda pek te dzgiirce hareket edememistir. S6z gelimi islam dinine mensup
olmayan bir sanat¢1 6rnegin ibadet ettikleri, kilise, tapinak, havra gibi ibadethanelerinde hayvan
ya da insan figiiriinii siklikla kullanmisken, islamiyet’le beraber islam mimarisinde bilhassa dini
yapilarda bu 6zgiir anlayistan bahsetmemiz pek miimkiin degildir. islam sanatcis1 artik inandig1
dinin belli bagh kural ve kaidelerine gore belki de kendi istegi ile kisitlamis, kutsal saydigi Allah’in
evi olarak gordiigii cami, mescit gibi ibadet yerlerinde daha hassas bir yaklasimla, figiirli
siislemelerden kacinmaya calismistir. Bunu Ozellikle Anadolu Selguklu ve Osmanh dénemi dini
mimarisini detayli bir bicimde analiz ettigimizde anlamaktayiz. Ancak yine de bu gelismelere
ragmen, islam ogretilerine bagh kalmaya yoénelik hassasiyetleri ile sanat eserlerini en giizel
sekilde ustaca yapmislardir.

Asirlar 6ncesinde (M.0), Orta Asya’da yasamis olan Islamiyet’le heniiz tanismamis
Tirklerin sanati, genel olarak kahramanlik destanlariyla alakaliydi. Yasamlar1 daha ¢ok
toplayicilik, avcilik, savas ve miicadele ile gecen donemin konar-goécer sanateilari, hayvanlarla
birebir temas ederek, cok iyi analiz etme olanaklar: neticesinde, onlar1 son derece gercekei ve
ustaca c¢iziyorlardi. Yaklasimlari ve tasvirleri gergekg¢i olmakla birlikte, dogaya da oldukga uzakti
ve eserlerinde bir takim hareketli olaylar1 anlatirken hayvan figiirlerini dogal goriinlimiinden
uzaklastirarak, tabiat dis1 gértiniimlerle resmedip, daha ¢ok isin mitolojik efsanevi yanlarini konu
almakta idiler.

Biiyiik kiiltiirlere ev sahipligi yapan Orta Asya’nin olduk¢a kapsaml faunasi, M.0O. 7.Yiizyil
sonrasli “hayvan lislubu” olarak adlandirilan kendi déonemine gore farkli bir egilimle, yeni bir yon
kazanmigstir. M.O. 7. Yiizyillardan itibaren Orta Asya bozkir sanatinin da kaynagini olusturan pek
¢ok arastirmacinin hem fikir oldugu bu iislup ilk olarak Karasuk, Mayemir ve Tagar kiiltiirlerinden
baslayip Hunlarla Iskitlerle Orta Asya’ya kadar yayildiklar: bilinmektedir (Ogel,1962:187-191).

Yine milattan 6nceki donemlerde bilhassa bazi figlirleri bozkir Tiirklerinin kullandiklari
bellerine taktiklari maden kemerlerde, kili¢ ve kabzalarinda, at, kurt, kaplan ve benzeri pek ¢ok
hayvan figiirii ajur tekniginde islemeli olarak yer almistir. Tiim bunlar Samanizm ve Maniheizm
dinlerinin etkileri altinda gelisen farkl iisluplar ile Ordos kentinde madenden yapilmis olan
bir¢ok kemer tezyinatinda, bazen tek figlir halinde yalniz islenmis, bazen de hareketli, ikili, ti¢lii
hayvan figiirleri yan yana islenmis vaziyette goriiniirken i¢ ice ge¢mis goriiniimde olanlar da
mevcuttur. Bu maden kemerler lizerinde ¢ogu kez yirtici hayvanin baska bir yirtici hayvanla
miicadele etmesine de tanik olmaktayiz. Bu sahneler ve hayvan kavgalar gelecekte yine pek cok
sanat dalinda kompozisyon 6rnekleri olarak kullanilmaya devam edecektir. (Resim 1-2). Deri,
yln, kege, fildisi, boynuz, kemik, ahsap ve metal malzeme tlizerine uygulanan temalarda, ayrica
gocebe Tiirklerin tagitabilecekleri esya iizerinde de rastlanmaktadir. Ozellikle kompozisyon
kurgusunda yer aldig1 savasci hayvanla beraber, natiiralist iisluplu kimi motifler ayn1 zamanda
fantastik bir diizen kurgusuna da sahiptir. Bozkir kiiltiirtinde gérilen konular ve malzemeler
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hemen hemen biitiin cografya ve donemlerde minimal 6lciide degisimlerle stirekliligi olan hayvan
tislubunun, estetik a¢idan o6zellikleri genel itibariyle lisluplasmis ve kaliplasmis bir sembolizm,
canli-dinamik bir anlatim, siiratli ve coskulu hareketler olarak ézetlenebilir (Oney,1966:189).

Figiirlerin cift tarafli simetrik bir kompozisyon diizeniyle yerlestirilerek ajur tekniginde
yapilmasi, pek cok sanatci tarafindan begenilmis ve bu tislubun oldukga cesitli zengin konulari
yuzyillar boyu islenmeye devam etmistir. Daha sonraki donemlerde gerek Anadolu Selguklu ve
gerekse Osmanli maden sanatinda ¢ok farkli kompozisyon uygulamalarina rastlamaktayiz
(Diyarbekirli, 1972: 28-35).

Resim 1- Ajur islemeli maden kemer toka detay1 IIl.-I. Yy Resim 2- At ile kaplanin miicadele sahnesi
(Ordos British Museum) (IV-L. Yizyillar)

(http://galeri.genelturktarihi.net/turk-kulturune-ait-arkeolojik-buluntular)

M.O. 518 tarihli Persepolis adli sarayin duvar yiizey tezyinatinda yer alan kabartma
slislemelerde de, yine hayvan miicadele sahnelerini takip edebilmekteyiz. S6zii gecen sarayin kap1
stislemelerinde 6zellikle kabartmalarinda, aslan figliriinlin bogaya saldir1 sahnesi olduk¢a zengin
ve farkh bir tislupla biiyiik ebath olarak islenmistir. Bu dénemin On Asya’sinda aslinda bu tiir
saldiran hayvan miicadele kompozisyonlarinin olduk¢a az oldugu elimize gelen 6rneklerden
anlasilmaktadir. Bu 6rnekler icinden bugiin Ankara Hitit Miizesi’'nde bulunan Friglere ait giizel bir
plakada, aslan ile boganin ikili miicadele sahnesi ile (bugiin Kinik olarak bilinen) eski Ligya
uygarliklarindan Xanthas’da mermer malzemeden yapilmis lahit yiizeyinde bulunan ikili aslan
figiiriiniin boga ile miicadele sahne tasviri 6rnek verilebilir (Ogel,1962:108-110).

Gegmis kazilardan elde edilen veriler 1s181nda gerek Roma ve gerek Bizans sanatindan
glinlimiize kadar gelebilen pek cok 6rnek miizelerimizde yer almakla birlikte, dahasi pek ¢ok
yabanci (Ermenistan koékenli) sanatgilarin yapmis oldugu hayvan miicadele sahneleri de yine
dénemin mimari yapilarinda takip edilebilmektedir. Biitiin bu eserlerin Orta Asya ile bir ilgisi
oldugunu yine yapilan arastirmalar neticesinde asama, asama aydinliga kavustugunu takip
edebilmekteyiz.

Hunlarin yasamlari daha ¢ok gbcebe yasayan gruplar ve hayvan diinyasina bagh oldugu
icin, bu durum haliyle sanat eserlerine fazlasiyla yansimistir. Eserlerinde anlatmak istedikleri
seyi, kisaca vermek istedikleri mesaji biiyiik bir ustalikla resmetmisler, hareket halindeki konular:
dahi son derece inandirici, gercekei bir iislupla aksettirmislerdir. Sanateilar giinliik kullanim
esyalarini dahi stlisleme ¢abasi icerisinde, avladiklari hayvanlarin figiirlerini islemislerdir. S6zii
gecen resimlerde daha cok ikili hayvan figiirlerinin miicadele sahnelerinin dinamik ve gercege
yakin bir goriisle canlandirilmasi son derece ustaca islenmistir (Diyarbekirli, 1969: 112).

Erken Islam sanatinin bizler icin énemi, bicimsel yénden ziyade dénemin sanatim
resmetmesi yoniindendir. Dort Halife donemi ile Emeviler zamaninda takip eden yillarda
geliserek devam ettirilebilecek ¢ok az bicim olusturulmustur. Islamiyet’in ilk dénemleri ile en

etkili bilinen ¢aginda meydana gelen tarihsel olaylarda da, din yolundan bir iislup seklinde ifade
edilebilecek bir diisiinceyi desteklemekten oldukc¢a uzaktir. Ancak tiim bunlarin yani sira Islam
Sanatinin biitiinliigli, dogmasi baslica 3 kaynaktan gelir. 1- Arap dili Edebiyatinin gelismesinin

CUIFD 24/2(2024), 18-39



22 TURK VE ISLAM SANATINDA HAYVAN FiGURU: GELENEKSEL VE DINi YAKLASIMLAR

zorladig1 yorumlar.2-Islam kiiltiir ve sanatinin ilk cagina verilen asir1 nem. 3- Islam Sanatinin bir
siisleme (bezeme) sanati olarak bilinmesi. Islam iilkelerinin diinya sanatina getirdiklerinin, klasik
doénem olarak bilinen dénemlerden ¢ok sonra oldugunun da altini ¢cizmek gerekir (Kuban, 1995:
3-5).

I[slam’da dinsel sanat deyince ilk akla gelen genelde camiler olmus, Tiirkler islamiyet’i
kabuliinlin akabinde cami mimarisine ayr1 bir 6nem vermislerdir. Dine olan sevgi ve baghliklari
ile ibadet ettikleri cami, mescit namazgah gibi dini mimari yapilarini olabildigince en giizel
bicimde siislemeye 6zen gostermislerdir. Konumuzu olusturan hayvan figtrleri, dinle iliskili
alanlarda pek fazla kendine uygulama bulamamistir. Bu asamada ister biiyiik cogunluk tarafindan
kabul edilsin ister edilmesin ancak islam’da var olan tasvir (resim) yasag1 sorunsali Miisliiman
sanatcilar arasinda da giindemde tutulan konular arasinda tahminlerimize gére Islamiyet’in daha
ilk yillarindan beri 6nemli olmustur. Bu iddiamiz1 destekleyecek kanitlarimizdan biri; 6rnegin
Islam sanatgilan dinle dogrudan iliskili herhangi bir eserde, insan-hayvan figiirii kullanimina
cogunlukla daha temkinli yaklagsmiglardir. Aymi sekilde islam mimarisinde de bu tutumlar1 devam
etmis ve dini mimari yapilarinda da figiir tercih etmemeye 6zen gostermislerdir. S6z konusu
nedenlerden olsa gerek cami ve mescitlerde 6zellikle i¢ mekan tezyinatinda hayvan figiiriine
rastlanmamistir. Cami, mescit namazgah ve benzeri dini yapilarin i¢ mekan siislemelerin
genelinde duvar yiizeylerinde rastlanan oOrneklerde de direk hayvan figlrii yerine
tsluplastirilmis, adeta hayvan motifinden tamamen uzaklasmis, bitkisel motif goriinlimiine
biirlinmiis olan siislemelere yer verilmistir. Bu nedenle genellikle ibadet yaptiklar1 dini
mekanlarin iglerinde siisleme unsuru olarak hayvan ve insan figiirleri ya stilize edilmis halde
islenmis ya da tamamen bitkisel ve geometrik siislemeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Esasinda Islam’in ilk yillarinda Islam sanatcilarinin imgeler karsisindaki isteksiz oluslari,
farkli yol ve yontemlerden yararlanarak gorsel bazi simgesel calismalar olusturma ¢abalari kayda
degerdir. Toplumsal ve zihinsel baz1 var oluslar ile donemin kosullar1 onlar figiir tasvirlerini
kullanim acisindan kisitlamis, direk kullanmaktansa ya stilize edilmis hallerine ya da sembolik bir
motife biiriinmiis hallerine yoéneltmistir. Belki de Islam sanatcilarim sembolik unsurlara
dolayisiyla sanatsal anlamda sembolizme vurgu yapan motiflere, yonelten nedenler de bunlarla
baglantiliydi (Grabar, 1988: 78-80).

Islam dininde tasvirle ilgili herhangi bir yasak olmadig1 halde ilerleyen dénemlerde béyle
bir kavram giindeme gelmeye baslamistir. Abbasi halifeleri bu konuda herhangi bir yasaklama
getirmemis, Emeviler ise sanatsal faaliyetleri 6nemseyerek onlar da resim konusunda herhangi
bir kisitlamaya gitmemislerdir. Emevi ve Abbasi dénemine ait olan mimari yapilarda 6zellikle
saraylarda ve hamamlarda insan figiirlerine yer verilmistir (Alsan, 2019: 287).

Islamiyet’in ilerleyen donemlerinde, islam diinyasinin i¢ dinamitleri ile tiim bu gelismeler
1s1ginda siislemelere ek olacak bigcimde, belki de bir alternatif olarak mimari siislemede yaz1 da
tercih edilen siisleme unsurlarindan biri olmustur. Islam sanatgilarinin figiirlii siislemelere
temkinli yaklasimlarinin bir diger neticesi olarak yine cami mimari unsurlarindan mihrap
elemanina da deginmemiz yerinde olacaktir. Dini mimaride Tiirklerin birer imzalar1 olan
camilerimizde gerek Selcuklu ve gerekse Osmanli’da caminin en énemli unsurlarindan biri olan
mihrap?! elemanlarinda da figlir kullanimina rastlanmayip, ya tamamen boydan boya bitkisel ve

geometrik motifli siisleme programlariyla donatilmis ya da daha az siisleme unsurlariyla sade ve
yalin birakilmistir (Resim 3-4).

!Peygamber Efendimiz (s.a.v)déneminde namaz kilarken yén belirlemek icin tas levha kullamlmis ya da renkli ¢izgi ile
kible yonii belirtilirdi. Arap¢a kokenli olan ve 7. Yiizyilldan beri cami, mescit ve namazgahlarda kullanilan mihrap, kible
yoniinli ve imamin namaz kildirirken duracagi yeri belirleyen mimari unsurdur. Kible duvarinda duvar ortasina
oyularak insa edildigi icin oyuk ya da girintili bir goriinim sunar. Konuyla ilgili ayrintih bilgi icin bkz.
(Odekan,1997:1244, ; Cok,2018).
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Resim 3- Ankara Arslanhane Cami Mihrab1 Resim 4- Konya Sahip Ata Cami Mihrabi (Resim 3-4 Beste Cok,
Arsiv)

1.BAZI iSLAM SANATLARINDA HAYVAN FiGURU KULLANIM ORNEKLERI

Islam sanatlarinda siislemeyi mimariye bagh olanlarda, mimari tezyinat olarak bazen
biiylik capli uygulamalarda, bazen de kiiciik sanatlarda daha dar alanlarda gézlemlememiz
miimkiindiir. Bilhassa Anadolu Selcuklu sanatinda mimari siisleme ve kiiciik sanatlarda hayvan
figlirleri siklikla kullanilan siisleme unsurlar1 olmustur. Daha sonraki donemlerde Beylikler ve
Osmanli sanatinda, Selguklularda goriildiigii kadar hayvan figiirii kullanimi yaygin degildir. Ancak
neden fazla yaygin olmadig ile ilgili kaynaklarda pek net ifadelere rastlanmamistir. Mimari
slislemelerde silislemenin yapidaki yerine gore ya da tercih edilen teknik ve malzeme bakimindan
tabi ki farkliliklar gosterebilir, ancak hepsinde de ortak olan bazi 6zelliklerin degismedigi de
gozlenmistir. Bunlar arasinda en 6nemli ortak 6zellik stislemenin genelde o6l¢iilii ve dengeli
kullanis1 olmustur. Tas siislemenin cephede ¢ok yogun bir bigcimde kullanildigi Selguklu
yapilarinda bile, biitiin yapi yiizeyini araliksiz kaplayan bir bezeme hi¢bir zaman s6z konusu
olmamisti. Bu durumu iran ya da Misir'daki Cagdas eserlerle Kkarsilastirdigimizda
gozlemleyebiliriz, sozii gecen eserlerde sadeligin ve agirbaghligin Tiirk ve Islam sanatinin bir
simgesi haline geldigi dikkati ceker (Ozbek, 2009:141-150).

Tamamen uygulanan alana, teknige ve malzemeye gére sekillenen hayvan figiirleri islam
sanatinda mimari siislemelerde daha ¢ok duvar yiizeylerinde ta¢ kapilarda, konsollarda, sur ve
kalelerde, ¢ortenlerde ve tek figiir olarak heykel formlarda da karsimiza g¢ikar. Biitiin bu
uygulamalarda goriilen ortak 6zellik figiirlerin son derece isluplastirilmis ve viicut detaylarinin
olabildigince yalin cizgilere indirgenmis olmasidir. Mimari yapilarin tas stislemesinde kullanilan
hayvan figiirlerinin biiylik cogunlugu yirtict memeliler; bunlar arasinda pars, kaplan, aslan, boga
geyik, yirtici kuslardan, dogan, kartal ve sahin en ¢ok kullanilan figiirlerden olmustur. Kii¢iik sanat
eserlerinde ise yilan, balik, yengeg, fil figiirii ve yavru kuslar ¢ogunlukla tekrar eden figiirler
arasinda yer alir. Selguklu déneminde bazen hiikiimdarlik alameti olarak kullanilan, bazen
inanclarla ilgili kaynagi dogu ve bat1 mitolojileri olan cesitli fantastik figiirlere de rastlanir. Bu
figlirler kimi zaman farkl iki hayvan pargalarinin birlesimi (sfenks, sirenler) kimi zaman da bir
canlinin olagan yapisi sira dis1 bir bicimde degisiklige ugrayacak sekliyle (cift bash kartal) ya da
fiziksel 6zellikleri abartili bir bicimde yapilmigtir. Islam sanatinda en ¢ok kargilastigimiz fantastik
(mitolojik 6zelliklere sahip efsanevi hayvan) figiirleri ejder, ¢ift bash kartal, sfenks, melek ve
sirenler olmustur. Ayrica islam sanatinda 6zel bir 6neme sahip olan bu hayvan figiirleri ayn
zamanda Misir, Mezopotamya, Cin, Pers, Hitit, Yunan, Roma ve Bizans kiiltiirlerinde de her zaman
0zel bir yere sahip olmustur. Yine Orta Asya Bozkir sanatinin 6zgiin ve sik goriilen hayvan figiirt
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olan geyik figiirliniin de yer gok simgesi olarak ruhlar1 diger aleme tasidigina inanilmistir (Tekce,
1993:113-115). Turk Kiltiir ve Medeniyetinin vazgecilmez sembolik figiirlerinden olan diger bir
hayvan ise at olmus, bozkir kiiltiir ve sanatinda da kutsal sayilmis (Caferoglu, 1953:201-203).
Bozkir kiiltiirlinde at, ordular rakipsiz birakan adeta en giiclii savas araci olarak gorilirdi
(Kalafat,2004:124-125).

1.1. MINYATUR-HAT-TEZHIiP SANATINDA HAYVAN FiGURU ORNEKLERI

Islamiyet’in ilk yillarindan baslayan ve Fatih ve Kanuni déneminde en iist seviyesini
yasayan minyatiir sanatinda, Osmanl diinyasina intikal eden namli conklerin minyatiirleri
arasinda herhangi bir renklendirmeye gidilmeden, yalnizca cizgi ile islenmis, ¢izgisel tislubun
hakim oldugu hayvan miicadelelerine rastlamaktayiz. Fatih albiimiindeki resimlerin biiyiik bir
kisminda cesitli hayvanlarin hareket ve duruslarini gésterme gayretini gériiyoruz. Bu resimlerden
bazilar ilk bakista tabiattan gelisiglizel yakalanmis bir anlik goériis hissini veriyor. Burada mekan
derinligi duygusu, siddetli doniis hareketleriyle saglaniyor ve belli bir yere bastirilamayip belli bir
muhite yerlestirilemeyen, 151k gélge boyutu olmayan figiirler, cesitli duruslariyla resme cogu kez
ancak bir motif zenginligi getirmekle kalmistir (Diyarbekirli, 1972:174-177).

Fatih albiimiinde geleneklerin pay1 ne olursa olsun, tabiattan dis gercekten yana bir gidisin
varlig1 inkar edilemez. Bu gidis bilhassa hayvan resimlerinde modele baka baka ¢alisilmis dapres
natiire, hissini vererek bir hiz kazaniyor. insan ¢evresinde belli geleneklere, kaliplara giren umumi
ve sematik cizgilerle yetinen ressamlar, hayvanlar cizerken sanki daha sahsi ve daha realist
olabiliyorlar. Mahmut Sah’a izole edilen resimler, birer ¢izgi meskine benzeyen desenlerinde
hayvanlar, uysal dizginlenmis halde goriiliiyor. Ressamin gayreti hareketin ifade ediciliginden
¢ok, plirtizsiiz ve ince bir ¢izgi ustaliina varmaktadir. Hayvan sekillerini, birer yazi cizgisi halinde
ele alarak, kagittan mukavemet gérmeyen kil fircanin yumusak, kararh ve diizenli akisiyla, adeta
miicerret bir biitiini, bir nakis, bir yazi istifi haline getiriyor. Hi¢bir gélgenin karartmadigi kivrak
cizgici tislup, bazen hayvanin giiciinii, bazen de viicut hacmini verebiliyor (ipsiroglu-Eyiiboglu,
1955: 40-48). Bunlarin bir kisminda sanat¢inin eskiz ¢alismalari olarak sekillenmis olup, sanatei
yeni bir diizeni olusturmak iizere hayvanlarin ikili miicadele sahnelerini ¢esitli hareketlerini
tespit icin deneme ¢alismalarina yogunlasmistir. Bu minyatiirlerde nakkasin ¢cabasi aslinda bozkir
gocebe ilislubunun dinamizmini yansitmaktan da 6te aharh kagit tizerinde, kil fircanin akisini dile
getirerek biling altina yerlesmis ana kiilt konular1 basarili bir bicimde tasvir etmektir. Herhangi
bir 151k-g6lge oyununa girmeden, yalnizca ¢izgi ile hacmi verebilme ¢abasi igerisinde olusan bu
eserler biliylik deger kazanmislardir. Ayrica Totemizm ve Samanizm ile ilgili bu donmus figiir
kaliplarinin ytizyillarin akisi icinde yavas yavas anlamlarini degistirdikleri gozlenir.

Minyatiirde sembolik acidan dag kecisi, boga ve aslanin efsanevi hikayelerinden dolay1
geceyi temsil ettiklerine pars, kaplan ve benzeri hayvanlarin da giindiizii ifade ettigine inanilir.
Yirticar bir hayvanin, yine vahsi bir hayvana saldirisi onu yenmesi Islam sanatinda figiiratif
anlamda da bir zaferi temsil etmektedir. Islamiyet éncesi sik¢a rastladigimiz ejder figiirii, Islam
sanatinda da sik sik karsimiza ¢ikar. Ejder figiirti ile yi1lanin eski ddnemlerde sembolik olarak ayni
anlami tasidig, krallik ve egemenlik sembolik anlamlari olarak Misir'da 6nemli oldugu, ejder
motifinin ise Cin kiiltiirlinde kraliyet miihrii olmasinin yani sira ayni zamanda krallik sembolii
oldugu da bilinmektedir (inal, 1970-71:153-155). Yine Cin mitolojisinde ejderha figiirii kullanimi
acisindan birka¢ hayvanin karisimindan olusan simgesel bir varlik olarak ta tasvir edilmistir.
Kaynagi bilinmeyen fakat Timur déneminin bir nakkasi olan Siyah Kalem (Muhammed) isimli bas
nakkas, ekliptik ejder figiirtinii, gok ejderin karakteristik olan geleneksel ve spesifik detaylarini
tasimayan ancak Cin Tiirk 12 hayvanh takviminin ve ay menzillerine tekabiil eden maske ve
figlirler tasiyan natiiralist gériintimli bir fil bagh ejder figiirii olarak betimlemistir. Ayrica hayvan
ve insan bash masklarin ¢ift bash ejderlerin ilk 6rnekleri Osmanli ve Timurlu sanatinda kétiiliik
ve ugursuzluktan himaye edici maske 6zelligi de tasiyan, at iizerinde donemin mizrak oyunu
esnasinda da takilirdi. Kiliclarda, bayrak alemleri ile mezar taslarinda, kimi zaman celigkili bir
bicimde de olsa Islami yazitlarda (kitabelerde) kullanilmaya devam etmistir (Esin, 2004: 151-158;
Aydin, 2013:4-6).
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Islam sanatinda ise ejder motifi, Tiirklerin islamiyet’i benimsemesinden sonra ¢ogalmis
Biiyiik Selguklularda ilk olarak kullanilmasiyla daha sonra da Anadolu Selguklu sanatina ge¢mis
oldugu gozlenmektedir. Selguklu sanatinda genellikle diiglim motifi gériinlimiinde tasvir edilen
ejder; arka ayaklari olmayip 6n ayaklari ile kanath veya kanatsiz olarak ta islenmistir. Kubadabad
Sarayinin duvar yiizeylerinde ¢inilerinde ve Ahlat mezar taslarinda da rastladigimiz ejderler de
bu durum hemen hemen bu 6zelliklerdedir (Karamagarali, 1972: 72-77). Anadolu Selcuklu Tiirk
eserlerinde efsanevi hayvan motifi figiirlinden tamamen uzaklasip tsluplastirilmis formu ile
stsleyici eleman olarak kullanilmaya devam eden ve farkl karaktere biiriinerek gii¢, ihtisam,
bereket, huzur, mutluluk sembolii olarak gosterilen ejderin, ayni zamanda ugur getirdigine de
inanilmistir.

Osmanlilarin devlet kusu olarak ta isimlendirdikleri anka veya ziimriid-ii anka olarak
bilinen Simurg?’'un ayni zamanda Kaf Dagi'nin arkasinda yasadifina inanilirdi. Efsanevi
ozelliklere sahip oldugu bilinen Anka kusu devasa nitelikte iri govdeli, son derece renkli ve
ihtisamli bir kuyruga sahip, giiclii bir yaratik seklinde tasvir edilmistir. Gosterisli, ihtisaml ve
stslii bir kus olan Simurg’'un adini ise yesil renklerinden aldig1 tahmin edilmektedir. (Birol-
Derman, 2020: 129, ; Dogan, 2019: 21)

Ejder figiirii sembolik acidan ise; Islam sanatinda Ejder ati olarak bilinen hem kara
lizerinde hem de su ylizeyinde ylriudiigiine inanilan, Cin kiiltliir ve sanatinda uzun 6mirlilik,
kehanet, huzur ve mutluluk, dolayisiyla iyi manalara gelen sembolik efsanevi bir hayvandir
(Mahir, 1982: 129-130). Bu mitolojik hayvan figliriinii bugiin Topkapi1 Sarayinin siinnet odasinda
dis cephe slislemelerindeki ¢ini panolarda yaprak, peng, hatayi, helezonlu kivriml dallarn
tstlindeki siiliin kuslariyla birlikte tasvir edildigini gorebilmekteyiz (Mahir, 1986: 113-130)
(Resim-5).

Resim 5- Topkapi Saray1 Stinnet Odasi Dis cephe siislemelerinden (Dénmez, 2021)

Minyatir basta olmak iizere sikca tekrarlanan kaliplasmis hayvan figiirlerinin aslinda
birer simge olarak kullanildigi, gécebe hayat siliren Tiirkler icin de oldukca 6nemli gorevleri
listlendigi bilinmektedir. Donemin sanatgilari, kullandiklari simgeleri farkli bir tislupla aksettirme
¢abalar arasinda bir takim degismeler ve yenilikler gelisince kisaca ana motif kabul edilince de
her yerde degisik malzemeler lizerine, yine degisik form ve tekniklerde bu simgelesmis hayvan
figirleri uygulanmistir. Asirlar icinde ¢ok uzun bir siirecten sonra bu simgelerin sessizce
kaybolduklarina tanik olmaktayiz. Ve akabinde yalnizca estetik bicimi ya da inanc¢ sistemleri gibi

2 Ziimriidii Anka kusu, pek ¢ok ulus i¢in nemli bir yere sahip olmus, gérkem ve ihtisamh devasa bir kus olarak tasvir
edilerek Yunanlilar, Araplarda Anka, iranlilarda Simurg gibi isimlerle yiiz yillarca kullanilan bir figiir olmustur.
Kaynagini Eski Misir'dan alan Simurg kusu ile alakali farkh inanclar, Cin mitilojisinden iran’a ve Hristiyanliktan
Islamiyet’e kadar genis bir yelpazeye yayillmistir. Konuyla ilgili ayrintih bilgi icin bkz. (Kartal, Alp, 2021: 439-451)
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zihinlerde biraktiklar1 sembolik anlamlarin da birer kalintilari, miraslari olarak kullanimi devam
etmistir.

Selguklu Doénemi ile ilgili giinlimiize kadar gelebilen minyatiirlii yazma eserler arasinda
bugiin Topkap:1 Saray1 Kiitiiphanesinde bulunan Varaka ve Gililsah mesnevisinin minyatiirlii
yazmasini hayvan figiirleri agisindan inceleyecek olursak; eserin konusu, Ulkemizde halk arasinda
halen yasayan halktan i¢cimizden biri gibi var olan daha ¢ok platonik diizeyde bir ask hikayesini
anlatir. Eserin konusunu ve cesitli sahnelerini canlandiran minyatiirler arasinda bozkir gécebe
hayatinin izlerine rastlariz. Oyle ki sézii gecen minyatiirlerde konar- gocer bozkir-cadir hayatinin
acik hatlar1 gozlenmekte ve Orta Asya’nin tipik hayvan tislubunun cesitli malzemeler iizerine
islendigi yansitilmaktadir. S6zli gegen minyatiirde hayvan figiirii olarak yine bu dénemde sikca
rastladigimiz at figliriine (Resim-6) yer verilmistir3. Sanat¢i1 bu sahnelerin fonunda kompozisyona
hareket katmak amaciyla kullandigi kivrimh dallar arasina yerlestirdigi hayvan baslari
kabartmasi goriiniimiindeki figlirleri, Orta Asya gelenek ve goreneklerine hakim bir tslup
anlayisina, son derece sadik kalarak betimlemistir (0z, 2021: 516-520).

T 7 T —— R e

Resim 6- Varaka Ile Giilsah Minyatiiriinde At figiirii Ornegi (Aslanapa, 1993)

Islami edebiyatta da dini ve tasavvufi manada anlamlarindan dolay1 kus formu asirlardir
¢ok sevilerek kullanilmistir. Hat sanatinda da kutsal s6zlerle karsilikli kus figiirleri aynali yazilarla
tugralar yapilmis, buna cicek buketleri ve beyitler katilmistir. Burada iki ¢icek demeti arasinda
“Hata baki, 6miir fani, abit asi hos haber. Kald1 bu tugra-1 dilkesgilin ziihtiidiir eser” yazilmistir.
Bunun altinda da “Ya ha fiyeleltaf, neccina mimna nahaf 1194” yazilidir. Bu yazinin bir dua olarak
kus bicimine girmesi, kusu tanrisal bir yaratik yaptig1 gibi suret olmaktan da uzaklastirir. Yazi ile
diizenlenen hayvan resimlerinde en onemlisi siiphesiz aslan figlirii olmustur. Aslan bazi
toplumlarda kuvvet timsali olarak bilinmektedir. Bektasi tarikatinda 4. Halife Ali'nin adinin
Haydar olmasi ve bu adin Aslan manasina gelmesi Ali’ye Allah’in aslan1” denmesi bu hayvanin dini
ve tasavvufi karakter kazanmasina sebep olmustur. Yazi ile yapilan aslan resimlerinde mutlaka
Hz. Ali ile ilgili sézler yer almaktadir (Ozsayiner, 1986: 51). Dini konular disinda kalan yazma
eserlerin tezhiplerinde bilhassa tezhip sanatinda sik¢a uygulanan halkari kompozisyonunda
orneklerine de rastlansa da kullanimi sinirlidir. Tezhip sanati daha c¢ok el yazmasi kitaplari
slisleme sanati oldugundan dolay1 6rnegin bir Kur’an-1 Kerim siislemesinde pek fazla hayvan
figliriine rastlanmamuistir. Selcuklular tezhip sanatin1 Anadolu’ya getirdiklerinde stilize edilmis
hayvan motifleriyle bezeli rumi olarak bilinen farkl bir tislubunu da getirmislerdir (Ersoy, 1988:
9-11) Osmanl silisleme sanatlarinda oldukc¢a az kullanilan motiflerin basinda, daha c¢ok
tisluplastirilmis yani éziinden koparilmis farkli bir kimlige biiriinmiis hayvan motifleri gelir. iran
kiltiiriintin de etkileriyle Tiirk stisleme sanatlarinda da goriilen s6zl gecen motifler, oldukca
yogun bir bicimde 15. Yiizy1lin Semse formu 6rneklerinde karsimiza ¢iksa da ¢ini, hali ve seramik

3 Zemin dolgusunda farkh ve cesitli hayvan figiirlerinin yer aldig1, yalnizca minyatiirde degil dénemin keramiklerinde
de takip edebildigimiz hayvan figiirleri sz konusudur.
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sanatlarinda tezhipten daha fazla kullanilmistir. Dini konular disinda ender de olsa halkari
tekniginde ve tislubunda yapilmis tezhiplerde bir ¢esni zenginligi arzusuyla islenmis olmalidir
(Derman, 2013: 501).

1.2. HALI VE KUMAS SANATINDA HAYVAN FIGURU ORNEKLERI

Cogunlukla Turklerin yasadigi cografyada ortaya ¢ikan halinin tarihi bilindigi tizere Tiirklere mal
olmuslugu kadar, Biiylik Selcuklu zamaninda kurulan devletlerle de ilintilidir. Hali sanatinin
teknigini ilk olarak islam alemine akabinde tiim diinyaya tanitan da yine Biiyiikk Selcuklular
yoluyla Tiirkler olmustur. 14. Yiizyildan baslayarak karakteristik bir sekilde tisluplasarak tezyini
bir sanat dalina biiriinen hayvan figlirlerinin de Anadolu halilarinda kendine yer buldugunu
gormekteyiz. Bu hayvan figiirleri kimi halilarda geometrik bdliimlerin icine dolgu olarak
yerlestirilirken, kimisinde sadece detay olarak islenmistir. En ¢ok sevilen kompozisyonlarin
basinda, pek cok halida rastladigimiz aga¢c ya da calilarin her iki tarafina simetrik bir
diizenlemeyle irili ufakli yerlestirilen kus ve yavru kus figiirleri olmustur. Yiizyilin sonlarina dogru
ise gruplar halinde veya birbirine saldiran hayvan figiirlerinin miicadele sahneleri ile
kompozisyonlar hareketlendirilmis bir sekilde betimlenmistir. Ik hayvan figiirlii ya da kus motifli
olan halilar Avrupali sanatgilarin resimlerinde 14. Yiizyilda ortaya ciktigina gore baslangicinin
kuvvetli muhtemel 13. yiizyila kadar dayandigini sdylemek mimkiindiir.

Fantastik hayvan figiirlerinden ejder ve Ziimriid-ii Anka kusunun ikili miicadele sahnesini
canlandiran bir kompozisyon Bode’nin Roma’da Berlin miizesi i¢in 1890°da aldig1 parc¢a halida iki
defa tekrarlamistir. Ayrica s6zii gecen halinin 15. Yiizyll son yarisindan kalma bir Tiirk halisi
oldugu bilinmektedir. Yine 15. Yiizyil sonlarindan kaldig1 bilinen on sira halinde dortlii horoz
figliriinden olusan bir kompozisyonun oldugu hali da bugiin Konya Miizesi'nde sergilenmektedir
(Aslanapa, 1993:109-116) . Giiniimiizde istanbul Vakiflar miizesinde XV. Yiizyi1ldan kalma hayvan
figirlii hali daha ¢ok Tiirk kilimlerinde kullanilan motif ve desenlerin yogun oldugu bir hal
ozelligindedir (Resim-7).

Resim 7- 15.yiizy1l sonu hayvan figiirlii hali, Istanbul Vakiflar Hali Miizesi (Aslanapa, 1993)

Pazirik halisinin motif ve desenleri ile Tiirk hakanlifindaki desenlerin kaynagi ve kékeni
tamamen hayvan iislubuna dayanir. Bu lslup Altay gécebe budunlari ile Giiney Rusya ovasindaki
krallik Iskitlerinde goriilmiis, Altaylardan baslayarak biitiin Asya ve Avrupa’ya yayilmistir. Bu
noktada hayvanlar ekonomik degerinin yani sira, saman inangh gécebe toplumunun séylence ve
yasam otesi evreninde kutsallastirilmis bir yere sahiptir. Bu nedenlerle hali desenlerinde 6zellikle
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Pazirik halisinda aslan motifi ile yirtici kusbasindan olusan kanath soylence figiiriine sik yer
verilmistir (Barnett,-Watson, 1953: 69-71).

Usak halilar1 arasinda da bir grupta aslinda karsilikh iki yapragin bir araya gelmesiyle
olusan bir form kus figiirtinii andirdigi i¢in kuslu halilar olarak tanimlanmistir. Kivriml bir forma
sahip olan rimi motifinin hali gibi bir malzemeye uygulanmasinda ortaya ¢ikan teknik a¢idan
¢izim zorlugu nedeniyle geometrik bir goriinim kazanmis ancak dikkatli incelendiginde kus
motifi olmadig1 anlasilmaktadir (Macide, 1965: 244).

Bir diger islam sanatlarindan olan kumas sanatinin gelismesi Biiyiik Selcuklulardan sonra
gerek Anadolu Selguklu devrinde, gerek Osmanli devrinde hizla devam etmistir. Bugiin giiniimiize
kadar gelebilen mevcut 6rneklerden Tiirk kumasinda hayvan figiirii olarak hakim dekorun kus ve
cesitli yirtic1 kuslarin figiirleri oldugu gérilmektedir. Bu kuslar genelde yavru kuslar ile giivercin,
kartal, atmaca, ya da Tirk mitolojisinde de sik sik rastladigimiz aslan viicutlu, kartal kanath ve
kafali mitolojik yaratik olarak tabir edilen grrifon (grriffin) olmustur. Bugiin Londra’daki Victoria-
Albert Miizesi'nde olan ve 11. Ylizyil sonundan kaldig bilinen ipek kumas pargasi iizerindeki kus
figlirii nadir 6érneklerden biridir (Aslanapa, 1993: 139-143).

Tirklerde Selguklu ve Anadolu Selcuklu déneminde kumas sanatimizda sik rastladigimiz
hayvan figiirline Osmanli kumaslarinda hi¢ rastlanmamis, Osmanli da daha ¢ok geometrik ve
bitkisel motifler tercih edilmistir. Osmanl Donemine ait kumas sanati ile pek ¢ok arastirmacinin
hem fikir oldugu genel bir kani vardir ki oda “Osmanli kumaslari tizerinde herhangi bir hayvan
figlirii goriilmez” seklinde olan net ifadelerdir. Cogunlukla bitkisel siislemelerin hakim oldugu,
nadiren de hayvan figiirlerine rastlandigi bilinmektedir. Ancak bu konu yine de derinlemesine
inceleme ve arastirmaya ihtiyac duyulan konulardandir (Yetkin, 1993:330-334). Selcuklu
kumaslarinda ise ¢ogu zaman hayvan tasvirleri, kartal, cift bash kartallar, bir Selcuklu olan rumi
motifleri, ejder, sirt sirta duran iki aslan pars figiirleri siklikla kullanildigini séyleyebiliriz. Burada
Bizans’in Selguklularla kurduklar1 yakin iliskilerin elbette kumas sanatinda da kiiltiirel bir
etkilesime sebep oldugunu gostermektedir (Yatman,1945:4-6). Selcuklu kumaslar1 ile Osmanl
kumaslari arasinda kalan beylikler donemine ait kumas sanati hakkinda ise bir fikir edinmek
oldukga giictiir. Beylikler donemi arada kalan gecis donemi olarak kabul edildigi icin aslinda
sadece kumas sanatlarinda degil pek ¢ok sanat dali i¢in beylikler devri kisir bir donem kabul
edilmis ve herhangi bir 6rnege rastlanmamuistir.

Resim 8- 6.ytlizyil Babiirlii Halis1 (Boston’da Museum of Fine Arts)(Aslanapa,1993)
1.3. CINI VE KERAMIK SANATINDA HAYVAN FiGURU ORNEKLERI

[slam sanatlar arasinda ¢ini, yiizyillardir kullanilan gerek Selcuklu gerek Beylikler Devri
ve Osmanli Dénemi olmak iizere Tiirklerin vazgecilmez siisleme unsurlarindan biri olmustur. Cini
ayni zamanda mimariyi giydiren, belirli elemanlarini vurgulayan ve 6n plana ¢ikaran zengin bir
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malzeme olmus, islam mimarisine de yeni teknikler, renkler ve desenlerle biiyiik yenilikler
getirmistir. Peygamber efendimiz (S.a.v)’in 622’de Mekke’den Medine’ye hicreti ile baslatilan
Islamiyet, 650 yilina kadar Suriye, Filistin, Irak, Iran, Misir ve Kuzey Afrika’ya 7. Yiizyil sonuna
kadar Kuzey Afrika'nin Magrib (bat1) bolgesine ve 711'de Ispanya’ya, Mevlevi 11. Yiizyilda
Anadolu’ya, 14. Yiizyilda Balkanlara kadar uzanmistir. Boylece Eski Roma denizi “Akdeniz” bir
Miisliiman denizi olmustur. Yiizyillarca siirecek Islam sanati ve kiiltiirii bilyiik yenilik ve
kaydettigi asamalarla her devir ve bolgede kendine 6zgii yerini belirlemis ve korumustur. Islam
mimarisinde de ¢ini kullanimi Islamiyet sonrasi baslamis ve cok cesitli islam iilkelerinde farklh
renk, iislup ve teknik 6zellikleriyle giiniimiize kadar gelisim géstermeye devam etmistir. (Oney,
1987:11-15).

Tirklerin Anadolu’ya geldikten sonra hayvan figiirlerini en yogun bicimde sergiledikleri
hemen hemen en gorkemli ve genis koleksiyonlari, 1236 yilinda insa ettikleri Kubadabad saray:
olmustur. Mehmet Onder’in Kubad-Abad kazilarinda giin yiiziine gikarttigl en ozel ve giizel
Selguklu ¢ini panolar arasinda, hayvan ve kus figlirlerinin hem farkli hem de en giizel 6rneklerine
rastlariz (Onder, 1976:25). Daha onceleri saraylarinin i¢c mekan siislemelerinde duvar
yuzeylerinde tek renkli kabartma cinilerle siisleyen Gazneli Mahmut, yine Orta Asya'nin hayvan
figlirii geleneklerinden yararlanmistir. Renkli sir tekniginde yapilan bu kabartma hayvan figiirleri,
bir siire sonra yine diger bir Miisliman ve Tiirk toplumunun, yani Anadolu Selguklularin insa
etikleri saraylarda o6zellikle Kubadabad’'da renkli sir tekniginde karsimiza cikar. Alaeddin
Keykubat'in (1220-1237) Beysehir goli kiyisinda yaptirdigi Kubadabad sarayi harabelerinde
yapilan kazilarda ele gecirilen ¢ini parcalarinda ¢ok canli ve kivrak hareketlerle resmedilmis
hayvan ve kus figlrleri dikkati ceker (Resim-9). Sarayin duvar yiizeylerinde yer alan c¢ini
levhalarda yirtict memelilerin yani sira ¢ok cesitli kuslar, tavsan, tavus kusu, leylek, esek, kopek
gibi farkl islam sanatlarinda pek te rastlanmayan hayvan figiirleri gériilmektedir. Karsilikh olarak
tek ayaklar iizerinde duran iki leylek figiiri ya da gol kuslarinin yer aldig figiirli calismalar
kompozisyon bakimindan oldukea ileri diizeyde bir teknikle farkh bir iislup goéstermektedir
(Aslanapa, 1993:149). Hepsi de en karakteristik hareketleriyle gerek renk acisindan gerek desen
olarak oldukca gercekci boyutlariyla yapilmistir.

Resim 9- Kubadabad Saray: Cinilerinden Hayvan Figiirii Ornekleri (Ahmed,2023)

Yine Kubadabad Saray1 duvar yiizeylerindeki siislemelerden sekiz koseli yildiz panolar
icerisinde dort ayakli hayvan figiirleri de yer almistir. Ancak bunlardan bas ve gévdesi tam olarak,
hicbir parcasinin biitiin olarak ele gegcmediginden herhangi bir hayvan tanimlamasi maalesef
yapilamamustir. Yine sekiz koseli ¢ini plakalarin pek ¢cogunun ylizeylerinde yazi siislemelerinin de
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bulundugu her tiirlii bitkisel ve hayvan figiirlerin cift tahrirle uygulanmis Selguklu Neshi ile
islemeleri ihtiva etmektedir (Oral, 1953:218-221).

16 ve 17. Ylzyillardan sonra ¢ini sanatinda duvar yiizeylerinde oldugu gibi tiim alan
boydan boya ¢ini ile kaplanarak son derece yeni bir iislup olusmustur. Dekor siislemelerinde ise
Avrupa’dan lilkemize gelen yeni Usluplardan natiiralist ¢icekler, barok-rokoko iislubunda
yapraklar ve hayvan figlirlerini de kimi zaman aralara serpistirilmis vaziyette gérmek
miimkiindiir. Bu dénemde 6zellikle cini siislemelerde balik figiirti de oldukga bol kullanilan
hayvan figiirlerinden biri olmustur. Yine son dénem cinilerinden bir 6rnekte Topkapi Sarayindan
17. Yy. basina ait mavi beyaz bir cini panoda, iri yaprak motifleri arasina ahenkli bir bicimde
yerlestirilmis geyik ve kus figiirleri de farkl hayvan figiirlerine 6rnek olmustur.

Keramik sanatinda ¢ini sanatinda oldugu kadar hayvan figiiriine rastlanmamis, daha ¢ok
Iznik kazilarinda ele gecen tabaklar iizerinde tavus ve kus figiirleri ile cesitli hayvan miicadele
sahnelerinin yer aldigi kompozisyonlara rastlanmistir. Bunun yaninda Iznik’'in ortadan
cekilmesiyle birlikte 18. Yiizyilda Kiitahya atolyeleri hiz kazanmis ve modern anlayista yepyeni
bir keramik sanati gelistirmislerdir. Ve bu atélyelerde iiretilen keramik malzemeli giindelik
kullanim esyalari iizerine (matara, siirahi, kandil, buhurdanlik, limonluk, tabaklar) balik figiirleri,
yavru kus figiirleri ile ¢esitli yerli kiyafetlerde insan figiirleri de kullanilmistir (Erdman, 1963:191-
195).

1.4. MADEN SANATINDA HAYVAN FiGURU ORNEKLERI

[slam sanatlari catis1 altinda olan ve 6nemli sanat dallarindan maden sanati denince,
Anadolu’da ilk akla gelen Artuklular ve Selcuklulardir. O dénemlere dayanan bir gelisme ile 12.
Yiizy1l sonu 13. Yluzyil baslarinda olusan eserlerde tek govdeli kanatlari acik bir sekilde
resmedilmis cift bash kartal figiirleri bu dénemde yaygin bir bicimde kullanilmistir. Yine
miizelerimizde 12 ve 13. Yiizyilara ait bronz malzemeden yapilmis gesitli hayvan figiirleri
seklinde kapi kilit pargalarina rastlanmaktadir. Ancak maden sanatinda diger sanat dallarina
nazaran pek fazla hayvan figiirii kullanimi yaygin degildir. Bunu kullanim amaglarina baglamakla
beraber kullanimi olduk¢a sinirli tutulmustur. Maden sanatinda figlirlii kullanima Anadolu’dan
verilebilecek en giizel 6rnek kuskusuz Cizre Ulu Cami kapi tokmaklari olacaktir. Cizre Ulu
Cami’'nin yapim tarihi net olmasa da arastirmacilar islamiyet’in Cizre’ye kadar yayilmasiyla
birlikte kiliseden camiye ¢evrilmis olacagini tahmin etmektedir (Yasin, 1983:37-39). Glinlimiizde
Tiirk-Islam Eserleri Miizesinde bulunan kap1 kanatlar ve tokmaklar1 madeni malzemeden olup
simetrik bir diizenlemede ejder motifi kullanilmis olup, bu kapi1 ve tokmagin Giineydogu Anadolu
Bolgesi'nde Diyarbakir ve Mardin’deki bir atélyede yapildig1 yine tahminler arasindadir (Caga,
2012: 453-455).

1.5. AHSAP SANATINDA HAYVAN FiGURU ORNEKLERI

Bir diger islam sanatlarindan olan ve biinyesinde pek cok eser barindiran ahsap sanatinda
en cok kullanilan desenler aslinda figiirlii siislemelerden ziyade bitkisel ve geometrik bezemeler
olmustur. Ahsap sanatinda kullanilan figiir sayisi oldukca azdir. Belki de sayica fazla olan figiir
slislemeleri giiniimiize kadar gelememis olmasi da ihtimaller arasindadir. Ahsap malzemenin
herhangi bir tas, maden, mermer malzemeye gore daha ¢abuk tahrip olmasi ya da ge¢miste
yanginlar dolayisi ile de kolay yok olmasi gibi nedenlerde varsa bile figiir kullanimi giiniimiize
kadar gelen eser sayisinin az olmasi nedeniyle bu sanat dalinda figiir tasvirleri hakkinda pek bilgi
sahibi degiliz. Sadece Ankara Hac1 Hasan Cami kapisinda yan yana simetrik diizende islenmis
aslan figiirii ile Konya Aksehir Kileci Mescidi pencere kanatlarinda cift bash kartal ile ejder figiirii
gibi fantastik hayvanlar betimlenmistir.
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1.6. ISLAM MIMARISINDE HAYVAN FiGURU ORNEKLERI

[slam mimarisinde genellikle yapinin boyutundan ziyade oncelikle siislemeler goze
¢arpar. Mimari yapilardan, ister medrese ister cami ya da kervansaray ve hanlar olsun sanki
slislemelere biitiin gelisme olanagini vermek icin yapilmis hissi verir. Han, medrese, Cami
kervansaray duvarlar, ta¢ kapilari, pencere, séve, friz ve benzeri unsurlari ¢esit cesit siis orgeleri
ile doldurulmustur. Bu slis drgelerinden hayvan figiirleri de tas ve ¢ini tezyinatinda yapilar
lizerinde cesitli form ve lislupta yerini almistir.

I[slam sanatinda her ne kadar bazi arastirmacilar tarafindan reddedilmis olsa da figiir
sorunsali, Islamiyet’in kabul edildigi ilk yillardan beri siiregelen bir tartisma olmustur. Islam
diinyasina mensup pek cok tlkede yiizyillar boyunca resim, heykel ya da herhangi bir figiiriin
yapilip sonra yapiminin durmasi; konu ile ilgili bu sorunsalin devam ettiginin en net gostergesidir.
Islam iilkelerinin bu davranislari, konu ile ilgili tutumlari elbette islam mimarisine de yansimistir.
Ornegin Bizans eserleri ile karsilastirdigimiz da Islam mimarisinde var olan yapilarda 6zellikle
dini mimari de figlir azligin1 bu nedenlere baglamak yanlis bir kani olmayacaktir. Sivil mimari de
kullandiklar1 bazi tasvirleri, insan ve hayvan figilirlerini hemen hemen dini mimaride 6zellikle
cami ve mescit gibi ibadet yaptiklar1 ibadethanelerinde géremedigimiz bir gercektir. Bu da
Tiirklerin Islamiyeti benimsedikten sonra hayvan figiirii sorunsali karsisinda var olan
tutumlarinin da en biiyiik kaniti olmustur bizlere. islam dininde “Allah” zaman ve mekandan
miinezzeh oldugu ve Kur-an’it Kerim’de gecen ayetlerde de “O dogmamis ve dogurmamistir”
ifadelerine yer verildigi icin resim, heykel, figiir kisaca tasvir den kacinmaya calisan Miisliimanlar
bilhassa ibadet yeri olan camilerde figiir konusuna girememis, sivil mimaride din dis1 konularla
zaman zaman kendini gostererek yaratilis hamlelerinden uzak durmaya hassasiyet gostermistir.
Mimaride dini yapilarda az sayidaki figiirlt ¢ini levhalar, biiyiik ihtimalle saraylardan toplama
¢iniler olup, yapidaki herhangi bir siisleme alanina bir sisteme bagh kalmaksizin gelisigiizel
eklendigi anlasilmaktadir. Bu nedenle Selcuklularin saraylarda kullandiklari ¢ini siisleme ile dini
mimarisindeKki ¢ini siisleme arasinda, gerek motif gerekse renk ve teknik bakimdan oldukga biiytik
farklihklar goze carpmaktadir (Yetkin 1986: 25-27). Ayrica islam diinyasinda nakkasindan
mimarina, her tiirlii gerek mimari sanatlarda gerek kii¢iik capli sanat dallarinda bu goériise sadik
kalarak eserler vermeye 6zen gostermislerdir. Aslinda Selguklu sanatindan beri tasvirler
konusunda genellikle cicek ve meyve motiflerine ilgi duyulur ve bunlar cogunlukla soyut karakter
tasirdi. Konya Ince Minareli Medrese’nin portalinde, Sivas Cifte Minareli Medresenin cephesinde
yan cephelerde yer alan kabartma enginar motifleri hayvan motiflerinden ziyade bitkisel tercih
edilen uygulamalardir. Ayn1 zamanda Osmanli siisleme sanatinin da c¢icekler, yapraklar ve
natiirmort uygulamalar ana motiflerini olusturmustur. Figiir tasvirleri bunlardan ¢ok daha sonra
gelmektedir (Arik, 1988: 132).

[slam mimarisinde sikca tekrarina rastladigimiz hayvan figiirlerinin baslica olanlari; Cifte
kartal, dogan, aslan, fil, geyik kus, yilan ve bazi mitolojik (fantastik) hayvanlar oldugu giiniimiize
kadar gelen Anadolu Selguklu déneminden kalan yapilardan takip edilebilmektedir (Resim-
10,11).
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Resim 10- Divrigi Ulu Cami Siislemelerinden Cift Basli Kartal* ve Dogan Figiirii (Ozkul,2020)

Konya Alaeddin ve Beysehir golii kiyisinda bulunan Alaeddin Keykubad'in yazlik
sarayinda kazilarda ele gecirilen zengin al¢1 malzeme ile yapilmis siislemelerde hayvan ve
fantastik hayvan figtirlerine rastlanmaktadir. Bu fantastik hayvanlardan ejder figiirtintin yilandan
tiredigine inanilir ve Anadolu’da mimari siisleme ac¢isindan pek ¢ok yapida kullanildig:
bilinmektedir. Bu yapilar; Kayseri Sultan Hani, Cankir1 Dartssifasi, Ahlat mezar taslar1 (12-13.yy)
Diyarbakir Kalesi, Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi, Aksehir Kileci Mescidi, Burdur Susuz Han,
(18.yy) ve Kayseri Karatay Handir. Cogu zaman surlari, kapilar1 ve kuleleri dahi stisleyen bu
hayvan figiirlerinin diismana ve habis ruhlara kars: tilsim olarak kullanildig1 diistintilmektedir
(Yetkin, 1984: 156).

¢ |

Resim 11- Cifte Minareli Medrese ejder cift bash kartal ve hayat agac1 motifi-Erzurum
(https://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail /cifte-minareli-medrese-ve-kumbeti).

4 Yirtic1 bir kus olan kartal Misir, Mezopotamya, Cin, Pers, Hitit, Yunan, Roma ve Bizans gibi pek ¢ok uygarliklarda
armalar stisleyen ayricalikli bir hayvan figiirii olmustur.
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Insan ve hayvan viicudunu birlikte resmeden fantastik figiir anlayisinin Islam mimarisinde
en iyi bilinen érnekleri sfenks ile sirendirs. Giiniimiizde Konya Ince Minareli medrese miizesinde
tas kabartma siren 6rnegi mevcuttur (Resim-12). Genelde Selguklu D6nemi konak ve saray tasviri
olarak gordiigiimiiz ¢ift bash kartal figiirleri ile Selcuklu gelenegini akla getiren ve yine sembolik
deger tasimasindan dolay1 bu dénemde resimle paralel 6rneklerini gérdiigltimiiz siren figiirlerini,
mimari tasvirler arasinda da gormek siirpriz etkisi yapmaktadir. Bu tiir tasvirli kabartmalar,
bezenmis cesme, sadirvan ve sebil, gibi bir ¢esit su antlarinin da arastirmalar1 derinlestik¢ce daha
bol 6rnekleri bulunma ihtimali yiiksek olan figiirsel tasvirlerdendir (Arik, 1988:109).

Resim 12- Konya ince Minareli Medrese Tas ve Ahsap Esreler Miizesi Siren tasvirli tas eser (Ozdemir,2021)

Yine Islam Mimarisinin en giizel 6rneklerinden biri olan Kubadabad Sarayr'nda yer alan
¢ini panolarda insan figiirleri ile beraberinde cift ve tek bash kartal figiirleri, fantastik (efsanevi)
hayvan figiirleri, hayat agacinin her iki yaninda yer alan kus, balik, fil figiirleri ile, tavus kuslar,
aslan, at, esek, kaplan, kdpek ve benzeri cesitli av hayvanlari, su kuslari, mitolojik hayvanlardan
sfenks, siren ve grifonlar da goriilmektedirs.

Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi siren cifti,” Kayseri Karatay Handa da siren figiirtine
rastlanmistir (Resim-13). Orta Asya yiiz tipini yansitmasi, ayni zamanda Anadolu Selcuklu Siren
figlirlerinde goriilen yelpaze bi¢imli kanadi da kuyruk kisminda oldukga belirgin bir bicimde olan
cizgileri ile bu donemde tekrar eden 6rneklerdendir. Dairesel ve cizgisel hareketlerle detaylar
verilen Siren figlriiniin kuyrugu tavus kusunun kuyruguna benzetilmistir. Sirttan c¢ikarak
yukariya dogru kavisli devam eden ve u¢ kismi sivri sonlanan stisleme, ikinci bir kanat olarak
diizenlenmistir (Ozdemir 2021: 126-127). Bir diger 6rnek Kayseri-Malatya yolu iizerindeki
Karatay Han'in avlu kapisinda, tasvir edilmistir. Siren figliriiniin baz1 érneklerinde zeminde de
bitkisel motifler serpistirilerek kompozisyona farkl bir atmosfer kazandirmistir.

5 Fatimi, Gazne Iran Selcuklulari gibi Anadolu Selguklu déneminde gériilen siren motiflerinin kaynagini islam sanati
orneklerine dayandirabiliyoruz. Bazilar1 A. Selcuklu 6rneklerinden de daha erken tarihlenen Ermeni kokenli sirenleri
de tipik Islam Tiirk sanati 6zelliklerindedir. Su halde tesirini ayni kaynaklardan alan bu figiirler islami érneklerle
birlikte Anadolu Sel¢cuklularina etkide bulunmus yani bir araci vazifesi gormiistiir demek miimkiindiir.

6 Asya Tiirk mitolojisine ait fantastik hayvanlara, efsanevi yaratik ve sembolik anlama sahip figiirlii bu ¢iniler Tirk-
islam sanatina zengin eserler kazandirmistir. S6zii gecen insan ve efsanevi hayvan figiiriiniin islendigi cinilerin
kompozisyon, renk ve malzeme, teknik ve estetik 6zellikleri acisindan yorumlanmasi ile ilgili daha ayrintili bilgi i¢in
bkz. (Davun, B., Albayrak, Y. 2021: 197-211).
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P

Resim 13- Nigde Hiidavent Hatun Kiimbeti Uzerindeki Siren Figiirii (Beste Gok, arsiv)

[slam mimarisinde rastlanan bir diger 6nemli hayvan figiirlerinden biri olan ve ¢ogunlukla
¢ift ve simetrik bir formda kullanilan aslan, heykel formunda yapilan tek figlir olmustur. Arslan
Misir’da, Eski Sark sanatindaki benzer kullanimi ile Anadolu’da da Urartu, Frig, Hitit, Yunan, Lidya,
Bizans, Roma ve Ermeni sanat ve kiiltiiriinde farklh stilleriyle tasvir edilen, gii¢, hakimiyet ve
kudret sembolii olan himaye edici koruyup kollayic1 6zelligi olan bir hayvandir. Bizi burada
ilgilendiren Islam mimarisinde gériilen arslanlarin ayirici nitelikteki 6zellikleridir (Oney, 1969:1).
Kimi zaman mimari yapilarda 6zellikle sivil mimaride saray, han ve kervansaraylarda gii¢ ve
ihtisamin simgesi olarak ta kullanimlar1 mevcut olan aslan figiiriine dolayisiyla kervansaray,
saray, kale, han gibi sivil yapilarda siklikla rastlanmistir. Anadolu’da Diyarbakir Ulu Cami Alanya-
Alara Han, Denizli Ak Han, Nigde Alaeddin Cami, Kayseri-Sivas Yolu Sultan Han, Kayseri Huand
Hatun Medresesi, Kayseri Karatay Kervansarayi gibi yapilarda da yine aslan figiirtine rastlanmistir
(Oztiirk, 2019: 23-32). Hayvan figiirlii siislemelerin az goriildiigii Beylikler ve Osmanl eserlerinde
de aslan figlirii yok denecek kadar azdir.

Ayrica ¢ok sik rastlanmamakla birlikte bazi1 yapilarda boga figiirii de yer almistir.
Diyarbakir Ulu Cami ile Harput i¢ kale Diyarbakir i¢ kale de boga figiiriine rastlanmigtir.
Erzurum’da Saltuklu tiirbesi pencere ve kemerlerinde, Sivas Gok Medrese’'nin ta¢ kapisi iginde
kap1 kemerlerinde birbirine ulanmis ejder, aslan, deve, kus baslar1 da yer almistir. Kuzey Afrika
ve Endiiliis mimarilerinden olan El-Hamra Sarayi stislemelerinde her birinin agzindaki borudan
sularin fiskirdigl, bir daire teskil eden on iki aslan heykeli sarayin avlusuna yapilmis’? ve
Anadolu’da 6zellikle cami ve mescitlerin avlusunda yer alan sadirvan gériiniimiiyle benzer olusu
ayrica dikkati ceker (Yetkin, 1984: 143-144) (Resim-14).

7 Daha 6nce de belirttigimiz iizere Miisliiman sanatcilar heykel, resim hayvan figiirii gibi uygulamalari bir sarayin ya da
sivil mimarinin dis cephe kismina ya da avlusuna rahatca uygulamisken, dinle dogrudan iliskili bir alana uygulamada
kimi zaman ¢ekimser davranmislardir.
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Resim 14- Aslanli Cesme. Elhamra Sarayi. Endiiliis, ispanya (Ahmed,2023)
SONUC

Tiirkler Anadolu’ya Orta Asya’ dan tasidiklari geleneksel sanatlari, Islami dlgiide yine
Islami ¢evrede gordiikleri ile daha da gelistirerek yiizyillar boyu devam ettirmislerdir. Ancak
Islam Medeniyeti, bagka kiiltiirden aldiklar1 sanatlari zaman igerisinde biinyesine mal ederek bu
dogrultuda degisime ugratmis ve kendi prensip ve ideallerine gore sekillendirmeye ¢calismistir. Bu
nedenlerle glinlimiize kadar gelebilen yapilar incelendiginde, hayvan figiirii programinda Tiirk ve
Islam sanatinin belli bash kurallarinin, geleneksel prensiplerinin siiregeldigi de goriilmektedir.
Tirk ve Islam sanatimin en giizel 6rneklerinin verildigi Anadolu’da, o6zellikle Anadolu
Selguklularinda gerek sivil mimarlik 6rneklerinde ve gerek kii¢iik sanatlar olmak tlizere pek ¢ok
alanda hayvan figiirlerini gorebilmekteyiz. Anadolu Selguklu dénemi mimari yapilarinda siklikla
kullanilan sézii gecgen figiirlerin Beylikler doneminde hizla azaldigi ve Osmanli doneminde
tamamen yok oldugu takip edilebilmektedir. Selcuklu déneminin kiiltiir ve sanat anlayisinda,
Samanizm, Maniheizm, Budizm gibi farkli dinlerin inang¢ sistemlerinden Islamiyet’e gegisi
gosteren, maddi niteliklerden manevi degerlere dogru degisen birtakim 6zellikleri de biinyesinde
barindirmaktadir. Bilhassa Saman kiltiirtiinde hayvan sembolizminin 6ziinde hayvanin
kendisinden ziyade kendisinde olan 6zellik ve nitelikler 6n planda olmus, bu yoniiyle hayvanlar
islevsel acidan yer-gok, giic, iyilik, kotiiluk, egemenlik, bolluk, bereketi sembolize ederken, bazilari
ise ugursuzluk, savas, 6liim, yikim ve benzeri negatif dolayisiyla kotii sayilabilecek unsurlarin
sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin kog, at, koyun, geyik gibi hayvanlar erken
¢aglardan bu yana siiti, eti, derisi ve ayni1 zamanda binek yéniinden de yararlanilan hayvanlar
olarak diisiiniilmiis ve tanrilara sunulan kiymetli birer hediye (kurban) olarak islevsel yonleriyle
6n plana ¢ikmistir.

Anadolu Tiirk sanatindaki hayvan figiirleri ise, bdlgenin kendi gelenek-gorenek ve kiiltiirel
birikimleriyle Asya geleneklerinin birlikte harmanlanmasiyla bicimlenmistir. Hayvan figilirlerinin
dénemlere ve bélgelere gore biiyiik degisiklikler géstermesiyle birlikte Islam sanatinda 6zellikle
beylikler ve Osmanli doneminde glniimiizde non-figiiratif diye adlandirilan yani figiirsiiz
uygulamalarin ¢cogalmasiyla, buna baglh olarak hayvan figiiriiniin de sanat dallarinda ve mimaride
daha az kullanilmasi farkl tsluplarin da sanata girmesine vesile olmustur. Figiirsiiz siislemenin
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on plana gecmesiyle birlikte ilerleyen dénemlerde Islam mimarisinde basta dini yapilar olmak
lizere pek cok yapida Islam sanati icin 6nemli bir anlatim araci olan yazi (hat sanati), daha fazla
o6nem kazanmaya baslamistir. Ozellikle Islamiyet oncesi Orta Asya Tirk Sanatindan beri
bildigimiz sembolik nitelikli figiirlii siisleme gelenegi, Selcuklu saray mimarisinde yasamaya
devam ederken diger yandan Beylikler ve Osmanh donemlerinden sonra Islam sanatinin énemli
anlatim arag¢larindan biri olan yaz1 (hat) sanati figiirlii siislemelerin yerini almaya baslamistir.
Artik bu dénemlerden sonra islam sanatcilan figiirlii siisleme tercih etmedikleri yapilarin
ylizeylerinde Kur’an-1 Kerim’den 6nemli gordiikleri bazi ayetleri ve hadis-i serifler ile Kelime-i
Tevhit gibi Islam diinyasinda éneme sahip olan anlamli hat yazilara agirlik vermislerdir.

[slam sanatlarindan olan minyatiir ve tezhip sanatinda bile Islam sanatkarlarinin hayvan
figliri. kullanimlarinin  kisith olusu dikkat c¢ekicidir. Minyatiirlerde bolca kullanilan
kompozisyonlarda yerini alan gerek mitolojik gerek birebir hayvan figiirleri siklikla tercih
edilmisken bunu bir Kur’an-1 Kerim stislemesinde tercih etmemis daha ¢cok bitkisel ve geometrik
siislemelere yer vermislerdir. Ya da islam sanatgilar1 hali ve kumas sanatinda giindelik
kiyafetlerde, kullanim esyalarinda kullandiklar1 hayvan ya da insan tasvirlerini yine ibadet igin
sectikleri mescit cami ve benzeri ibadethanelerdeki hali ve kumaslarda kullanmay1 pek tercih
etmemislerdir. Bu ve benzeri 6rnekleri her Islam sanat dal icin kendi igerisindeki dinamikleri de
g6z 6nlinde bulundurarak, kullanim alanlarina gére cogaltmamiz mimkiindiir.

Tiim bu veriler 15131nda gozlemlerimize dayal olarak hayvan figiirii ile ilgili islamiyet’in
ilk yillarindan bu yana, pek ¢ok sanatcinin konuya bazi nedenlerden dolayr daha temkinli
yaklastigin1 séylemek miimkiindiir. Ornegin Anadolu Selcuklu déneminden giiniimiize kadar
gelebilen saray, medrese, han ve camilerin duvar ylizeylerinde rastlanan dogadan esinlenilmis
hayvan figiirlerinin yani sira fantastik (efsanevi) hayvan figiirlerine de rastlanmistir. Ancak
Islamiyet’in kabuliinden sonra Miisliimanhg benimseyen sanatcilarin artik din ile dogrudan
baglantili herhangi bir alanda, hayvan figiirti uygulamak konusunda ¢ekimser kaldiklar:1 ¢ok net
goriilmektedir. Bunun nereden anlasildigini, dénemin mimari yapilarinda sanatcilarin hayvan
figlirlerini hangi alanlara yapip, hangi alanlarda hi¢ kullanmadiklarini incelemek bu sorunun
cevabini verecektir. Ornegin Kubadabad Saraymin duvar yiizeylerinde ¢ini plakalarda bolca yer
alan hayvan figirlerine, ibadet ettikleri cami, mescit ya da namazgah gibi mekanlarin iclerine
uygulamadiklar1 gériilmektedir. Dahasi; Miisliimanlarin namaz kilarken yon belirtmek i¢in cami
ic mekanlarinda, kible duvarina insa ettikleri mihrap elemani tlzerinde de, hayvan figiirii
uygulamalarina rastlanmadig1 yine arastirmalarimiz neticesinde tespit edilmistir. Tiirkler
Islamiyet’i benimsedikten sonra, saray, kervansarayalar, hanlar gibi sivil mimari yapilarda,
ozellikle duvar ylizey siislemelerinde bolca kullandiklar1 hayvan figiirlerini cami, mescit gibi dini
mimarilerin dis yiizey siislemelerinde géormemiz miimkiinken, bu dini yapilarin i¢ mekan
siislemesinde hayvan figiiriinii gormemiz oldukga giictiir. Ustelik sadece mimari tezyinatta degil
ayn1 zamanda Islam sanatinin pek ¢ok alaninda hayvan figiiriiniin bir sorun teskil ettigini takip
edebilmekteyiz. Ornegin Islam sanatlarindan biri olan minyatiir sanatinda herhangi bir edebi,
tarih ya da bilim konulu olan yazma bir eserin minyatiirlerinde, hayvan figiiriine fazlaca yer
verildigini glinlimiize kadar gelen o dénemin minyatiirlerinde gorebilmekteyiz. Ancak tezhip
sanati gibi din ile dogrudan baglantili olan ve Miisliimanlarin kutsal kitaplari olan Kur’an-1 Kerim
ya da Hilye-i Serife gibi bir eserin slislemelerinde ise tam aksine dine olan saygi ve hassasiyetleri
neticesinde hayvan figlirii kullanmakta ne denli ¢ekimser kaldiklarini da gérebilmekteyiz. Tiim
bunlara ek olarak bu alanlarda figlir kullanimini kisitlarken, diger yandan giindelik kullandiklari
esyalar tizerinde ve hali sanatinda ya da kumas ve benzeri kiiciik sanatlarda yine pek ¢ok yiizeyde
hayvan figiiriine bolca yer verdikleri de giinlimiize gelen eserlerden anlasilmaktadir. Hal
boyleyken kisaca elimizde bu kadar somut veriler varken, dinle iliskili eserlerde hayvan figliriiniin
kullaniminda ki ¢ekinceler ile temkinli yaklasimlar bile bizlere bir hayvan figiiri sorunsalinin var
oldugunu diisiindiirmektedir. Islamiyet’in ilk yillarindan bu yana giiniimiize kadar gelen Islam
sanati seriiveninde, o ddonemden bizlere kalan eserlerin uygulama alanlarinda goriilen farkliliklar,
yine pek cok sanatcinin sanata yansiyan tutumlarinin da bu diisiincemizi destekler nitelikte
oldugu, s6z konusu din olunca gosterdikleri hassasiyetin sanatsal faaliyetlerine de konuyla ilgili
tutumlarinin yansidigi gayet agiktir.
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STRUCTURED ABSTRACT

Nomadic Turks, who spent their lives in war and hunting, have continued to perform their
art with great mastery for centuries despite the challenging living conditions of their time. Over time,
while they continued their lives as Muslims during the periods they accepted Islam, they continued
to leave highly qualified works in line with their geography, lifestyle. It is accepted to say that,
cultural interactions of the Anatolian Seljuk State, the Ottoman State and other states that accepted
Islam impact arts they performed. In the works of art, of course, by adhering to the religious rules, as
well as the customs, traditions and customs, a full free understanding in the fields of art could not be
dominated. Despite all these developments, they masterfully crafted works of art by adhering to
certain rules and principles. The socio-cultural structure of the nomadic and semi-nomadic Turks,
who are mainly engaged in animal husbandry, their unique style, also known as the animal style
earliest period of Islamic art. Although birth, development of the animal style is directly related to
the Huns, the most interesting extensions can be followed in the Anatolian Seljuk art. The animal
style, born with animal figures, first of all deals with the wild animals and fantastic creatures of the
Asian nature. Among these animals, predatory mammals such as lions, tigers, eagles, falcons and
animals with symbolic meanings for Turks such as deer, bull, mountain goat, horse and wolf have
also been extensively discussed in Islamic arts. Turks also adhered to Christianity and Judaism as
religions in the past. As it is seen, even if the Turks were to change their religion, they never
abandoned their centuries-old arts and culture. It can be understood from the works that have
survived to the present day that they have continued their artistic activities in line with some rules,
rules and principles brought by their religious beliefs, which they have strongly preserved their
traditions and customs within the framework of various beliefs they have accepted in the course of
centuries. How the belief systems of the Turks before their conversion to Islam were reflected in their
art in the process after their conversion to Islam, what stages they went through, what kind of effects
the religions they believed in in the past had on their later lives and the arts they practiced, and
similar questions also give us the answer to a large extent whether there is an animal figure
problematic in Islamic art. will have given. Animal motifs in Anatolian Turkish art have been shaped
by not blending the region's own traditions, customs and cultural accumulations with Asian
traditions. With animal figures showing great changes according to periods and regions, with the
increase of non-figurative practices, which are called non-figurative today, in Islamic art, the use of
animal figures in art branches and architecture has been instrumental in the entry of different styles
into art. With the decoration without figures coming to the fore, in the following periods, writing,
which is an important means of expression of Islamic art in many structures, especially in religious
buildings, in Islamic architecture started to gain more importance. While the tradition of symbolic
ornamentation, which we have known since the pre-Islamic Central Asian Turkish Art, continued to
live in the Seljuk palace architecture, the Principalities and Ottoman periods, the art of writing
(calligraphy), one of the important expression tools of Islamic art, began to replace the figured
ornaments. After these periods, Islamic artists focused on calligraphy, some verses from the Holy
book and, on the surfaces of the buildings, where they did not prefer figurative decoration. Muslims,
who abstain from painting, sculpture, figure, briefly depiction, try to avoid the subject of figures,
especially in mosques, which are places of worship, since "Allah" is free from time and space in Islam
and the verses in the Qur'an include the phrase "He was’t born, didn’t give birth". He showed
sensitivity to stay away from the moves of creation by being careful.
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