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KURGU TEKNIiGi VE ARKETIPSEL ELESTiRi BAGLAMINDA YUCEL BALKU’NUN
OYKULERI

Ahmet USLU"*
Ozet

Yicel Balku, 1990 sonrasi Turk dykiictliginin dnde gelen isimlerinden biri olmasina ragmen heniiz dykileri
Uzerinde yeterince galisma yapilmamistir. Bu galismada yazarin oykiileri kurgu teknigi ve arketipsel elestiri
baglaminda ele alinmistir. Calismanin ilk bodliminde Balku’'nun o&ykiilerinde kullandigi kurgu teknikleri
incelenmistir. Oykilerinde Dogu kiltlriiniin masallari, efsaneleri, mitleri, destanlari ve halk hikayelerinden
yararlanan yazar, bu birikimi cagdas bicimlerle gliniimuze tasir. Postmodernizmin tstkurmaca, metinlerarasilk,
tarihsellik, oyunsuluk, dis ve gercegin i¢ ice gecisi, cogulcu anlatim, es zamanl olarak verilen karsithklar,
imgesel anlatim, gizem gibi &zelliklerini kullanarak zengin bir anlatim elde eder. Oykiilerde sik sik anlatici ve
bakis acisinin degismesi anlatimi tekdizelikten kurtarir. Yazar, geleneksel anlati bigimlerini postmodern
tekniklerle birlestirerek kendisine 6zgu bir kurgu elde eder. Calismanin ikinci boéliimiinde dykiilerde 6ne gikan
arketipsel kavramlar degerlendirilmistir. Oykilerde yilan, su, harita ve akrep imgeleri arketipsel baglamda ele
alinarak kurgu uzerindeki etkisi Gzerinde durulmustur. Calismada Balku’nun dykuleri kurgu teknigi bakimindan
ele alinarak yazarin Tirk éykicalugindeki yeri hakkinda g¢ikarimlarda bulunulmaya cahsiimistir.

Anahtar Kelimeler: Yiicel Balku, Tiirk 6ykiiciiliigii, Postmodernizm, Arketipsel elestiri, Kuram.

YUCEL BALKU’S STORIES WITH IN THE CONTEXT OF ARCHETYPAL CRITICISM AND FICTION
Abstract

Ylcel Balku is one of the pioneers of post 1990s in terms of Turkish storytelling. He contemporarily writes
postmodern fairytales getting influenced by Eastern fairytale experiences, legends, myths, epics and folktales.
The author, who gets use of postmodern features such as metafiction, intertextuality, historicity, dreams and
reality one within another, pluralistic narration, simultaneous contrasts, fictitious expression and mystery,
comes up with various endings out of just one by frequently changing point of views and/or narrators. He uses
feelings like fear, betrayal and ambition as main elements of his stories. Balku’s stories that are evaluated with
respect to postmodernism are based on a solid background in terms of its content, as well. Snake, water, map
and scorpion encountered in the stories are among the images that can be investigated in the context of
archetypal criticism. In the first section of the present study, Yiicel Balku’s post-modernist stories will be
examined with regard to fiction technique. In the second section, by starting from specific images, “the
archetypes” will be put forward.

Keywords: Yiicel Balku, Turkish story, Postmodernism, Archetypal criticism, Theory.
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1.GIRIS

1900’lerin baslarinda Bati romaninda 6ne cikan ve genellikle bireyci egilimlerin ele
alindigi bir anlayis belirginlik kazanir. Bu avangardist anlayis Tirk edebiyatinda ancak
1970’lerde ilk eserlerini ortaya koyarken Bati’da ilk postmodernist izler de goriilmeye baslar.
Bu nedenle de Tiirk edebiyatinda 1990’l yillara kadar modernist ve postmodernist 6zellikler
birlikte gorilir. Modern oOzelliklerden blyik olciide yalitilmis postmodern eserler ilk olarak
1990’ yillarda verilir (Ecevit 2001: 85 — 86).

Tirk edebiyatinda Oguz Atay, Tutunamayanlar (1972) adh eseri ile ilk postmodern
yazar olarak kabul edilir (Ecevit 2001: 86, 127). Hikayelerinde postmodern egilimlere yer
veren Nazl Eray, Murathan Mungan, Bilge Karasu, Pinar Kiir, Metin Kacan, Ash Erdogan,
Murat Giilsoy, Sema Kaygusuz, Erendiiz Atasii, Miige iplik¢i, Mahir Oztas, Kiiciik iskender,
Sadan Karadeniz gibi yazarlar dikkat ¢ekmektedir. Tlrk edebiyatinda postmodern anlayisi
benimseyen yazarlardan biri de 1990 sonrasi Tirk oykiculiginin one ¢ikan isimlerinden
Yiicel Balku’dur. Ancak Yiicel Balku, Tekin Budakoglu’nun hazirladigi yiiksek lisans tezi'
haricinde henlz yeterince tzerinde durulmamis bir dykicuddr.

1969 Igdir dogumlu olan Balku, 1992’de arkadaslariyla birlikte Prometheus adh
dergiyi cikartir. Hayalet Gemi adli dergide Balku imzasiyla éykiiler yazar. Yiicel Balku Oykii
Atolyesi’ni olusturan yazar, heniiz 34 yasindayken hayata veda eder. Kisa bir 6mur siren
Balku, gerek kurgu teknigi gerekse tema zenginligi bakimindan basarili bir yazardir.

Siikat Ayyuka Cikar adh kitabi 2000 inkilap Kitabevi Oykii Odiili’ni kazanir. 2001’de
basilan bu kitabi, 2011 yilinda Goncanin Ugiincii Giinii ve Tayfanin Seyir Defteri eserleri de
dahil ederek “Bitmemis Killiyat: Stkat Ayyuka Cikar” adi ile yeniden basilir. Kitapta yazarin
siirleri ve deneme tliriindeki yazilari da bulunmaktadir.

Yicel Balku, Dogu kiltiriinin masallarindan, efsanelerinden, mitlerinden
yararlanarak tarihi ve ginceli harmanlar. Tarihten aldigi Ogelerle giincel meseleleri,
insanlarin  yanhslarini  ve trajedilerini konu edinir. Balku, oykulerini tarihsellik,
metinlerarasilik, eglence, oyunsuluk, diis ve gercegin ic ice gecisi, gizem, ironi, Ustkurmaca
gibi postmodern tekniklerle kaleme alir. Binbir Gece Masallari, mesneviler, halk hikayeleri,
menkibeler, gotik, polisiye ve korku ogeleri Balku’nun oykilerinin alt yapisini olusturur. Bu
calismada Yicel Balku’nun oykileri, gerek kurgu teknigi gerekse oOykilerinde kullandigi
arketipsel 6geler bakimindan degerlendirilecektir.

Balku’nun oykileri 2001’de c¢ikan Siikit Ayyuka Cikar ve oliminden sonra 2004'te
yayimlanan Goncanin Ugiincii Giinii adli iki kitapta toplanir. Bu iki éyki kitabi, kitaplarinda
yayimlanmamis oykileri, siirleri ve denemeleri ile birlestirilerek 2011’de tek kitap olarak
Siikit Ayyuka Cikar adi altinda yayimlanir. Bu kitapta 16 hikaye, Goncanin Ugiincii
Gund’ndeki 8 hikaye ve kitaplarda yer almamig 3 6ykl olmak tizere toplamda 27 6yki vardir.
Sikat Ayyuka Cikar bashg altinda yer alan “Abrusak”, “Sisten Sonra” ve “Serpentarius” adh
oykuleri adlariyla ve mekan olarak Bursa’yl anlatmasi ile birbiri ile baglantihdir. “Kesik Basin
Hikayesi” kesik bas efsanelerini, “Akarib” zehirlenen sehzadeleri, “Arguri” kayip manastiri,
“Son Promethe” gizemli hikayeleri, “Gél” goldeki batik kasabalari anlatir. Goncanin Ugiincii
Giind bashg altinda yer alan “Cevsen” sahte cevsenlerle izlenen toplum yasamini, “Tiley ya
da Hig¢” imparatorun kizini kagiran asigi, “Aileden Biri” kendi hayat hikayelerini anlatan
oluleri, “Boganak” baba katillerini, “Yalniz igdenin Kokusu” gélden cikip gelmesi beklenen
oluleri, “Yilan ve Erguvan” yilanlasan insanlari éykulestirir. Bu dykiilerde fantastik 6geler de

L Ayrintil bilgi icin bknz. Tekin Budakoglu (2016). Yiicel Balku: Hayati ve Eserleri, istanbul Arel Giniversitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili
ve Edebiyati Anabilim Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul.
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dikkat c¢ekmektedir. Dogalistii olaylar, aciklanamayan durumlar, gizem, bilinmezlik,
sUrprizler, cin ve peri masallari, akilla agiklanamayan olay ya da durumlar, korku, dehset,
merak, mucize Oykilerin ana iskeletini olusturur. Dogu kiltirinin zengin alt yapisi,
Balku’nun 6ykulerinde Bati teknikleri ile islerlik kazanir. Bazi 6ykilerde Dogu ve Bati karsithgi
da s6z konusudur.

Yicel Balku’nun oykileri, icerdigi zengin 6gelerle farkli okumalara agik bir yapiya
sahiptir. Tarihselligin 6n plana gikartildigi dykilerde gergeklik yeniden tanimlanir. Dogu’nun
zengin eserleri, olusturulan tarihsel doku igerisinde metinlerarasilik yolu ile yeniden yazilir.
Ustkurmaca ve oyunsuluk gibi 6zellikler dykileri postmodern 6ykii tiiriine yaklastirirken
olaganustulik ve akilla izah edilemeyen olay ve durumlar fantastik tirlGnd cagristirir.
Oykiilerde kullanilan bazi metaforlar ise arketipsel 6zellikler tagimaktadir.

2.KURGU TEKNIGi

Yicel Balku, 6ykilerinde postmodern kurgu tekniklerinden yararlanir. Yazar, Murat
Gulsoy ile yaptig bir soyleside kurgu teknigi ile ilgili su degerlendirmeleri yapar: “ Kurgunun
pozitif baglamda bir hile oldugunu distniyorum. Okuyani s6zimizin bittigi son ana kadar
okumaktan vazgecmesin, diye oyalayan vazgecilmez bir hile. [..] Kurguyu kapi disari
ettigimizde, hikdye etmenin kolay ve masumane oldugunu goéririz. Hikdye kendi basina soru
soramaz. Bunu ozellikle cok etkilendigim Dogulu hikaye etme tarzlari icin soyleyebilirim.
Hikdye, trajik olanin yanina bile yaklasmaz. Bunu yapabilmesi icin kurguya ihtiyaci vardir
bence. O zaman da hikaye olmaktan cikar, ona ‘6yki’ demenin zamanidir artik. Ben 6ykii
yazmaya calisyorum. Kurgu konusunda cok calistigimi eklemeliyim.” (Balku, 2011: 434)>
Balku, kurgu konusunda Poe, Borges, Cortazar ve Shakespeare’den etkilendigini de belirtir.

Calismanin bu boéliminde Balku’nun o6ykilerinde kullandigi kurgu teknikleri,
Ustkurmaca, kurmaca-gercek birlikteligi, metinlerarasilik, c¢ogulculuk, karsithklarin
biraradaligi, oyunsuluk, tarihe/gecmise yonelme, masalsi anlatim, kisiler, zaman, mekan,
basliklari altinda incelenmistir.

2.1. Ustkurmaca

Yazma slrecinin kurmaca metin iginde kurgulanmasi, kisaca kurmacanin kurmacasi
(Ecevit, 1996: 96) olarak tanimlanan Ustkurmaca, postmodern eserlerde kurmaca ve
gerceklik arasindaki iliskiye dair soru Gretmek ve cevap aramak amaciyla kullanilir. Yazar,
sistematik olarak okurun ilgisini bu noktaya g¢eker. Okur, olusturulan kurmacanin igerisinden
gecerek, kurgulanmis metindeki yapiyr anlamaya ¢alisir (Demir, 2002: 16-17). Yiicel Balku da
oykulerin bir kurgu oldugunu ve bu kurgulama siirecinin nasil gergeklestigi Gizerinde siklkla
durur. Hakan Sazyek, postmodernizm ile ilgili makalesinde lstkurmacanin g ayri sekilde
kurgulanabilecegini belirtmektedir: 1) Metnin kurulusunu, yazilis siirecini olgu igerisine
konumlandirma, ayrica diger kurmaca metinleri kismi olarak yerlestirme, 2) Yansitmaci
tarzda dis gergekligi olabildigince inandirici bir tutumla kurmaca yapiya aktarma kaygisinin
yerine nesnel gergeklik-kurmaca iliskisi/geliskisini belirginlestirme, 3) Modern yansitmaci ve
modernist tarzlarda kimligi ve islevi ortlklestirilen anlaticiyr etkin figlr olarak
belirginlestirme (2002: 494). Balku’nun o&ykilerinde gorilen Ustkurmaca teknigi bu
kategoriler icerisinde oOzellikle 1. ve 3. maddelerde belirtilen tanimlamalara uygundur.

*Bu calismada &ykilerden yapilan alintilar Siikit Ayyuka Cikar Bitmemis Kiilliyat, Can Yayinlari, istanbul, 2011 baskisindan alinmistir.
Bundan sonraki alintilarda sadece sayfa numarasi vermekle yetinilecektir.
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Ovykiilerde metinlerarasilik yoluyla diger edebi metinlerden yararlanilarak yeni bir kurmaca
evren meydana getirilirken anlaticinin etkin bir figiir olarak oykilerde yer almasi oykilerde
gorilen belirgin Gstkurmaca teknigidir.

“Serpentarius” dykusiinde anlatici, etkin bir figlr olarak dykide yer alir. Yazar anlatici,
oykunidn yazari oldugunu ve kahramani istedigi gibi kurgulayabilecegini agikga belirtir: “Daha
sonra odamda oturup Serpentarius Uzerinde dusliindigimde korkularini koriklemekle
Adem’e haksizlik ettigim duygusuna kapilmadim degil. Ama sonugta ben &ykiiniin
yazariydim, o da bicare ve bahtsiz kahramani. Onu tanrisi olmaya hakkim vardi. Onu degersiz
bir kul olarak belalara bulastirabilir, sonra istersem, her seyden siyirarak mutlu sonlar
yasatabilirdim. Yazgisini  tasarlayabilirdim, yazgisiyla 6pustirebilirdim.  Onun igin
kurguladiklarimi haksizlik olarak géren varsa yaptigim en buyik haksizligin onun pesine birini
takmam oldugunu soyleyebilir; onu, okulda, sahaf ¢arsilarinda, dar ve karanlik sokaklarda
kendi golgesi gibi takip eden bir golge...” (s. 53) Yazar anlatici, segtigi bu anlatim bigimiyle
basta metnin kendisi olmak Gzere, kahramanlarin “kurmaca” oldugu gergegine vurgu yaparak
somut yasamla kurmaca metni Ustkurmacada birlestirir. Boylece 6yki igerik dizleminde
anlaticinin  kendine yabancilagsmasi Uzerine kurgulanirken, kurmaca duzleminde ise
“Gstkurmaca”nin neyin gergcek neyin kurmaca oldugunu tam olarak belirtmeyen hatta
fantastige kadar varan esnek yapisindan faydalanilir (Ecevit, 2001: 101). Oykiiniin ilerleyen
boliimlerinde de yazar anlatici, kahramanin davranislari, duygu ve disiinceleri ile ilgili bilgi
verirken de metnin yazilis slirecini olgu icerisinde konumlandirir. Kurmaca evren stirekli
okura hatirlatilir: “Oykiiyti yazarken belki kolaylik olsun diye, belki sirf muziplikten belki de
bilincaltimin sessiz oyunlarindan dolayi Serpentarius Tarikati’'nin gonderdigi muammalarin
¢O6zUimi olarak kaybolan sahislara yakin dostlarimin isimlerini vermistim.” (s. 56)

“Isimsiz” &yklstinde “Bir yazarin iki komsusunu kil kirk yaran bir planla éldiirmesi
hakkinda bir oykii yazmak istiyorum. Bunu mutlaka yapmaliyim. Bu cinayetler mutlaka
gerceklesmeli. Ama baslamaya cesaretim yok” (s. 335) diyerek oykiisiine baslayan yazar
anlatici, henliz tamamlamadigi o6ykisiinin de kahramanidir. Teorik dizlemde oyki
kahramanlarinin hatta yazarin bile 6nemli olmadigi, anlamdan ya da kahramandan yana agir
basan hiyerarsinin bozuldugu, dolayisiyla kurmacanin hikayesinin 6ne cikarildigi (Ecevit,
2001: 46) bu oykiide, hayatin gercekligi ve kurmacanin gercekliginin birbirine karistigi bir
slire¢ s6z konusudur.

Yicel Balku, 6ykilerinde bir anlaticinin varligini surekli hissettirir. Onun &ykuleri
yazilandan ¢ok anlatilan bir dzellik gosterir. Ozellikle Dogu hikaye geleneginde goriilen ve
anlatilan hikaye, Balku’nun da sik¢a kullandigi bir tekniktir. Anlaticinin éykiide vurgulanmasi
ve 6ykliniin anlatim siirecinin de 6yki igerisinde yer almasi, ¢ok katmanli bir yapi ile birlikte
istkurmacayi da olusturur. Oykiilerinde siklikla bakis agisi degistiren Balku, dykilerin bakis
acisi farkhhgindan kaynaklanan bir anlayigin Griini oldugu Uzerinde durur. “Sisten Sonra”
oykusiinde “Bu hikayeyi Oktay anlatsaydi boyle baglamazdi belki. Ama onun yerine anlatmak,
hatta uydurmak zorundayim.” (s. 33) diyerek oykiiniin anlaticinin bir Gslup tercihi oldugu
tizerinde durur. Oykiiniin ilerleyen sayfalarinda da “Hikdyenin aslinda sona erdigini, bundan
sonra olacaklarin kaginilmaz olduklari igin gergeklestirdiklerini ve bunlari yazmanin sikinti
verici bir is oldugunu, hikayeyi kendisi yazsaydi Oktay da fark ederdi herhalde. Tim
hikdyelerde boyle olur: Bir noktadan sonra yokus asagl yuvarlanmakta oldugunuzu ve
isteseniz bile tek bir kelime olsun degistirmeye muktedir olmadiginizi; yani kalemin kendi
basina yazdigini anlarsiniz.” (s. 42) anlatici oykiiniin kendisinin yazmaya basladiginin ifadesi
olan bu cliimleler, yazarlarin hi¢c de sanildigi gibi eserin mutlak hdkimi olmadiklarinin, bir
noktadan sonra tasarlananla ortaya ¢ikan metnin birbiriyle 6rtismeyebilecegini dile getirir.
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Oykilerde ustkurmacanin, okur tarafindan anlasilma kaygisi, kurmaca ve gercek
birlikteligi ve yeni bir icerik/bicim arayisi, ¢cok anlamh ve c¢ok boyutlu bir 6ykii evreni
olusturma amaci, mutlak gergeklik algisinin bozulmasi gibi noktalarda belirginlestigi
soylenebilir.

2.2.Kurmaca-Gergek Birlikteligi

Yicel Balku’nun oykulerinde yazar anlatici éykilerin disinda kalamaz ve 6yki iginde,
oyku kisilerinin arasinda dolasan biri olarak gorulir. Balku, Nursel Duruel’le yaptig bir
soyleside sunlari séyler: “Genelde lizerinde c¢alistigim metnin ilk cimlesinden son cliimlesine
kadar denetimim altinda olmasi gerektigini dislinGrim. Bu da ister istemez bir mesafe
yaratiyor. Sikayetci degilim yine de, bahanem hazir: yaratmak bdyle bir seydir.” (s. 445)

Oykilerde vyazarin denetimi kendi elinde tutmak istemesi, gercekle kurmaca
arasindaki mesafeyi kaldirir. Yazar-anlaticiyla kahramanlar bir arada bulunur, birbiriyle
konusur. Bu bolimler kurmacayla gergegin, vyazilanla yasananin birbirine karistigi
bolimlerdir. “Abrusak” oykisiinde yazar anlatici “Tim bunlari digleyen Kdh-1 Ruhban’in
etegindeki kiliseden sisin altindaki Abrusak’a bakan kesis mi yoksa pencereden disari bakma
zahmetine bile katlanmadan zihnindeki pusun icinde Bursa’yi arayan ben miyim?” (s. 31) der.
Anlatict ve o6yki kahramani arasinda slirdirilen bu muamma gercek ve kurmacayi ayni
dizlemde birlestirir. “Serpantarius” oykislinde anlatici, 6yki kahramanlari ve gercek
hayattaki arkadaslarini ayni zaman ve mekanda bir araya getirir. Gergcek ve kurmaca
birlikteligi ayni paragraf icinde ¢ozimlenir: “Ertesi giin, uzun slredir gérmedigim okul
arkadaslarima kostum ve Kemal'in kayboldugunu, Sileyman’in ise feci bir sekilde
olduraldigund anlattim. Alayci gilimseyislerle, sagmalamamami, her ikisinin de yariyil tatili
icin memleketlerine gittiklerini hatta arada sirada telefonlastiklarini sdylediler. Tipki Adem’e
soyledikleri gibi. Tipki Adem gibi onlardan korkarak igrenerek uzaklastim yanlarindan. Bari
gelip eve baksinlar, durumu yerinde, incelesinler diye gittigim polis karakolundan da s6z
konusu sahislarin kaybolmus ya da oéldiridlmis olamayacagini, ¢linki her ikisinin de siyasi
suctan cezaevinde vyattiklari yanitini alinca kurgunun sirdigini, kurgunun yasatildigini,
geriye déniisiin imkansiz oldugunu anladim.” (s. 57) Oykiide kurmaca oldugu acikca belirtilen
Adem iizerinden dis kurgu icinde, i¢ kurgu yapilandirilir. Dolayisiyla tahkiye ile kurgu, dis ile
gergek, anlatmak ile yazmak arasindaki sinirin kirllganhgi vurgulanir.

Balku, oykilerinde bakis agisi ve anlaticiyr degistirerek gergek ve kurmaca evreni ayni
dizlemde bir araya getirir. “Serpentarius” 6ykisliniin sonunda yazar anlatici, anlatici
kimligini belirsizlestirir. Boylece yazilanlar gercek hayattaki yazar anlatici ile kurmaca
evrendeki kahraman arasinda bir belirsizlikte birakilir: “O elinde kirik bir kalem, ben tabanca
oylece bekledik. Olup bitenleri hangimiz akil edip yazdik bilemiyorum. Ama hangimiz
yazdiysak kalemle yazdik. Belki ikimiz de ayri ayri yazdik, ikiye ayrilmis o kalemin pargalarini
boliserek.” (s. 63) “Abrusak” oyklisiniin sonunda da anlatici degistirilerek benzer bir durum
meydana getirilir. Anlatici aslinda anlatanin kendisi degil Oktay oldugunu sdyler. Bu anlatici
degisikligi de gercek ve kurmacayi i¢ ice gegiren bir uygulamadir: “Bununla birlikte sevgili
okuyucu, hikayenin sonuna dogru bir 6liiniin sesini duyduysan bu da dogrudur. Ben Oktay, o
iki zavalliy1 6ldirmeden 6nceki Oktay degilim. O Oktay 6ldi. Ama eminim, o Oktay olsaydi bu
hikayeyi baska tiirlii anlatirdi.” (s. 48) Oykiiniin sonunda okura da seslenilerek anlaticinin
birden 6ykiu kahramanlarindan biri oldugunun sdylenmesi kurgunun gerceklik algisini da
degistirir. Anlatici ve kahraman arasinda degisen bu durum neyin gercek neyin kurmaca
oldugu bilgisini de belirsizlestirir. Oykiiniin béyle bir sonla bitirilmesinde gercekligi saglayan
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seyin, kurmaca ya da yasam icinde yer alip almamasinin 6nemsiz oldugu distincesi hakimdir.
Omer Lekesiz’in ifadesi ile “Anlatici 6zne ile kurgulayici 6znenin, tahkiye ile kurguyu
oncelenemez bir 6ykisel nitelik olarak Uretmeleri ve zaman zaman yer de degistirerek
mevcut bakis agisini iki ayri géze degil, bir ¢ift gdze odaklayip dykiiniin bicemini daha da
yogunlastirir.” (s. 510) Benzer bir kurgu teknigine “Horozlu Ayna” adli dykiide de rastlanir.
Oykiiniin sonunda 6ykiiyl anlatanin yash bir ¢ift oldugu belirtilir: “Yeni bir hayata baslamak
icin geldigimiz yerde bizim hikayemizi bizden daha iyi anlatan bu yasl ¢ift olmasaydi geri
donecek miydik? Ben bu kétl hikayenin iginde sevdigi igin kendini oldiren Fatma ya da
mezar kazicisi olmak istemiyorum. Dénme, dénmeyelim.” (s. 168)

Oykiilerde gercek ve kurmaca arasindaki gecisler birden gerceklestirilir. Bu gegisler
riya ve gergek arasindaki hizli gegisleri andirir. “Kesik Basin Hikayesi”’nde oyki kahramani
Mecnun sonunda anlaticlyi bigaklar. Mecnun ile anlatici arasindaki bu olay kurmacanin
gerceklige tasinma gayretidir: “Saldiri kesik basa degil bana oldu. Mecnun ‘Oldiirdiin onu!
diye bagirarak bicagini bogriime sapladi, sonra da yani basima oturup onu anlayip
anlamadigimi sordu. Anladigimi séyledim. Biriken kalabalik, incir agaci, agik mezar, her sey
sut rengi bir bulaniklikta yiterken ve géziimln 6nline asik kemiklerinin son dizilisi gelirken
anlamanin ya da anlamamanin farki yoktur oysa. Tipki bir riyanin icinde 6lmekle, olimin
sonsuz bir riiya olmasi arasinda bir fark olmadigi gibi.” (s. 82)

“Tasin Teri” oykisinde de bir efsaneyi anlatan yazar anlatici, dykiniin sonunda
ortaya c¢ikar. Oykiide nakledilen efsaneyi farklilastiran da yazar anlaticinin midahalesidir.
Efsanedeki sir, yazar anlaticinin anlatimi ile ¢o6ziliir. Ancak sirrin ¢ozilmesi olay sirasinda mi
yoksa anlatim sirasinda mi gerceklestigi yine bir belirsizligi beraberinde getirir: “iran’dan
getirttigim engerek zehrini kendi elimle koydum Mir Mehmet’in su kayasina. Ona duydugum
saygiyla kibri karsisindaki tiksintim birbirine karisti, malzemeleri haznelere koyarken kasten
onun kayasini sectim engerek zehri icin. Olmesini degil ama kibriyle ve ustaligiyla
ylzlesmesini istedim haince.” (s. 124) “Dizimde Uyuyan Dev” oykisinde de yazar anlatici
kurmaca yapiya dair bilgi verir: “O anda masala son vermek, olacaklari anlatan kisi olarak
olacaklardaki payimin agirhgini tstlimden silkmek gecti icimden.” (s. 332) Yazar anlaticinin
oyki icerisinde bu midahaleleri gerceklik ve kurmaca algisinin yeniden sorgulanmasina
neden olur.

“Son Prometheus” 6ykisinde de yazar anlatici gergek bir gazete haberinden yola
cikarak haberde bahsedilen cinayette katil ve maktuli tanidigini sdyler. Olayin nasil
gerceklestigini, aslini bilmektedir. Oykiide gercek ve hikaye i¢ icedir. Anlatici olayin ashni
anlatirken de gercek ve kurmacayl i¢ ice verir: “Her iki kisinin ortak dostu olarak
belirtmeliyim ki, bu kisa haber ne gergegi ne de hikayede igckin dehseti icermektedir. Katili ve
kurbani tanimanin bencil keyfini kendime sakladigimi distiinmeyesiniz, diye gercegi ve
hikayeyi siz sevgili dostlarima anlatacagim.” (s. 127) Oykiiniin sonunda ise yazar anlatici
birden fazla son yazarak anlatilanin kurmaca oldugunu vurgular: “Ondan sonra neler oldugu
konusunda elimdeki gazete kesigi haricinde bilgiye sahip degiliz.” diyen yazar anlatici bundan
sonrasinin ise kurgu oldugunu belirtir: “Ondan yola ¢ikarak uydurabilecegim senaryoya gore
(...)” ve “Hikayenin ilk finaline inananlar igin, Faik K.’nin bazen, sadece bazen, Fethi’yi anmak
icin Hazreti Ali Bizans Saraylarinda tiiriinden bir kitap okudugunu da soyleyebilirim.” (s. 135)
ifadeleri kurmacayi vurgulayan ifadelerdir.

Postmodern eserlerde gercek ve kurmaca arasindaki mesafenin kaldirilmasi ve ayni
dizlemde birlikte sunulmasi postmodernizmin gergeklik algisi ile yakindan ilgilidir. Tek bir
gercek olmadigi anlayisindan yola ¢ikan postmodernizm, eserlerde gerek metinlerarasilik ile
gerekse yazar anlaticinin ara ara esere acik miidahaleleri ile kesin ve tek gerceklige karsi
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cikar. Kurmaca ve gercekten olusan bu yeni evren olay ve durumlara dglincl bir boyut
kazandirmasi bakimindan da anlatim teknigi olarak farklilik gosterir.

2.3.Metinlerarasilik

Ustkurmaca tekniginin bir alt kategorisi olarak degerlendirilen metinlerarasilik, “bir
metni baska metinlerle, bilingli ya da bilingsiz olarak iliskiye sokan her sey” (Rifat, 2008: 147)
olarak tanimlanir. Metinlerarasilik kavramini ilk kez kullanan Julia Kristeva'ya gore “her metin
alintilamalardan olusan bir mozaiktir. Her metinin baska metinden olusmasi onun
transformasyonuna ugramasidir.” (Aktulum, 1999: 8) Postmodern metinler baska metinlerle
olan iligkisi dizleminde okunmaldir. Kristeva bu iliskiyi “bir metin baska metinlerin kesismesi
ve notralize olmasl” seklinde agiklarken Barthes “metin, geg¢miste soylenenlerin (veya
yazilanlarin) yeni bir dokumasi” (Batum Mentese, 1995: 280) olarak ifade etmektedir.

Yicel Balku, dykilerinde 6zellikle Dogu edebiyati Grlinlerinden yararlanir. Binbir Gece
Masallari, mesneviler, halk hikayeleri, efsaneler, menkibeler 6ykilerde yeniden yazilr.
Balku’nun oykulerinde kullandigi metinlerarasi iliskiler insanligin degismeyen yanilgilarini,
trajedisini gostermesi bakimindan onemlidir. Tarihe egilen yazar, insanligin degismez
olgularini ortaya koyarken metinlerarasilik ile daha glicli bir dil yakalar. Gegcmiste olmus
bitmis efsaneler, masallar, menkibeler anlatilirken her birinin ardinda glinimiize hitap eden
bir gercek, ortik bir sekilde ifade edilir. Bu bakimdan ele alindiginda ise dykilerde kullanilan
metinlerarasi iliskiler gecmisin anlatilarini degil ginimuziin sorunlarini ifade etmektedir.
Yazar, bugiinden ge¢misi okumaktan ¢cok buglini gecmisten okumanin yollarini arar. Bu
nedenle yararlandigi tim metinlerarasi kaynaklar, yeniden yazma yolu ile olusturulur.

“Sisten Sonra” oykisliinde bir sehir efsanesinden vyararlanilir. Defineci Hamza
hakkinda soylentiye dayali anlatilar 6ykii kahramanlarindan Oktay (daha sonra yazar anlatici
oldugu ortaya cikiyor) tarafindan nakledilir. Yazar anlatici, bu efsaneyi Oktay’dan dinledigi
sekilde aktarir: “Anlatildigina goére her nasil olmusa ginin birinde, yeryliziiniin en eski
saplantilarindan biriyle, yani orada, burada, surada ama illaki bu yorede gomuli hazineler
oldugu sinirli, huysuz, cekilmez bir adama dénisme hikayesi basli basina bir ibretmis.” (s. 37)
Defineci Hamza, define bulabilmek icin bitiin servetini harcar. Meczup bir sekilde sokaklarda
dolasmaya baslayan Defineci Hamza, sonunda ailesi ve dostlari tarafindan terk edilir.
Oykiide yazar anlatici, Oktay’in Bursa tarihi ile ilgili anlattigi hikayelerden de bahseder: “Ona
gore, Bursa kadar tarihine, cografyasina ve kendine ihanet etmeye meyilli baska bir sehir
olamazmis. Clinkd bu sehir, Ulucami’yi yakip at ahiri olarak kullanan Timur’u mu hediyelerle
karsilamamis; eskiya reislerine mi kucak agmamis; sehri isgal eden Yunan askerlerini mi
alkislamamis; kendini istanbul’dan getirilip gémiilen sehzadelere ve sultan anlarina agarak
bir nekropolise mi dénlismemis?” (s. 38) Oktay, yazar anlaticinin dedesi ile ilgili birtakim
efsanelerden bahseder. Anlaticinin dedesi aslinda eceliyle 6lmemis, Sadrazam boynunu
vurdurduktan sonra altin ve miicevherlerle birlikte defnettirmis. Oykiide yararlanilan gerek
Bursa ile ilgili gerek Defineci Hamza ve anlaticinin dedesi ile ilgili efsaneler, éykiide merak ve
gerilimi saglayan unsurlar olarak kullanilir. Gegmis ve simdinin harmanlamasi ile olusturulan
yeni metin okurun ilgisini gekmeye ve bu sirlarin nasil sonuglanacagini merak ettirmeye
yoneliktir. Oykiide yararlanilan bu metinlerarasi metinler, dykiiniin sonunda carpici bir ifade
ile sonlandirilir. Oktay, hazineyi bulmak igin mezari kazan Defineci Hamza’'nin kafasina silahi
dayayarak soyle der: “Bu cahil akhinla yiizlerce yillik bir kiltirden geri kalanlara sahip olmayi
nasil diistiniirsiin ha?” (s. 47) Oykiiniin sonunda Oktay Hamza’yi ve anlaticryr éldiiriir. Yazar
anlatici, bu oOlimidn nedenini ise “ihanet”le aciklar. Biri dedesinin mezarini kazip hazine
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arayacak kadar atalarina ihanet icerisindeyken digeri kiiltirel mirasa ihanet ettigi icin 6limle
cezalandinihr. Oykiide yararlanilan metinlerarasi iliskiler, temelde “ihanet” olgusunun
pekistirilmesi igin kullanilir.

“Serpentarius” dykiisinde Namik Kemal’in bir muammasindan yararlanilir: “Bir katre
ma diistince giiliin kalb-i pakine / ismim ¢ikar heman varak-1 tab nakine” (s. 50) "Giiliin temiz
kalbine bir damla su digslince, pariltili yapraklarinin her birine adim yazildi" anlamini ifade
eden muamma ile sair "kaf" ve "lam" harfleriyle yazilan "gil" kelimesinin ortasina "mim" ve
"elif" ile yazilan "ma" kelimesini yerlestirince, "Kemal" kelimesine ulasildigini séylemektedir.
Serpentarius 0ykisl gizem ve muamma ile orilen bir 6éyktdar. Bu alinti, dyki kahramani
Kemal’'in evinde karsilagilan gizem igin bir giris niteligindedir. Anlatici, Kemal'in evine
gittiginde yerde birkag damla kan ve birakilmig bir zarf bulur. Zarfta ise Nabi’ye ait oldugu
sanilan ikinci muamma vardir: “Sefinenin basi girse limana / O memduhun ismi ¢ikar
meydana.” (s. 52) Siileyman ismini veren bu beyit de 6ykiideki ikinci sirdir. Oykii kahramani
bu muammalari ¢ézerek yoluna devam eder. Fuzuli’ye ait tglinci muamma “Mihnet sarayi
sineme geldikce muttasil / Bezl eylerim hadengine her lahza huni dil.” (s. 57) Adem ismini
vermektedir. Oykiide Kemal, Siileyman ve Adem edilgen olsa da vazgegilmezdir. Anlatici bu
muammalari takip ederek oykiyl gelistirir. Bu muammalar, éykiide gerilimi saglar.

“Serpentarius” oOykisinde yilan tarikatindan da bahsedilir. Muammalarin altinda
bulunan ejder kafali yilanla sembolize edilen bu tarikat da eski Tirk inanislarina bir
anistirmadir: “Serpentarius isminin ve ejder bash yilan sembollniin gokbilimcilerin Psylle
dedikleri yildiz grubundan kaynaklandigini 6grenmek onu rahatlatmiyordu. Yilanin Saman
Turklerde Yeralti Tanrisi Erlik’i temsil ettigini, karanlk dinyanin, 6limiin ve kotdlugin
semboli oldugunu, islamiyet éncesi Tirk ve Cin takvimlerinde on ikili hayvan takviminin
sembollerinden biri oldugunu, bu yilin hilekdrliga ve seytani olaylara isaret ettigini, yilan
etinin sifa verici olduguna dair eski inanglarin modern tibbin semboliinin yilan olmasina yol
actigini, Baskurt Turklerinde X. ylizyilda bile yilana tapanlar oldugunu 6grendiginde ve bazi
magazin dergilerinden glinimiizde bile yilana tapanlar oldugunu okudugunda bu bilgileri
garip ama eglenceli ayrintilar olarak algilamiyor.” (s. 54) Bu metinlerarasi iliski de dykideki
gizemi agiklamak ve kokli bir bagin devami olarak kullanildigini géstermek amacini tasir. Eski
Turk inanislarindan beri korku unsuru olarak kullanilan yilan, metinde bu alintilama ve
cagrisimlarla “korku” duygusunu pekistirir. Oykiide asil (zerinde durulan ana tema,
korkudur.

“Kesik Basin Hikayesi” dykistinde ise 6yki kahramanlarindan Koca Dede, Dede Korkut
Hikayelerindeki Dede Korkut'u ¢agristirir. “Yirmi bes erkek, yirmi kadin ve on bes ¢ocuk” (s.
75)tan olusan koy halkini incir agaci altina toplayarak “bazen yiikselip tok ve diinyadan bir
sese; bazen de en yakinindakilerin bile zor duyabildikleri ama duyamayanlarin da ne
cehennemlik oldugunu agik¢a anladiklari yilan tislamasini andirir bir sese doniisen vaaz” (s.
75) veren bir ermistir. Halk hikayeleri icerisinde de kesik bas efsaneleri énemli bir yer tutar.

“Akarib” oykisiinde de Osmanli taht kavgalarina anistirma yapilir: “Sarayda gegirdigi
yirmi kisur yil boyunca yizlerce olime tanik olan sehzadenin bu tanikliklarindan en
unutulmazi, kuskusuz, buylik oglu tahta otursun, diye padisahin yemegine zehir koydurtan
validelerin; bir an 6nce tahta oturmak igin pederlerini zehirleten sehzadelerin; kendisini
zehirlerler korkusu ile ogullarini zehirleten padisahlarin ya da saraydaki herkesi yok etmek
isteyen kefere casuslarin giristikleri binlerce tertipten biriyle bir aksam yemeginde yiz ylze
gelen babasi Ruyi Zemin Efendileri’nin, agzindan sular kesilerek ve mosmor kesilerek
olduridlmesiydi.” (s. 84) Bu tarihi olaylara yapilan anistirmalarla yazar anlatici, devletin en
tepesinde bile hayat ve 6lim arasindaki ince cizgiyi hatirlatirken “hirs” olgusu Ulzerinde
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durur. Hirs duygusu, eskiden oldugu gibi simdi de karsidakine hayat hakki tanimaz. Hafiz-
Sirazi’den de su Farsca beyit alinir: “Salah-1 kar kuca vii men-i harap kuca / Bibin Tefavut-i reh
ez kucast ta be kuca (Ben nerede, nefsini islah etmek nerede? / Aradaki ayriliga bak, yol
nereden nereye gidiyor.)” (s. 84) Yine Hafiz-1 Sirazi'nin “Derda ki derdi pinhan hanesud
asikara (Yaziklar olsun, gizli dert agiga c¢ikacak)” (s. 91) beyti alintilanir. Hirs, insanlarin
gozunu kor eder. Hirsin neden olacag olaylari tahmin eden sehzade kendisini zehirleyerek
oldirilr. Hirs ve korku, tarihi bir olay Gizerinden 6éykdilestirilir.

“Arguri” oyklisunde Ebu’l Ferec’in Kitabi’l Egani fi Ahbari Azifi’l Gavdni adli eseri
oykindn temelini olusturur. Ferec’in 10.yy.a ait sarkilardan ve siirlerden olusan 20 ciltlik
eseri 6yki kahramani tarafindan c¢ogaltilmak istenmektedir. Eserde 6zellikle Fars mizigi
tizerinde ayrintili bilgiler bulunmaktadir (Kilig 1994: 316). Oykiiye adini veren Arguri, Agri ve
Igdir arasinda bulunan bir yerlegim yeri iken 1840’taki depremle birlikte yok olan bir yerlegim
yeridir. Haritalardan silinip yok olan bu yerlesim yeri ile birlikte kiiltir mirasi da yok olmustur.
Oykiide buradaki manastirin kiitiiphanesinde séz konusu eserin oldugunun séylenmesi bir
kdltir mirasina sahip ¢ikilma amacini tagimaktadir.

“M.K.C.” oykusiinde de Osmanli’da Havas kitabi olan kullanilan Mecriti (Mucriti)'nin
Gayetii’l Hakim Fi’s-Sihr kitabindan alinti yapilir: “Mecriti’'nin Gayetl’l Hakim Fi’s-Sihr’de
sOzUnl ettigi metodu uyguladim: Bayilttiktan sonra cirilgiplak soyup susam yagiyla dolu dev
bir kiiptin icine soktum, kirk giniin sonunda etleri eriyip susam yagina karistiginda ve
yalnizca kemikleri, damarlari ve sinirleri kaldiginda c¢ikardim, beni kahreden ihanetin
oykisini ve her ustanin ciragina aktarmaktan kagindigi o son sirlari anlattirdim.” (s. 107) Bu
oykiide de lizerinde durulan ana tema “ihanet”tir. ihanet de insanoglu ile birlikte var olan bir
olgudur.

“Horozlu Ayna” oykisiinde sevdigine verilmeyen Fatma’nin intihar etmesi ile birlikte
askin zorlugu dile getirilir. Ask, karsidan bakildiginda zararsiz gibi gorilse de toéreler, insanlar
aski anlamaktan acizdirler. Bu nedenle de Fatma intihar edip oliirken sevdigi ise kizin abisi
tarafindan bicaklanarak oldurulur. Askin bedeli sevgililerce canlari ile 6denir. Yazar anlatici,
zaman gegse de degismeyen bu olguyu Hafiz-1 Sirazi’nin bir siiri ile anlatir: “Biz yasadik, izahat
eskilere kaldi: Ask kolay goriindli 6nce / Nice muskil oldugu sonradan anlasildi.” (s. 168)

Melik Memmed adli Azeri masalinin esas alinarak yazildigi belirtilen “Dizimde Uyuyan
Dev” dyklsiunde masallarin girisindeki tekerlemelerden yararlanilir: “Her seyin bir var bir yok
oldugu; in taifesi ile cin taifesinin ayni alemi paylastig;; ezel ve ebedin ayni zamanda
saklandigl; isbu zamanin yuvarlandigl, devranin felek carki gibi dondigu; yiyip icip yere
gecenlerin devre gegenlere karistigl, ninesinin besigini sallayanlarin pirenin berberligine,
devenin tellalligina sahitlik ettigi bir masal zamaninda kudretli bir padisahin li¢ oglu ve pek
yaman bir derdi olurdu, mesela. Kiglik ogul ne yapar eder, sican olmadan torba keser,
agabeyleri alt edip padisah babasinin derdine derman olurdu.” (s. 322) Oykiide yazar anlatici,
devi dizine yatirarak Binbir Gece Masallar’'nda Sehrazat’in kocasina anlattigi hikayeler gibi
masal anlatmaya baslar. Dogu hikaye geleneginin 6nemli bir kaynagl olan Binbir Gece
Masallari 6ykiide teknik olarak yararlanilan bir metinlerarasihigi olusturur.

Yicel Balku, dykilerinde kullandigr metinlerarasilik ile anlatmak istedigini gliclendirir.
Ozellikle “korku”, “ihanet” gibi konularda insanhigin degismezlerini kiiltiir degerlerinden
yaptigl alintilarla zengin bir anlatimla ifade eder. Zamanin degismesine karsi insanoglunda
degismeyenler, metinlerarasi diizeyde dile getirilir.
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2.4.Cogulculuk

Postmodern edebiyatin ana estetik ilkelerinden biri de gogulculuktur. Tek ve mutlak
olani kabul etmeyen postmodernizm sayi tablosu olarak “bir” ile degil, iki ile baslar.
Postmodern eserlerde “tek bir konu, tek boyutlu kahraman anlayisi, tek bir anlatim bigimi,
tek bir bakis agisi, tek bir kiltire ait motifler yerine ¢ok yonli ve degisik unsurlari bir arada
kullanma” (Cetin, 2004: 93) asil amagtir. Postmodern yazarlar, gelenegin klasik bigimlerini
reddederek kaosun bigim/bigimsizligini yansitmayr amaglarlar (Cetisli, 1998: 149).
Postmodern eserleri “agik yapit” olarak okurlarin farkli yorumlamalarina uygun hale getiren
de bu ozelliktir.

Yicel Balku oykulerini bir araya getirdigi Siikat Ayyuka Cikar eserinin adi da ¢agrisima
aciktir. Turkge sozlikte “goégun en yiksek yeri”  (http://tdk.gov.tr/index.php) olarak
aciklanan “ayyuk” s6zcigi glinlik hayatta “ glirtiltl ya da séylenti ayyuka gikti vs.” gibi deyim
icerisinde kullanilir. Balku, stkGtun, sessizligin blyukliginl ve yayginhgini vurgulamak igin
s6zclgun baglamini degistirerek “stkitun ayyuka cik”tigini ifade eder. Bir bakima oykuler
sessizlik, suskunluk hallerinin Oykisini dile getirir. Sessizligin sesini g¢agristiran “Sikat
Ayyuka Cikar” yoruma acik, cogul anlatima uygun bir kullanim olarak yorumlanabilir. Oykiiler
okundugunda efsaneler, masallar, mitler, destanlar gibi folklorik unsurlar sikdtun degil cok
sesli bir gelenegin sesi olarak gorilebilir.

“Abrusak” oykisi “Meridyenlerin paralellerle ¢cakistigi her noktada carmiha gerildim.”
(s. 21) ciimlesi ile baslar. Bu climle Hiristiyan inancindaki Hz. isa’nin carmiha gerilme inancini
hatirlatir. Bursa sokaklarinda dolasan yazar anlatici, Bithynia, Prusias, Prusa, Broussa,
Brousse, Bulursa/Bursa (Evliya Celebi), Bursak ve Bur(ise soyleyislerinden Bursa olarak
sabitlenen sehir adinin Tiirk — islam uygarligi 6ncesine ait unsurlari barindirmasi, ¢armiha
gerilme anistirmasi ile yorumlanabilir. Bu cimle 6ykiude farkh yorumlamalara da acik bir
ciimledir. Oykiide harita bir metafor olarak kullanilir. Harita bir yerin, bélgenin bir anlamda
gergegin krokisidir. Binlerce kilometrekarelik bir alani ti¢c bes santimle gosteren harita, gercek
icin bir ipucu gérevini goriir. Oykiide harita arayan kahramanin bu arayisi ve haritalardaki sir,
okur tarafindan yorumlanmaya aciktir.

Coklu okumaya en uygun olarak gosterebilecegimiz oykiilerden biri “Sisten Sonra”
oykusudur. Yazar anlatici, 6ykiyu anlatirken 6yki kahramanlarindan Oktay’in bu hikayeyi
daha farkli anlatacagini soyler: “Bu hikayeyi Oktay anlatsaydi bdyle anlatmazdi.” (s. 33)
Oykiiniin sonunda ise yazar, anlatici degistirir: “Bununla birlikte, sevgili okuyucu, hikayenin
sonuna dogru bir 6linln sesini duyduysan bu da dogrudur. Ben Oktay...” (s. 48) diyerek
oykuyl yeniden anlamlandirarak ¢ogul bir anlam elde eder. Oktay’in bile olayr anlatimi
farkhlik gosterir: “ O iki zavalliyr 6ldirmeden 6nceki Oktay degilim. O Oktay o6ldi. Ama
eminim, o Oktay olsaydi bu hikayeyi baska tirli anlatirdi.” (s. 48) “Sisten Sonra” hikayesinde
de yine harita bir metafor olarak kullanilir. Haritalarin pesinde ge¢misin izlerini arayan oyku
kahramanlari gergege hicbir sekilde ulagamazlar.

“Arguri” 0ykusi son boéliminde farkh yorumlara uygun bir dil kullanilarak bitirilir.
“Zaten tarihler digsinda higbir ayrintinin gergek olduguna inanmadigim bu oykiyl disleyenin
de ben olduguma da inanmiyorum. Biliyorum; baskalari disledi, ben sadece animsiyorum.
Yine de unutmadan sorayim: Siz Arguri’yi gérebiliyor musunuz? Géremiyorsaniz, erkli ve eski
zaman keyfince akmaya devam ettigi icindir.” (s. 101) Oykilerin baska biri tarafindan
olusturuldugu bilgisi Gzerinde siklikla duran yazar anlatici, okuru farkh yorumlara sirikler.
Arguri’nin tarihi hakkinda bilgi veren yazar anlatici, buranin sahip oldugu kiltirel degerden
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bahsederken kaybolan bir kiltlir mirasinin oldugunu belirtir. Arguri'nin yok olmasi hakkinda
anlatilan farkli efsaneler oldugunu belirten yazar anlatici, burayi gizemli bir halde anlatir.

“Son Prometheus” dykisiinde ise yazar anlatici, okura daha basta farkli okumalar ve
yorumlamalar yapilabilecegini hissettirir: “Katili ve kurbani tanimanin bencil keyfini kendime
sakladigimi dislinmeyesiniz, diye gergegi ve hikayeyi siz sevgili dostlarima da anlatacagim.
Hikayede ickin dehseti ise rakinin bugusu ve gifte sarilmis sigaralar sayesinde mutlaka fark
edeceksiniz.” (s. 127) Oykiide edebi eserler {izerinde Dogu-Bati karsilastirmasi yapan yazar
anlatici, okuru katil ve maktuliin anlasiimasi konusunda serbest birakir.

“Kafdili” oyklsiinde ise yazar anlatici su cimleyi kullanir: “Artik biliyorum, dntindeki
bos sayfaya bakmasinin bir anlami yoktu. Beyaz kagida bakip durmak diinyaya bakmamanin
baska bir yoluydu o kadar.” (s. 141) Cogu zaman can yakan, bunaltan hayat karsisinda kitap
okumak hatta beyaz bir sayfaya bile bakmak bir ¢6zliim olarak gosterilir. Kendini dinlemenin
ve anlamanin bir yolu olarak bos bir sayfaya bile bakmanin Uzerinde durulmasi yazilan
oykulerin de bir kagis noktasinin tGrina olarak gorilebilir. Bu da eseri, hayattan bunalan her
okur igin farkl anlamlar ifade etmeye uygun hale getirmektedir.

Yicel Balku, éykulerinde bazi imgeler kullanarak da anlami gcogullastirir. “Gol” 6ykusu
bu imgelerin kullanildigi 6éykilerden biridir. Bir kasabanin sular altinda kalisinin anlatildigi
oykide kisilerin gole bakisi irdelenir. Goliin sulari, kasaba ile birlikte bir hayati da altinda
birakir. Kasabanin sular altinda kalmasi ile birlikte ailelerin de yok olmasi trajik bir olayi
animsatirken golin kenarinda vyeniden bir hayat kurulmasi yeniden dogus olarak
yorumlanabilir. Diger yandan gol, eskiye ait ne varsa yok etmis ve toplumun kokleriyle olan
bagini kesmistir. Bu bakimdan da “Gol” c¢oklu okumaya uygun bir éykidir. Oykiilerde
kullanilan yilan imgesi de farkhh yorumlamalara uygun olarak tercih edilen bir imgedir.
“Aileden Biri”, “Yilan ve Erguvan” ve “Cekirge Sancisi” oykileri yilan imgesi (zerinde
sekillenir. Oykiilerde kullanilan korkulari imgeleyen yilan, okur icin farkl korku ve hisler
Uzerinden okunabilmeye uygundur.

“Horozlu Ayna” oykisi de batil inanclar, korkular, geleneksel tavirlar ve yanlis
degerler izerine kurgulanan bir 6ykidiir. Oykide batil inancglari dvmeden onlarin da insanlari
ve toplumu harekete geciren bir giidii olarak kabul edilmesi gerektigi tizerinde durulur. Oyki
bu bakimdan ele alindiginda okur nezdinde farkh anlamlarda yorumlanabilecek bir yapi
gosterir. Derin, hastalikli ve uzun siren Dogulu asklarin yerini modern ¢agda gelip gegici
asklarin almasi oyklde Ulizerinde durulan bir konudur. Bu degisim ve donlsiimin nasil
gerceklestigi ya da iyi — kot durumlan farkli yorumlamalara acgiktir. Oykiide Dogu ve Bati
kalturlerinin farkl ask ve sevgi anlayislari Gzerinden bir gogullama séz konusudur.

Korku olgusu Uzerinde siklikla duran yazar, korkunun insanlar tarafindan ve toplum
tarafindan nasil algilandigini anlamaya ¢alisir. “Giz Dolu Cilrime Ayl” 6ykisinde korku
olgusu tzerinde durulur. insan bilmedigine diismandir, seklinde 6zetleyebilecegimiz tema,
korkunun Uzerine gidilebilecek bir duygu oldugunu gosterir. Gotik dgelerin de kullanildigi
oykiude insanlarin korku karsisinda takindiklari tavirdan kaynakh farkh okumalardan
bahsedilebilir. Oykii bu anlami pekistirecek bir ifade ile sonlandirilir: “Olup biten her sey, iyi
masallarda oldugu gibi, masallarin sihrine inanan gocuksu ruhlari mutlu etmek igindi. Daima
Oleydi.” (s. 193) “Tiley ya da Hi¢” 6ykilsi de korku tzerine kurgulanmistir. Korkuyu yenmek
yine kisisel bakis acisi ile ilgilidir. Cesaret ve korku algisi bir kahramanlik hikayesi tGzerinden
sekillendirilir.

“Cevsen” oykisi Cevsen muskalari icinden c¢ikan kagitlarla toplumu okumaya yonelik
bir éykudir. Oyki kahramani, cocuk saticilardan aldigi Cevsenlerin icini acarak dua yerine
eski gazetelerden alinmis haberlerin oldugunu fark eder. Bu haberler lizerinden toplumu
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anlamaya calisir. Ancak Cevsenleri hazirlayan kisi, durumu fark ettiginde 6yki kahramanina
da bir takim sirlar yazar. Gegmisteki haberler ile simdinin olaylari arasinda bir bag kurulur. Bir
sehri anlamayi hedefleyen &ykii, bakis agisini 6nceleyen bir yapiya sahiptir. Oykii, gercek ve
rdya arasinda gidip gelen bir gizgide yer almaktadir. Gergek ise okurun baktigI noktaya gore
degisir.

Yazar anlatici, oykulerde ele aldigi olaylari, durumlari gergegi aramak igin arag¢ olarak
kullanir. Ancak tek ve mutlak gergegin olmamasi olaylari ve durumlari ¢oklu anlam ve
yorumlara uygun hale getirir.

2.5.Kargithklarin Biraradaligi

Postmodern eserlerin 6zelliklerinden biri de karsit kavram ve unsurlara yer
vermesidir. Postmodern dulstincede karsitliklar, geliskili durumlar, zit degerler ve o&lgitler
birlikte kullanilir. Bunlar dnceki felsefelerde oldugu gibi belli bir senteze vararak degil oldugu
gibi sergilenirler (Ecevit, 2001: 66).

Yicel Balku, dykilerinde karsit kullanimlardan sikga yararlanir. Bunlar genellikle bir
kavramin diger yoni olarak kullanilir. Oykilerde goriilen karsitliklar soéyle siralanabilir:
manastir-cami, 6lmek-varolmak, hayat-6liim, katil-maktul, gercek-hayal, korku- cesaret,
ihanet-baghlik, guc-gilicsuzliik, hirs-tevazu, ses-sessizlik, yalan-dogru, erdem-erdemsizlik,
kendini soyutlamak-kendini 6ne c¢ikarmak, kaybetmek-aramak-bulmak, karanlk-aydinlik,
padisah-sehzade, baslangic-bitis, kurgu-gercek, ruh-beden, yakinlk-uzaklik, gecmis zaman-
simdiki zaman, yazar-6yku kisisi, masal-gercek, geng-yasli, Dogu-Bati, eski asklar- yeni asklar.

2.6.0yunsuluk

Postmodernizm, edebiyati bir oyun olarak kabul eder (Ecevit, 2001: 99). Bu nedenle
de postmodern yazar, eserinde hem icerik hem de bicim dizleminde sanatsal yaraticiligini
kullanir. Bu, “kurmacanin kendi icinde oynanan bir oyundur (Ecevit, 1996: 115). Rosenau,
postmodern eserlerde gorilen oyunsulugu soyle ifade eder: “Eger siphecilerin iddia ettikleri
Uzere hakikat diye bir sey yoksa o zaman geriye kalan tek sey oyundur; sozclklerin ve
anlamin oyunu” (Emre, 2004: 113). Yildiz Ecevit, oyunsulugun eglendirici yoni Gzerinde de
durarak “estetik diizlemdeki sonsuz 6zgirliigiin araci ve gostergesi” (Ecevit, 2001: 73) olarak
tanimlar. Genel olarak bakildiginda ise postmodern tekniklerin ¢ogu, edebiyatin bir oyun
olarak gorilmesinin GrlinG olarak gelistirilmistir. Ylcel Balku, dykulerinde postmodernizmin
bu ozelliginden yararlanir. Kurmaca ile gergek arasindaki sinirlarin kaldirildigi ve i¢ ige
kullanildigi postmodern eserlerde geleneksel igerik, avangardist bigimler igerisinde
kullanilabilir. Balku, efsane, mit, destan, halk hikayeleri ve masallardan yararlanarak bu
Ogeleri 6yki formu igerisinde yeniden yazar. Degisen zamana karsi insan ve toplumda
degismeyen degerleri konu edinen vyazar, gelenegin bicimlerinden ve birikimlerinden
yararlanir. Bu birikim, yazarin elinde yeniden degerlenerek tekrar sunulur. Gelenegin anlati
turlerinden yararlanan yazar, bu tarihsel malzemeyi de oyunlastirmis olur.

“Sisten Sonra” oOykusinde anlatici ve bakis agisi degistiren yazar anlatici, bu
degisimden yararlanarak 6ykiyu oyunlastirir. Okur, dykinin basindan sonuna kadar neyin
gercek neyin kurmaca oldugu konusunda net bir fikre sahip olamaz. Oykiiniin sonunda
anlatanin Oktay oldugu bilgisinin verilmesi de o6ykiniin kurgusunu bastan itibaren
farklilastiran bir oyuna dondstirir. Okur, oykiniin sonuna geldiginde bu degisimle birlikte
gerceklik ve kurmaca karsisinda tereddite diiser. Yazar anlaticinin da asil amaci okuru bu
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tereddiide dustirmektir. Oykiiniin basindan itibaren “bu hikayeyi Oktay anlatsaydi boyle
anlatmazd” seklindeki yonlendirmeler anlatanin Oktay olmadigi bilgisinin éykinin sonunda
degismesi, Oykinln yazar anlaticinin elinde oynadigi bir oyun oldugu kanisini gliglendirir.

“Serpentarius” dykisi de icerik olan bir oyun izerine kurgulanir. Oyki kahramani
muammalari ¢ozerek ilerler. Muammalarin ¢oziilmesiyle ilerleyen 06yki, bir yandan bir
labirenti andirirken diger yandan gelenegin bigimleri ile ¢agi birlestirerek bir oyun dizlemi
olusturur. Muammalarla ilerleyen 6ykiide bu oyun, dykide merak unsurunu artirmakla
birlikte surlkleyiciligi de saglar. Yazar anlatici dykinin sonunda bir kez daha anlaticiy
belirsizlestirir. Anlatici konusunda meydana gelen belirsizlik okurun bir oyunun iginde oldugu
duygusunu pekistirir: “Olup bitenleri hangimiz akil edip yazdik bilemiyorum. Ama hangimiz
yazdiysak kalemle yazdik. Belki ikimiz de ayri ayri yazdik, ikiye ayrilmis o kalemin pargalarini
boliserek.” (s. 63) Oykiiniin yazilma siireci de bir oyunun pargalarinin bir araya getirilmesi ile
olustugu bilgisini icerir: “Aslinda Serpentarius igin en son uydurdugum o6ykim desem daha
dogru olur. Evet, onu uydurdum. Pargalarini oradan buradan bulup bulusturdugum derme
¢atma bir oykiydi. Geng bir adamin tuhaf 6ykiisi olarak tasarlamistim.” (s. 52)

“Akarib” oyklsiinde sehzadenin 6limu ile sonuglanan olayda gergek, yazar anlatici
tarafindan aktarilir. Tarihten alinan malzeme yazar anlaticinin elinde yeniden sekillenir.
Gergek bir olay gibi anlatilan olay, postmodern teknige uygun olarak tim bunlarin bir oyun
oldugunun hissettirilmesi ve yazar anlatici tarafindan bir bakima itiraf edilmesi ile sonuclanir:
“Hekimbasi Yakuti Efendi, 6lumiin simdiye kadar bilmedigi bir zehirden kaynaklandigini
soyleyecekti. Zehri, zehir sisesini kendisinin verdigini soylese kendi kellesinin de gidecegini iyi
biliyordu. Dogruyu soylemis bile sayilirdi. Verdigi sisede kokulandiriimis saf sudan baska bir
sey olmadigini ¢ok iyi biliyordu ¢linki. Hikdye uyduruk bir hikdyeydi, zehir uyduruk bir
zehirdi! ikisi de sehzadeyi korkularindan kurtarmak icin uydurulmustu.” (s. 91)

Balku, oykilerinin cogunu anlaticinin farkli biri oldugu bilgisini vererek bitirir. Anlatici
degisikligi Balku’nun oykilerinde onemli ve sik kullanilan bir teknik olarak gérilmektedir. Bu
degisiklik oykilerin oyunsu 0Ozelliginin en belirgin gostergesidir. “Arguri”, “Tasin Teri”, “Son
Prometheus”, “Zimrit Kurbaga” oykileri anlatilanin oyun oldugu belirtilerek sonlandirilir.
“Zumrit Kurbaga” oykisl su cimlelerle bitirilir: “Olup biten her sey, iyi masallarda oldugu
gibi, masallarin sihrine inanan cocuksu ruhlari mutlu etmek igindi.” (s. 193) Yazarin bu
tercihleri eseri, igerik-kurgu ve kavram boyutunda bir oyuna donustarar.

2.7.Tarihe/Gegmise Yonelme

Postmodern eserlerde tarihsel olaylar ve kisilerle yakindan ilgilenildigi dikkat
cekmektedir. Tarih ve geg¢mis, postmodern eserlerde kuramsal anlatimin bir pargasi olarak
kabul edilir. Raymond Federman, “roman dis diinyaya, 6zellikle tarihe baglanacak... Tarih
elbette ki kurgunun bir bicimi, énceden gorilmus ve yikilmis bir riyadir...” derken Graham
Swift tarihi “bir 6yki anlatimi” olarak gorir. Postmodern eserler, tarihi oldugu gibi alabildigi
gibi hayall kisilerle birlikte kurmaca bir yapi da olusturulabilir. Gegmis, buginin 1s1ginda
yeniden anlamlandirihir (Oppermann, 1992: 252-256). Yicel Balku da tarihe bakisini su
sekilde ifade eder: “Tarih bilimini ¢ok 6nemsememe ragmen bir éykl yazari olarak beni
tarihgilerin yazdiklarindan ¢ok bir sebeple yazmadiklari; hatta bu bile degil, yazilamayanin
icinde bulunmasi muhtemel olan ve bir sureklilik tasiyan kiltirel kodlar ilgilendiriyor.” (s.
440)

Yazar, tarihe kiltlirel kodlari icermesi dolayisiyla ilgi gosterir. Yazilan tarihten cok
yazilmayani hayal ederek evrensel degerleri bulup ¢ikarma pesindedir. Bu disiince Harvey'in
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“Gecgmisi muhafaza etme glidisi, insanin kendi benligini muhafaza etme gidisinin bir
parcasidir” (Harvey, 1997: 107) gorusl ile paralellik gosterir. Harvey, tarihi “blydk tarih”
(toplumsal tarih) ve “kuctik tarih” (bireysel tarih) (Harvey, 1997: 59) kavramlarina yer verir.
Balku, postmodern anlayisa uygun olarak “kiiglik tarih” (bireysel tarih)le ilgilenir. Toplumsal
tarihi bir fon olarak kullanan yazar, yazilanin iginde yazilmayani bulup gikarmak ister.

“Abrusak” oykisiinde Bursa sokaklarinda dolasan yazar anlatici, sehir tarihini bir fon
olarak kullanir. Dikkat ¢eken en dnemli unsur ise degisim ve dénisimdir: “Meridyenlerin
paralellerle kesistigi her noktada ¢armiha gerildim. Basit, aptalca birkag harita tstlinde, onlar
yuziinden, yillar boyu emin adimlarla yiridigim bu sehirde kayboldum; daha da beteri sehri
kaybettim. Isiltili caddeler hizla, geceleri duvarlarina sarhoglarin isedigi ¢cikmaz sokaklara ve
¢ikmaz sokaklar, ucu sonsuza degin kapanmayan bulvarlara donuslyor... Yolda yiriyen,
oradan oraya kosusturan insanlara sormak istiyorum o vakit: Ustiine bastiginiz yolun sizi
nereye kadar gotlrecegini biliyor musunuz? Ya varmak istediginiz yere kadar ayaklarinizi
altinda olup olmayacagini?” (s. 28)

“Akarip” oykisinde de sarayda gegen yazilmamis bir olay kurgulanir. Yazar anlatici,
oykiye zaman hakkindaki dustincelerini paylasarak bir giris yapar: “Zaman dedigimiz, bir
zamanlar zeminle bir olmus billur kdse parcalar gibiydi; degersiz, sebepsiz ve tarumar idi.
Uzerinde diisiiniilmez; diistiniildigiinde bir genislik duygusu, ezel ve ebed arasinda bir hiclik
korkusu verirdi. insana kendi cehennemlerini eseleme firsatini bahseden bu genis zamanlarin
bir sehzadeye ancak zarari olabilirdi; 6yle oldu” (s. 83) Bliyik tarihin fon olarak kullanildigi
oykiide sehzadenin hirs ve ihanet sonucunda zehirlenmesi kiiclik tarihi, bireysel tarihi
olusturur. Bir toplum tarihinde yasanan 6nemli olaylar igerisinde bir sehzadeyi intihara
gotliren sebepler postmodernin ilgilendigi bir alandir. Tarihi bir kisilik olan sehzade, gercek
ve hayali kisilerle birlikte ele alinir. Sehzadeyi 6lime gotiiren hirs ve ihanettir.

“Arguri” oykisinde kaybolan bir kasaba s6z konusudur. 1840 olarak belirli bir
tarihten bahseden oyki, yazar anlaticinin kaybolmus kiiltlirel degerlerin pesine distugu bir
arama oOykulsldir. Mekan olarak Arguri’yi ve buradaki manastiri kullanan yazar anlatici,
burada anlattigi olayin da hayali oldugunu belirtir. Zaman icindeki tim degerlerle birlikte
kaybolup gitmektedir: “Zaten tarihler disinda higcbir ayrintinin gercek olduguna inanmadigim
bu 6ykuyl disleyenin ben olduguma da inanmiyorum. Biliyorum; baskalari disledi, ben
sadece animsiyorum. Yine de unutmadan sorayim: Siz Arguri'yi gorebiliyor musunuz?
GoOremiyorsaniz, erkli ve eski zaman keyfince akmaya devam ettigi icindir.” (s. 101)

Balku, tarihten aldigi kilturel degerleri 6ykilerinde yeniden degerlendirerek zengin
bir igerik elde eder. Cagi, simdiki zamani ge¢misten okuyarak yeniden anlamlandirir. Kiltirel
kodlar, dykilerin iskeletini olusturur.

2.8.Masalsi Anlatim

Yicel Balku, Necip Tosun’un ifadesi ile “postmodern masalci” olarak “Dogu
kiltlrinin masal birikiminden, efsanelerden, mitlerden yola c¢ikarak heyecan, merak
ogelerine vyasl, gizemli, cagcll masallar” (2015: 251) anlatir. Bati’'nin artik anlatacak,
hikayeleyecek ¢ok seyi kalmadigini diisiinen ve yuziini Dogu’ya gevirip oradan beslenmeye
basladigini (s. 453) ifade eden yazar, oykilerinde masal formuna ait unsurlardan yararlanir.
“Son Prometheus” oykuslinde yazarin Dogu-Bati karsilastirmasi su cimlelerle ifade edilir:
“Bir gin, Faik Bey’in eline tutusturdugu Odysseia adli bir kitabi okuduktan sonra dontp
kitabin Seyfi Ziilyezen’e cok benzedigini, hatta Seyfi Ziilyezen’in daha glizel oldugunu soyledi.
Faik Bey ters ters bakmakla yetindi ama sonraki glinlerde Fethi, Romeo ve Juliet’in Leyla ve
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Mecnun hikayesi kadar dokunakh olmadigini, Decameron Hikdyeleri'nin Binbir Gece
Masallari’min kotl bir taklidi oldugunu ve Don Kisot’u okumaktansa Battal Gazi Destani’ni
okumay tercih ettigini soyleyince Faik Bey artik dayanamadi ve tokadi patlattl.” (s. 133)
Oykiide Fethi, yazar anlaticinin diisiincelerini dile getiren kisidir.

“Giz Dolu Gurime Ay1” oykisiunin finalinde anlatilanin bir masal oldugu ifade edilir:
“Olup biten her sey, iyi masallarda oldugu gibi, masallarin sihrine inanan c¢ocuksu ruhlari
mutlu etmek igindi.” (s. 193) “Cekirge Sancisi” 6ykisi de benzer cimlelerle sonlandirilir: “
Ben bitirdim iste, sira sende ilknur. Basimi dizine yaslayayim, bedenleri ¢cocuk kalirken
zihinleri olgunlasan o iki bigarenin masalini anlat yine bana.” (s. 283)

“Dizimde Uyuyan Dev” 6ykisi masallarda gorilen bir sonla bitirilir: “Gozlerimi
kapatip dizimin Ustiindeki kocaman kafanin bana donik kulagina masallar fisildiyorum.
Masallar basliyor, bitiyor; gokten diisen elmalari pay edip yeni bir masala —belki ayni masala,
yeniden- basliyorum. Muradima erdigim de oluyor, ermedigim de. Sonug¢ta zaman akip
gidiyor. Yiyip icip yere gecenler zamana gecenlere galebe caliyor. Masalin sonunda gokten
disen mutluluk elmasini genglik elmasina tercih edenler azaliyor. Siz siz olun, yiyip igip yere
gecenlerden degil, zamana gegenlerden olun. Sonra gdkten g elma digsln...” (s. 334)

2.9 Kisiler

Postmodern edebiyatin genel O6zellikleri arasinda yer alan belirsizlik, cogulculuk
postmodern anlatilarin kisi kadrosunda da gorilir. Gergek kisilerle hayali kisiler ya da
tarihsel kisiler ayni yerde yer alabilir. Yazar anlatici, kurmaca bir kisilik olarak eserde yer alr
ve hatta olusturdugu oyki kahramanlari ile konusur, tartisir. Zaman zaman kisiler, yazarin
glidimiinden cikarak kendi 6zglirliiklerini savunan bireylere doénisiir. Postmodern oyki
kisileri gerek tarihe donerek gerekse vyolculuklara c¢ikarak kendilerini yeniden bulma
pesindedirler. Rosenau postmodern edebiyattaki karakterlere iliskin su degerlendirmeyi
yapar. “Postmodern roman, oyun ve siirlerde, en azindan teorik olarak, karakterler ve
karakter gelisimi pek &nemli degildir. insan bilimlerinde postmodernistler yapisalcilarin actig
yoldan gitmislerdir. Postmodern edebiyatta uzun karakter betimlemelerine rastlanmaz. Bize
belli bir bireyin sacinin rengi ya da uzun boylu mu yoksa kisa boylu mu oldugu séylenmez.
Postmodern edebiyat odak ya da bigim anlaminda bireylerle ilgili degildir. Umberto Eco’nun
Giiliin Adr’'nda soyledigi gibi, ‘ileriki sayfalarda kisileri betimleme isine hi¢ girmeyecegim...
Zira higbir sey, sonbahar gelince solup degisiveren tarla giceklerine benzeyen dis bigim kadar
gegici degildir” (1980:7).

Yicel Balku, 6ykilerinde genel olarak kisilerini hastalikh, saplantili kisiler arasindan
secer. Katil-anlatici oykllerde gorilen baskin bir figlrdiir. “Abrusak” ve “Sisten Sonra”
oykulerinin sonunda anlaticinin bir katil oldugu ortaya ¢ikar. Diger 6ykiilerde de kahramanlar
ya da anlatici gizemli cinayete kurban gider. Yazarin kisilerini bu sekilde tercih etmesi
postmodern eserlerin kisi anlayisina da uygundur. Postmodern eserler, topluma 6rnek olacak
nitelikte, 6gretici kisiler Uzerinde durmaz. Herhangi bir sebep yokken kisilerin cinayet
islemesi, oykilerin geliskili yapisi ile ilgilidir. Bu nedenle de oyku kisileri hakkinda net
tanimlamalarin yapilmasi glgtlr. Haklarinda ayrintili bilgi verilmeyen kisiler, oykilerin
merkezinde de yer almazlar.

Postmodern kisiler, kendilerinin kurmaca oldugunun bilincindedir. Zaman zaman
yazarin sesini dinlemeyi ya da onun otoritesini dinlemeyi reddederler (McHale, 1987: 120-
123)” “Serpentarius” oykiisiinde, dykii kahramani Adem, kurmaca bir kisilik oldugunun ve
her an yazarin kendisi hakkinda yeni tasarruflarda bulunabileceginin farkindadir: “Giderek

15



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 27, Mayis 2017 A.Uslu

benim fisildadiklarimin 6tesine gecti Adem. Her seyi usulca yeniden kurguladi. Her an
kendisinin de ortadan kaldirilabilecegini bilmek, bunu beklemek onu cildirtiyordu.” (s. 55)

Balku, 6ykiilerinde masal, destan, efsane ve mitlerden aldigi kisilerden de yararlanir.
“Kesik Basin Hikayesi”nde kdylin onde gelenlerinden olan ve koyliyli zaman zaman
toplayarak vaaz eden Koca Dede, dykudeki islevi itibariyle Dede Korkut’u andirir. Koca Dede
“ancak bir buyictde ya da din adaminda olabilecek ince ve beyaz el(e)” (s. 76) sahip birisidir.
“Cekirge Sancisi” oykisiunde de Topal Timur karakteri, Dede Korkut hikayelerinde gegen
Tepegoz’e benzer 6zellikler tasir.

“Son Prometheus” dykusu, yazarin Dogu kultird ile Bati kiiltirinin karsilastirdigi ve
Dogu kiltirinin daha zengin oldugunu gostermek istedigi bir dykisudir. Bu nedenle de
yazar anlatici, 6yki kahramani Fethi S.’yi kendi dustincelerinin savunucusu olarak kurgular.
Anlatici ve Fethi S. 6ykiinin basinda farkli kisiler olarak anlasilsa da éykiinin finalinde Fethi
S.’nin aslinda anlatici ile ayni kisi oldugu anlasilir. Yazar, bu 6yklstinde de anlatici degistirir.

“Cengelli Peri”, “Cevsen”, “Cekirge Sancisi” ve “Dizimde Uyuyan Dev” dykilerinde de
dogailstu ozellikleri olan karakterler tercih edilir. Masal, efsane ve destanlardan alinan
kisiler, modern ¢aga uyarlanarak yeniden olusturulur. Modernizm ile birlikte
yabancilasmanin 6n plana ciktigi eserlerde yazar anlatici kisileri gelenekten ve tarihten
secerek kendi benine donmek ister. Lucy’in ifadesi ile yazarin bu tercihi “kendine dénen
benligin kurmacadaki karsiligl” (2003: 128)dur.

2.10. Zaman

Postmodernizm bircok konuda oldugu gibi zaman konusunda da sinirlayici,
basmakalip anlayisa karsi kendi zaman anlayisini ortaya koyar. “Postmodern edebiyatta
mekanik, belirli, 6lclilebilir zaman anlayisi yerini daginik, sinirlari belirsiz, birbirine girisik bir
zaman anlayisina birakir.” (Emre, 2004: 170) Yiicel Balku, dykilerinde nesnel bir zamandan
cok 6znel zamani tercih eder. Tarihsel olaylara yer verilen oykilerde ise vak’a zamani
hissettirilmeye calisilir. “Arguri” 6ykisiinin 1840, “Boganak” oykislinin ise 1332 yilinda
gectigi bilgisi verilir.

Postmodern eserlerde 6nemli olan yasanilan an, yani simdidir. Kronolojik olarak diiz
gizgisel bir zaman anlayisini reddeden postmodernizm, zamanin gelisiglizel, baglantisiz ve
rastgele olmasi gerektigini savunur. “Akarib” déykislinde yazar, bu anlayisi su cimlelerle ifade
eder: “Zaman dedigimiz, bir zamanlar zeminle bir olmus billur kase parcalari gibiydi; degersiz,
sebepsiz ve tarumar idi.” (s. 83)

Oykiilerde tarihten yararlanan yazar anlatici, metnin yazilis zamani ve kurgu zamanini
kosut kilar. Ustkurmacadan yararlanan yazar anlatici, dykileme ve anlatma zamanini
birbirinden ayirmaz. “Tasin Teri” dykisinde anlatma zamani ve Oykileme zamani birlikte
verilir: “Bu hikayeyi kahvede anlatamam. Anlatsam bile kendi hiyanetimi atlayip her seyi
zemzem suyunun, genglere anlatiyorsam sarabin glicline baglar, ¢ikarim isin iginden. Sonra
da evlerine yireklerinde bu diinyanin ibret verici oldugu kadar adaletsiz bir yer oldugunu
anlamaktan kaynaklanan bir aci yortusuyla donsiinler diye hikayenin asil sonunu anlatirim
onlara.” (s. 125)

“Cevsen” oyklsunde Cevsen muskalarinin igine eski gazetelerden alinan haberler
yazilmasi geg¢mis zamana ait bilgi verirken aslinda simdiki zamana da gdéndermelerde
bulunur. Yazar anlatici, gegcmis zaman ile simdiki zamani bir arada verir. Zamanin diiz cizgisel
ilerleyisi kaldirarak aradaki mesafe kaldirilir. Gegmis ve simdiki zaman belirsizlestirilir: “Bir
basima dikildim pencerenin 6niline. Pencere cercevesine sigdigi kadariyla sehre, sehirlere
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sevgiyle, muhabbetle baktim; Riiya’yl barindirmasi muhtemel olan her sehre. Yasayanlarin ve
olilerin ortak sehirlerine.” (s. 226)

“Aileden Biri” oykislinde ise bir 6liniin anlattiklari s6z konusudur: “Yasarken cok arzu
ederdim 6ldigim glinlin gecesini gorebilmeyi. Oldu iste; bedenim salondaki bliylk divanin
Ustlinde yatiyor; cenemi baglamislar, gégsimin Gstiinde kocaman bir bigak var.” (s. 241) Bu
noktadan baslatilan dykiide geri déniislere yer verilir. Oyki sonunda ise yine basa déniilerek
cenazenin tabutla kaldiriimasi anlatilir.

“Abrusak”, “Sisten Sonra” ve “Serpentarius” oykiileri ortak zamanl éykilerdir. Ug
dykiide sonbahar mevsiminde baslar. Oykiilerde cerceve zaman, bu baslangi¢c ekseninde
suredizimsel bir sirayi izlemesine ragmen 0Oyki ig¢i zaman, antik devirden 50’li yillara ve
simdiye gapraz baglantilarla baglanarak, cogul bir anlatim elde edilir.

Balku’nun oykulerinde zaman, diger kurgu 6gelerinde oldugu gibi oyunun bir pargasi
olarak kullanilir. Ancak kurgulanan oyunda zaman arka plana itilen bir malzeme olarak
gorilmektedir. Oykiilerde tahkiye zamani, o zamanin sdylemiyle belirginlestirilerek bigim ve
icerik uyumlu hale getirilir.

2.11.Mekan

Postmodern eserlerde mekan da belirsizlestirilir. Modernist eserlerin aksine
postmodern eserlerde mekana ayri bir dnem yiklenmez. Clinkli “postmodern yazarin amaci,
bir sekilde metinde anlamsal bosluklar, suskunluklar olusturmak ve bu sekilde asil gercek
olani yani degiskenligi okura aktarmak[tir.]” (Doltas, 2003: 102)

Yiicel Balku, hayatinin biydk bir kismini gecirdigi Bursa’yi oykiilerinde mekan olarak
kullanir. “Abrusak”, “Sisten Sonra” ve “Serpentarius” Oykilerinde mekan Bursa olarak
kullanilir. “Abrusak” Bithynia, Prusias, Prusa, Broussa, Brousse, Bulursa/Bursa (Evliya Celebi),
Bursak ve Buruse (Tietze) isimlerinden gecerek Bursa olarak sabitlenmis sehir adinin, “Sisten
Sonra” oykisl Bursa’nin en belirgin 6zelliklerinden sisin tek basina atmosfer olusturma, giz
Uretme ve aydinlatma giiclinlin, “Serpentarius” ise ikinci ve lg¢lincl 6ykiude de yer alan yilan
mitinin simgesidir. Dolayisiyla li¢ 6ykiniin adini “Bursa’da, sis sonrasi aydinlatilan bir orgiitiin
oykisi” olarak okumamiz mimkindir (Lekesiz, s. 501).

Bu oykilerde Bursa, geg¢misi ve buglini ile yer alan iki katmanl bir mekan olarak
kullanihir. ilk katmanda efsaneleriyle, tarihi ile ele alinan Bursa, ikinci katmanda darlgi,
izbeligi ve sosyoekonomik yapisi ile ele alinan bir mekandir. Balku, sehir ve kent kavramlarini
da farkh algilar: “Yasamak ve 6lmek igin Bursa’yi se¢tim diyebilirim. Bunda Bursa’yi bir kent
olarak degil, bir sehir olarak gérmemin buyuk roli vardir. Kent ile sehir ayrimina bu konuda
degerli eserler vermis sosyal bilimcilerimizi saygiyla hatirlayarak deginmek istiyorum: Kent ile
sehir arasinda cografyayla, tarihle, ekonomiyle ve sosyolojiyle ya da en dogrusu bunlarin
hepsiyle aciklanabilecek farklar var. Sehir, dogal, anag/feminen, Uretken ve yerlesmekle
baslayan ama hi¢ sona ermeyen bir siire¢; durmaksizin kendini Uretiyor kendinden... Kentse
daha maskulen. Sanayinin zorunluluklarinin ya da devletin yonetsel arzularinin yarattig
biyiik niifus temerkiiz alanlarindan ibaret. Uretimle ilgili olmaktan ¢ok yénetimle ilgili.” (s.
442)

Balku, oykulerinde soyut mekanlardan somut mekana vyoénelir. Yazar anlatici
betimlemeler ile geg¢misin hayali mirasini yeniden diriltme ¢abasindadir. Sehrin
sosyoekonomik boyutuyla da ilgilenen yazar anlatici, sehrin iktidar degisimlerini de isler.
“Abrusak” oykisinde namaz cikisi cami avlusunun gorinimind soyle betimler: “Cami
dagiliyordu. Camiden cikan ihtiyarlarin ve cami éniinde ayakkabi boyaciligl yapan, simit satan
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ergen delikanhlarin goziinden okudugum o6fke ve hin¢ bana, Abrusak’in Bursak olacagi
zamana kadar Kesis Dagi’'ndaki kesisleri kiliselerinden kovmaya kararli Misliiman dervislerin
gozlerinde olduguna inandigim iman dolu 6fkeyi anlasilir kildi.” (s. 25)

“Tasin Teri”, “Kafdili”, “Tiley ya da Hig¢”, “Dizimde Uyuyan Dev” &ykiilerinde mekan
uzerinde durulmaz. Masalsi anlatima sahip bu o6ykllerde mekan belirsizdir. Evrensel
degerlerin Uzerinde duruldugu bu éykilerde mekan herhangi bir mekan, zaman da herhangi
bir zamandir. Bu nedenle de bu &ykilerdeki mekan, masal mekani olarak gorilebilir. Bu
mekanlarin kullanilmasi ayni zamanda gergeklik algisinin sorgulanmasi igin de bir arag olarak
kullanihr.

3.ARKETIPSEL ELESTiRi BAGLAMINDA BALKU’NUN OYKULERI

Arketipsel elestiri kurami, Carl Gustav Jung onderliginde gelisen ve kuramsal temeli
Analitik psikolojiye dayanan, imgelerden hareket ederek karakterlerin psikolojisini anlamaya
¢alisan bir kuramdir. Sozcik olarak “ilk imge” ya da “ilk 6rnek” anlamina gelen arketip,
yinelenen imge, simge, model ya da evrensel deneyimleri tanimlar. Jung, arketip kavramini
su benzetme ile anlatir: “Arketipler tam olarak sularin cekildigi nehir yataklari gibidir; ama
kurumus bir nehir yatagi belirsiz bir stirenin sonunda yeniden su tutabilir. Bir arketip, uzun
zaman icinden yasamin irmaklari akmis eski bir vadiye benzer. Sular ne kadar uzun siire
akmissa, nehir yatagi o kadar derin oyulmustur; simdi nehrin kuruluguna bakmayin, er ya da
gec bir glin sular geri donecektir...” (Jung, 2006: 47) Bu elestiri yontemi, imgelerin mitolojik
ve psikolojik kokenlerine inerek onlari “askin” bir boyutta inceler.

Jungcu psikanalizde kimi arketipler; dogum, diinyaya yeniden gelis, 6lim, gicluluk,
sihir, kahraman, cocuk, Gckagitci, akilli ihtiyar, toprak ana ve dev gibi imgeler, agaclar, glines,
ay, rtzgar, irmak, ates ve hayvanlar gibi dogal nesneler, ylzik ve silah gibi insan yapisi
nesneler biciminde siralanir. Arketipler bagimsiz yapilar oldugu gibi, bazen bir araya gelerek
yeni alasimlari da olusturabilirler. Ornegin, kahraman arketipi seytan arketipiyle birleserek
'acimasiz lider' tipinde bir insan olusturur (Gengtan,1990: 124).

Psikolojik bir cerceveden hareket eden arketipci elestiri, edebi eserdeki imgelerden
“ilkimgelere”e dogru yapilan bir okuma bicimidir. Edebi eserlerin kolektif bilincaltindaki
temellerine yonelen arketipsel elestiri, onlari olusturan dinamikleri insan ruhunun “derin
yapisi”’nda arar. Yicel Balku’nun &ykilerinde kullandig yilan, su, harita ve akrep imgeleri
arketipsel elestiri kapsaminda ele alinabilecek imgelerdir.

3.1.Yilan imgesi

Semboller, insan hayatinda énemli bir yere sahiptir. Bilingaltini yansitan semboller,
derin bir duygusal karsilik uyandirma kapasitesine, Jun’un ifadesi ile psisik bir etkiye sahiptir
(Gahskan, 1998: 91). Yeralti ve yerylzinin simgesi olarak yilan, tarih boyunca tapinilan bir
hayvandir. Ugur, saadet, saglik, bereket olarak olumlu anlamlara gelebildigi gibi kétalugin,
1zdirabin sebebi, hilekarhgin araci olarak da gorulir (Mant, 1998: 5). Kuyrugunu agzina almis
haliyle olusturdugu daire ve helezonik hareketiyle hayat ve hareket sembolidir. Uzun siire
yeraltinda kaldiktan sonra ilkbaharda yeryiziine g¢ikarak gomlek degistirmesiyle Greme
sembolldir (Begeng, 1967: 72- 73).

Yilan imgesinin kullanildigr ilk oykd “Serpentarius” oykisldir. “Serpentarius” yilan
imgesi ve bu imgeden yola ¢ikilarak olusturulan “Yilan Tarikat1” Gzerinde kurgulanir. Korku ve
komplo teorilerini ifade eden yilan imgesi Uzerinden komplo teorilerinin parodisi yapilir.
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Oyki komplo teorilerinin parodisini yaparken kendisi de yeni bir komplo teorisi olusturur.
Oykiide toplum tarafindan retilen komplo teorileri siralanir: “Sigara paketimle oynamaya
basladim. Once paketin (izerindeki markayi bir-iki gizgiyle sigara tiittiiren kasketli bir kdyliiye
cevirdim, sonra da ezberden bir akrostisi bilmem kag kez yazdim paketin bos kisimlarina. ‘Biz
isciler Rizkimiz igin Nice Cihani inlettik.” Camel paketinin deve resminin goélgeli kisimlarinda
ereksiyon halinde ¢iplak bir adam arayanlari, kagit paralardaki gizli Atatlirk resminin
gerisinde ¢izim asamasinda yerlestirilmis daha gizli bir Said Nursi portresini iddia edenleri,
kagit binliklerin akla hayale gelmeyecek yerinde ‘Vrusta’ diye bir sézclik bulunduguna ve bu
tuhaf sdzcigln aslinda paranin degerini dusiirerek devleti yikmaya galisan gizli bir 6rgitiin
adi olduguna yemin billah edenleri distinerek giilimsedim.” (s. 50)

Yazar anlatici tim bunlari digiinlirken postacinin getirdigi zarfla birlikte diisten olusan
kurgu baslar. Zarf icerisinde Namik Kemal’in bir muammasi ve altinda ejder kafal bir yilan
tasviri vardir. Muamma ¢ozildiginde Kemal ismi gikar. Yazar anlatici arkadasi olan Kemal’in
evine vardiginda ise kapinin ardina kadar agik, esyalarin darmadaginik oldugunu ve sehpanin
uzerinde iki damla kan bulundugunu gorir. Zarfi tekrar agtiginda ise Nabi'ye ait oldugu
diistiniilen muammayi okur. Bu muamma ise Sileyman ismini gizler. ikinci muammayi ic
kurguda 6ykii kahramani Adem okuyup yine yilan imgesini gordiugiinde gercek hayattaki
komplolarin parodisi yapilirken 6yki icinde de bir komplo kurulur: “Her seyin; baskilarin,
duygusal prangalarin, ihanetlerin, polisin, tim vyeralti o6rgitlerinin, siyasi partilerin,
komplolarin ve kompradorlarin, tim haberleri ve akil yiriatmeleri ile Leviathan’i her giin
biraz daha devlestiren basin kuruluslarinin, karanlik sokaklarin ve sokaklara egemen olan
ortik korkunun, gaipten gelen seslerin ve lanet olasi tarihin ve 6te dinyaya dair tim
tehditlerin ve o garip muammalarin arkasinda devasa ve acimasiz bir teskilatin olduguna
inaniyordu artik. Bir yilan tarikati. Adi muammalarin altina yazilan o garip tarikat:
Serpentarius.” (s. 55) Oykii kahramani Adem, her seyi yeniden kurgular. Her an kendisinin de
oldirilebilecegi diisiincesine kapilan Adem’in giin gectikce gozleri bir kat daha kanlanir,
rengi biraz daha solar. ikinci muammada ismi gizlenen Siileyman cesedi kurtlanmis bir halde
bulunur.

Yazar anlatici, gercek ve dis arasinda gidip gelen oykide olan biten her seyin
kendisinin yazdig1 “Serpentarius” adli 6ykiiden kaynaklandigini sdyler: “Oykiiden ve éykiideki
isimlerden yola ¢ikarak bu kétl oyunu oynayanlarin Kemal’den sonra dykide adi gegen diger
arkadaslarimi da oldirebileceklerini disiinmek bana derin bir vicdan agrisi ve korku
veriyordu.” (s. 56) Oykiide {iclinci muamma ise Fuzuli’nin “Mihnet sarayi sineme geldikce
muttasil / Bezl eylerim hadengine her lahza huni dil.” beyitidir. Bu muamma ¢6ziildigiinde
Adem ismini verir. Oykii kahramani Adem vyilanlarla ilgili ayrintilarin yasamla ne denli i¢ ige
oldugunu fark eder. Bunun Serpentarius adli bir tarikatin faaliyetleri olduguna inanir. Yilan
derisinin Anadolu’da bereketi artirmak igin kullanilmasinin, kizlarin bekaretlerinin devam
ettigini gostermek igin yilan derisinden yararlanmasinin ve yilan éldirmenin butin Glkede
glinah sayilmasinin nedenini de yine Serpentarius Tarikati olarak gorir. Yazar anlaticinin
oykuye gerilim olmasi igin ekledigini soyledigi Serpentarius Tarikati’'nin kendine ait Cenneti
ve Cehennemi oldugunu 6grenen Adem, bu fikrin dehsetine kapilir. Adem bu tarikatin
Cennet ve Cehennemini bulmak igin Bursa’daki birgok mekani gider ve buralarda yilan
figlrlerine rastlar. Sonunda yazar anlatici ile birlikte bir magaraya girerler. Magara, éykinin
de bitirildigi mekandir. Yilanlarin evi olarak goriilen magara, 6éyki kahramaninin ve éykiniin
de baslangici olur.

Yilan imgesinin kullanildig diger 6ykii, “Aileden Biri” dykisudiir. Oykiiyl anlatan bir
oltdur. Bir yilani 6ldiiren anlatici, yilanin esi tarafindan sokularak oldirdlir. Bir bakima yilan
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ocuind almistir. Anlatici, yaptig1 eve yerlestiklerinde ¢atida yilan yumurtalari oldugunu gorir
ve onlari ellemez. Yilanin bet, bereket getirdigi ve yilan 6ldirenin olmadik belalara maruz
kalacagi inanci Gzerinde durulan dykide, evin bet ve bereketinin nasil arttigi anlatilir: “Karim
durmaksizin evin bereketinin nasil arttigini anlatip durdu; ocaga koydugu sut tencerede
kendiliginden c¢ogaliyormus; ambardaki bugday ve misirlar kendiliklerinden artmasalar bile
farelerin birdenbire ortadan kaybolmalar1 dolayisiyla en azindan azalmiyorlarmis...” (s. 243)
Anlatici bir siire sonra daglardan yilan derileri toplayip getirir ve ¢cakmak, bicak kaplamaya
baslar. Evde anne ise ¢ocuklarin yaptiklari yaramazliklarda onlari yilanla tehdit eder. Bir glin
eve donen anlatici ¢cocuklari salonda korkmus vaziyette goriince evdeki yilani oldiiriir. Gece,
yilanin esi gelip anlaticiyr oldirtir. Annenin c¢ocuklari yilanla korkutmasi, yilanin bir gic
semboli olmasindan kaynaklanir. Baba o6ldigiinde agit yakan anne soyle der: “Babanin
hikmi yoksa yilanin hilkkm gecgerdi. Yilanlara séylerim, diye diye biyitirdi onlari.” (s. 247)

Tabutun icinde mezarliga gotirtlen anlatici, 6lumi ile ¢ocuklarinin 6zgir bir hayata
kavusmalarini sagladigi icin mutludur. Yilanlar, evi terk ederek tabutu takip edip mezarliga
gelirler. Durusu ve zehri ile korkuyu temsil eden yilan, evde cocuklar icin korkuyu temisil
ederken anlatici icin koruma ve givenligi temsil eder. Mezarda anlatici yilanlarin kendisine
zarar veremeyecegini cinki oldirdugiu yilani yedigi icin baba yilanin tabutu oldugunu
disindr. Es ve gocuk yilanlar, anlaticinin cesedini diger hayvan ve haserata kadar korumak
zorundadirlar. Yilan semboliu éykide icerdigi farkli anlamlari kapsayacak sekilde kullanilir.

“Yilan ve Erguvan” éykisunde yilanlasan insanlar ile “ihanet” Gzerinde durulur. Buyuk
Efendi olarak adlandirilan yilan, kasabayi ele gegirir. Hakimiyeti ele gegiren Blylk Efendi
zalimligi ile Un salar: “Kasabanin Ustiine ¢oreklenmisti yilan; bir gizli teskilat gorkemi ve
karanhgin pi¢ ¢ocugu, korkudan neset etmis zalim ve adsiz kusatmanin faili.” (s. 255) Bir sire
sonra ise karsl kasabaya Nurlu Seyh olarak adlandirilan biri yerlesir. Arada casuslar génderilir.
Her iki tarafta da geldigi yere ihanet edenler vardir. Anlatici, Blylk Efendi’'nin kasabasindan
onun zorlamasi ile meydana gelen bir ¢ocuktur. Biyik Efendi’den izin alarak Nurlu Seyh’in
kasabasina yerlesir. Her tlirli iskenceden sonra onun gercekten hain olduguna ve Bliylk
Efendi’den ayrildigina inanilir. Anlatici digerlerinden farkli olarak gevreyi ve 6nemsiz bitin
ayrintilari tasvir eder. Nurlu Seyh’in ayda birka¢ kez gidip istiharede kaldigi magarada
emirlerini dinledigi golge kisinin, anlatici oldugu ortaya ¢ikar. Aslinda Blyik Efendi, Nurlu
Seyh ayni kisidir. Anlatici, magarada Bulyik Efendi, Nurlu Seyh ve casusluk yaparken
kullandigi Levransov isimli kisiligini bombalayarak oldiiriir. Oykiide yilan “ihanet”in
sembolidir. ihanet, insanlari kiliktan kiliga sokar. ihanetten ve hainden ise yilanin yuvasinda
magarada kurtulmak da 6ykiiniin sembolik kullanimlarindandir. ihanet, ciktigi yerde,
kaynaginda yok edilir.

“Cekirge Sancisi” da Yilicel Balku’'nun yilan imgesini kullandigi diger bir oykadir.
Bitkilerin ve hayvanlarin dilinden anlayan, koylliiniin dertlerini dinleyen ve bu dertlere
¢O6zlimler bulan Timur, efsanevi bir kisidir. Yilanlarla bir dostluk kurarak glicii temsil eden
Timur, 6limsizlik otunu yemek ister. Anlatici ve ilknur'u alp daga gotiren Timur,
olimsuzlik otunu elde etmek icin cocuklarin safligindan yararlanmak ister. Ancak anlatici
6limsuzlik otunu dnce kendisi yer sonra da ilknur’a yedirir. Herkes biiyiirken anlatici ve
ilknur cocuk olarak kalirlar. Cesitli kiiltiirlerde yilanin aciya ve hatta 6liime neden olabilecek
biiyliye sahip oldugu inanci vardir. Oykiide Timur’un yilanlardan kurtulmasi ve élimsiizlige
ulasmasi icin 6limsiizlik otuna ihtiyaci vardir. Anlatici ve ilknur’un 6limsiizlik otunu yemesi
ile birlikte Timur, hayatin yitirir.

Yicel Balku, dort dykisiinde kullandigi yilan arketipini genis bir anlam yelpazesinde
kullanarak éykulerini kurgular.
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3.2.Su imgesi

Yicel Balku, éykilerinde su (gol) imgesini de arketip olarak kullanir. “Gél”, “Yalniz” ve
“igdenin Kokusu” dykiileri su imgesinin kullanildig dykilerdir.

Mitoloji, hikaye, destan ve dini eserlerin bir kisminda su kutsal anlamda kullanilmistir.
“Su kokeninde sereflendirildigi eski ayricaligi sayesinde, bu amacgla Tanriya yakariimasi
halinde kutsama 6zelligine sahip kilinmistir.” (Eliade, 1992: 184) Tiirklerde de su kutsal bir
Ozellige sahiptir: “ Yer-su’nun bir pargasi olan su ve onun gevresinde sekillenen ‘su kaltd’
Turklerin tabiat kultleri icerisinde ‘yer’ ile birlikte ilk sirada degerlendirilir. Suyun kutsal
olarak algilanmasinin arka planinda makro ve mikro-kozmosun su ile baslayip, yine su ile
sona ermesi yatmaktadir.” (Ttrkan, 2012: 135)

Balku’nun “Gol” oykislinde su imgesi varlik-yokluk ve yeniden dogus imgesi olarak
yer alir. Kiglk bir kasabanin yaninda yer alan gol, glvercinlerin ve kirlangiglarin dalisa
gecmesi, kiyiya dalgalarinin vurmasiyla mutluluk kaynagidir. Oykiide anlatici kahraman ve
Arif, her giin gol kenarina giderek saatlerce géle bakarlar. Oykii kahramani Arif’in annesinin
babasinin kim oldugunu, buraya nereden geldigini kasabada kimse bilmez. Arif “lstiinde
onun bunun verdigi dizleri yirtik bir pantolon ve o yaz sicaginda bile giydigi mavi bir kazak” (s.
146)la garip birisidir. Arif, anlatici kahramana golde bir minare gordiglini séyler. Anlatilana
gore golun altinda bir kasaba vardir. Anlatici kahraman bu minareyi bir tirli géremez. Gal,
kasabinin su ihtiyacini da karsilar. Bu su pompasinin “sol tarafinda gol sig ve dibi balcgik; oni
ise karanlik ve dipsiz bir ugurum[dur.]” (s. 148) “Gliya bir zamanlar golin simdiki yerinde doért
basi mamur bir kasaba varmis. Cukurun bereketli topragindan fiskirmis yesilligin icinde,
sevimli evlerden ve meydandaki biyiik camiden ibaret, kendi halinde bir kasaba ve bu
kasabanin kendi halinde sakinleri... Biylik meyve bahcelerinde cocuklar diinyanin baska
yerlerindeki kadar girilticl oyunlar oynar; giindiizleri ellerinde karinca kavanozlari, geceleri
ise atesbocekleriyle dolu siseler, icinde yasadiklari kiiciik kadinati dogal gaddarliklariyla altiist
etmek icin kendilerinin bile bilmedikleri rotalarda, isirganlarin ciplak bacaklarini dalamasina
aldins etmeden kesfe c¢ikarlarmis. Orada da biyilkler ve onlar arasinda dostluklar,
dismanliklar, umutsuz asklar, blyik sevdalar, diizenbazliklar, tapinmalar, gizli ve acik
doneklikler varmis.” (s. 150) insanlarin maddi ve manevi kiiltiir 6geleri ile yasamlarini
surdardikleri bu kasaba bir dervisin bedduasi ile sular altinda kalir. Binalarla birlikte bir hayat
da yok olur. Su, bitin yasami igine alir.

Oykiide kasabaya gelerek kendisine bir dilim ekmek ve biraz su isteyen dervisin elinin
bos cevrilmesi sonucunda dervisin beddua ederek kasabanin sular altinda kalmasi Nuh
Tufanini hatirlatir. insanlarin inangsizliklari nedeniyle Hz. Nuh’un kendisine inananlari yaptig
gemiye almasi sonrasinda yeryiiziinii helak eden bir tufan baslar. inangsiz insanlar bu
tufanda yok olup giderler. Oykiide “yasl, sakallari yere degecek kadar uzun bir adam, attig
her adimda elindeki asayla uhrevi takirtilar gikartan” (s. 21) dervisin ekmek ve su istegini geri
ceviren kasaba halki, kasaba ile birlikte yok olur. Sadece dervisin ekmek ve su ihtiyacini
gideren kasabanin gikisindaki son evde yasayan dul kadin, bu bedduanin serrinden kurtulur.
Dervisle evlenen dul kadin golin kiyisina yeniden kurulan kasabada yasayan insanlarin da
atasidir. Felaketten sonra bir “yeniden dogus” s6z konusudur.

“Yalniz igde Kokusu” éykiisiinde su (gél) kutsal olarak ele alinir. Nevruz’da su fal
bakmak icin dilsiz suyun oradan alinmasi ve konusamayan ya da kekeme c¢ocuklara icirilmesi,
cocugu olmayan kadinlarin bir gece goliin kenarinda uyuyarak sifa bulduklarina inanilmasi,
elinde kapla sifa icin su almaya gelmis insanlarin gorilmesi goli kutsal hale getirir.
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Oykiide Sarikamis Harekati’'na giden éyki kahramani Gonca’nin kocasi kdye dénmez.
Sarikamis Harekati’ndan kdye gelen bir askerin iki ayagi ve sol elinin parmaklari kopmustur.
Gonca da esinin oOldigine bir tirlid inanmak istemez. Sarikamis’in neresi oldugunu bile
bilmeyen Gonca’nin tek bildigi “ulu daglarinin yikseginden karin hi¢ kalkmadigi bir yer
olduguydu. Kisin iki adam boyunu bulurdu kar. Soguktu, ¢ok soguktu. Soguk degil, sinsi
olimdu. Soguklar azalinca karlar erir, ¢cagiltiyla inerdi ovaya dereler, nehirler.” (s. 288) Gonca
esini beklerken ikinci bir olayla sarsilir. Esi askere gittikten U¢ ay sonra dogan oglu bes
yasinda Karasu nehrinde bogulur. Bu olaydan sonra Gonca goéliin kenarina gidip goéle bakar.
Nerden geldigi bilinmeyen Kagak adli bir kisi, Gonca’nin dertlerini dinler. Gonca, kocasina
benzettigi Kagak’a ilgi duyar. Ancak koylu iftira ve dedikoduya baslar. Kagak, ¢antasindan
cikardigi kumaslari Gonca’ya verir. O da her giin bunlari adak agacina asar. Bir glin Kagak’in
da suda boguldugu haberi kéyde yayilir. Gonca onun 6ldigiine inanmaz. Gol kiyisina giderek
oradan hig ayrilmaz. Bir glin gollin Uzerinde yuzi ¢lrimus, karni sismis, sirtinda hanger olan
birinin oldugu goralir. Koylt bu kisinin Kagak oldugunu sdylese de Gonca buna inanmaz.
Goli beklemeye devam eder. Bir glin oglu, kocasi ya da Kagak golden ¢ikip gelecektir.

Gonca, bes yasindaki cocugunu kaybettiginde koyli kadinlar onu teselli etmek icin
gole bir kutsallik atfederler: “isyankar olmamasini, suyun sadece bir araci oldugunu, masum
bedeninin zemzeme gittigini soylediler. Gliya, yerin Ustlinde olsun, altinda olsun, diinyadaki
tim sular bir sekilde zemzem suyuna karisir, arinip pak olduktan sonra yeniden dénerlermis
tabiata. Hem icinde nice ruhlari barindirdigi hem de zemzemin kutsalliginin bir pargasi
oldugu icin suya isyan etmek yanlismis. Suyun, atesin, havanin ve topragin ¢agirdigina care
yokmus.” (s. 290) Oykiide su, kutsal bir nesne olarak alinir. Varligin ana maddesi olarak
bilinen su, varliklar tekrar kendi biinyesine alir. Bu bir dontstiimddr. Bir zaman 6nce hayat
veren su, zamani geldiginde ise emaneti geri alir. Varligin ana maddesidir. Kagak’in Gonca’ya
ilgi duymasi ve ona dert ortagi olmasi ise koyde dedikodu ve iftiralarin ¢ikmasina neden olur.
Bu ilginin cezasi da yine su ile verilir. Kagak arkasindan hangerlenmis sekilde bulunur. iftira
sonucunda bir pusuya kurban giden ve arkasindan vurulan Kagak, Gonca’ya olan ilgisinin
glinahindan ise su ile kurtulur. Su temizlik ve berraklhigin da simgesidir. “Kéti bir distinceyle
geri donlisi olanaksiz bicimde bozulan mutlak arilik beliti, berrakhgini ve serinligini biraz
kaybetmis bir suyla kusursuz bir bicimde simgelenir.” (Ttrkan, 2012: 152)

3.3.Harita imgesi

Yicel Balku’nun o6ykilerinde kullandigi diger bir imge de haritadir. “Abrusak” ve
“Sisten Sonra” oykuleri harita metaforu Uzerine kurgulanan oykilerdir. Yicel Balku,
haritalara olan ilgisini su sekilde ifade eder: “Haritalara olan ilgim, aslinda belki herkeste
vardir, ¢ocuklukla ilgili her sey oncelikle. Rengarenk, kimi zaman ¢6zemedigimiz gizemli
kagitlar, her ¢ocugun ilgisini ¢ekiyor zannederim. Benim de her zaman ilgimi ¢ekmistir. Ve
gorsel anlamda da iyi bir malzeme oldugunu distinilyorum. Ama bunun da 6tesinde harita ile
yazmak arasinda siki bir iliski oldugunu dislnlrim. Bu iliski her ikisinde de bir boyutun
eksikliginden kaynaklaniyor. Ne metin U¢ boyutludur ne de harita. Size gergegin krokisini
sunar ikisi de.” (s. 451)

“Abrusak”ta yazar anlatici, bir antikacida gérdigi haritalarin pesine diser. Kendisi de
bir harita gizmek istemektedir: “O gizmeye ¢alistigim harita bir kusatma haritasiydi, surun
disindakilerin hikayesiydi... Ben de oyle bir ustalikla ¢cizmeliydim ki, sularin ardina gonil ve
iman goziiyle bakanlarin disinda hi¢ kimse gormemeliydi onlari.” (s. 25) Yazar anlatici kendi
haritasini olusturmadan 6nce antikacidaki haritalarin hikayesini 6grenmek ister. Haritalar
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tekfurun istegiyle Abrusak (Bursa) sisler altindayken bile her seyin ayan beyan anlasiimasi ve
bilinmesini saglamak icin cizilecektir. Ancak kesisler kendi dinleri ile ilgili gelecege iletmek
istedikleri mesajlari iceren ve seyyahlarin anlattigi Abrusak Uzerinden haritalari gizerler.
Tekfur bu haritalari begenmez kesisleri kovar. Daha sonra bir kesis, bir dervis, hicbir inanci
umursamayacak kadar yoldan ¢ikmis bir mezar soyguncusu ve insanlar arasinda ayrim
gozetmeyecek kadar dogustan orospu bir kadinin harita gizmesini ister. Onlarin gizdigi
gercekei haritalara da sinirlenen tekfur, cizdikleri haritalar birbirlerinin dillerinin altina
kazitir. Yazar anlaticinin da g¢izecegi harita Abrusak’in geleceginin nasil sekillenecegini
gosterecektir. Bir ¢cekilme hikayesi olacak haritalar, Ermeni, Rum ve Yahudilerin Abrusak’tan
cekilip gitmelerini anlatacaktir. Yazar anlatici, Abrusak’in kelimelerle haritasini gizer. Eski
kalturlerin izleri, ara sokaklar, izbe yerler bir kiiltlr degisiminin izleri de bu haritada yer alr.
Sokaklarda gezerken gec¢misi ve simdiyi birlestiren yazar anlatici, sehrin kimligini de
olusturur. Bir zamanlar gizilen haritalar, birtakim gizleri icinde barindirirken yazar anlaticinin
metinleri simdiye taniklik eder. Metinden olusturulan harita degisimin ve donisimiin de
canh sahidi olur. Yazar anlatici kiyametin kopusunu bile harita Gzerinden anlatir: “Belki
kiyametin bile suya gark olmakla degil, ylzeyinin binyillar boyunca ayni haritayr muhafaza
edecek kadar dingin ve kipirtisiz kalmasiyla olacaktir. (s. 32)

“Sisten Sonra” oykisli de harita metaforunun kullanildigi bir o6ykudir. Yazar
anlaticinin dedesi Bursa’da iki yliz tane cesme vyaptirarak bu c¢esmeleri harita Uzerinde
isaretler. Oykii kahramani Oktay ve Defineci Hamza cesmelerin belli bir diizen icerisinde
yapildigini ve bir defineyi isaret ettigini diisinmektedir. Haritadan hareket ederek burayi
bulan kahramanlar anlasmazliga diserler. Oktay, Hamza'yi ve yazar anlaticiyr 6ldirir. “Sisten
Sonra” oykusl de bir arayis oykustdir. Gegmisin pesine disen kahramanlar, haritayi
okuyarak sehrin s6zIU bir haritasini cizerler. Harita bilingaltinda Bursa’nin kiltlrel mirasini
simgelemektedir.

3.4.Akrep imgesi

Arketipsel derinlige sahip olan akrep, hem koruyucu hem de korkutucu bir 6zellige
sahiptir. Mitolojik kaynaklarda icerdigi zehir sebebiyle sihirli giiciin ve koruyuculugun oldugu
kadar korkunun da simgesi olarak kullanilir. Akrep ayni zamanda bir bur¢ ismi olarak
kullanilir. Terazi burcuyla komsu, Anteres kizil yildizini igeren burglar kusaginin sekizinci yildiz
kiimesi olan Akrep, astrolojide sogugu, karanhgi ve firtinayi getiren, savaglara sebep olan ve
insanoglu Uzerinde kotl bir tesir birakan ugursuz bir yildiz kiimesidir (Leach, 1949-1950:
978).

“Akarip” Oykusiinde sarayda korkulari ile bas basa kalan sehzadenin yasadiklari
anlatilir. Babasinin 6limiinden sonra bir giin siranin kendisine gelecegini fark eden sehzade
deniz kenarindan ayrilmaz. Hekimbasi Yakuti Efendi, sehzadeyi sokan akrebi éldirerek yakar.
Akrebin yanmasindan gikan koku ise sehzadenin pesini birakmaz. Nereye gitse, ne yapsa hep
o kokuyu alir. Hekimbagi hazirladigi bir panzehir ile sehzadeyi zehirlenmekten kurtarir.
Sehzade bu panzehiri her gliin dozunu artirarak yemeklerine katar. Bu sirada sehirde gikan
yanginla her yer yanar, hayvanlarin bir kismi yanarken bir kismi baska sehirlere kagar. Yangin,
saraya sigramadan sondurilir. Nargile icerken atesin kenarinda ve suyun iginde bir¢ok akrep
oldugunu goren sehzade tombekide akrebi yakan atesle sehri kasip kavuran yangin arasinda
bir fark olmadigini diislintir. Yangindan sonra sehzadenin yanina gelenler onu yataginda 6lu
olarak bulurlar. Aslinda zehir diye ictigi gercekten bir zehir degildir. Hekimbasi o sisenin
kokulandiriimis saf su oldugunu soyler.
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“Akarip” oykusi korku Gzerine kurgulanan bir éykidir. Akrep, zehri ile 6ldiriict bir
etkiye sahiptir. Bu nedenle korkunun da simgesi olarak kullanilir. Akrebin tehlike aninda
ignesini  kendisine batirarak zehirleyip kendisini 6ldirmesi de korkusuzlugun bir
gostergesidir. Akrepten zehirlenmemek igin panzehir kullandigini disiinen sehzade gergekte
kokulandiriimis saf su kullanmasina ragmen iyilesir. Daha sonra ise 6lmek icin bu panzehirin
dozunu artirarak kullanan sehzade zehirlenerek éliir. insanlarin korkuyu kendi akillarinda
bayattikleri ve inandiklari korkularin gercekten etkisinin oldugu temasini isleyen 6ykide,
akrep korkular olarak imgelestirilir.

4.SONUG

Gen¢ yasta hayata veda eden Yiicel Balku, yazdigi oykilerle 1990 sonrasi Tirk
oykuculiginde farkli  bir ©6neme sahiptir. Postmodern edebiyatin Ustkurmaca,
metinlerarasilik, tarihsellik, oyunsuluk, diis ve gergegin i¢ ice gegisi, ¢ogulcu anlatim, es
zamanli olarak verilen karsitliklar, imgesel anlatim, gizem gibi anlati teknikleri ile masal,
efsane, mit, destan ve halk hikayelerini birlestiren yazar, postmodern bir masal anlaticisidir.
Ovykdlerin sasirtici bir sonla bitmesi ve cogu dykiide éyki kisilerinin élmesi ya da éldiriilmesi
dikkat ceken bir 6zelliktir. Oykiiyi hikdyeden ayiran yazar, éykiiniin tamamen kurguya dayali
oldugunu ifade eder. Bu nedenle de oykilerde oyunsuluk ve kurmaca okura siirekli
hatirlatilir. Yazar, Binbir Gece Masallari, mesneviler, halk hikdyeleri, efsane ve menkibeleri
metinlerarasilik yoluyla yeniden degerlendirir. Oykiilerde vyararlanilan metinlerarasilik,
yazarin gelenegin cagdas bicimlerle devam ettirme gayreti olarak okunabilir. Geleneksel
anlati tdrlerinden sikca yararlanilmasi ve oykilerin sonlarinda anlaticinin degistirilmesi
oykileri c¢oklu okumaya uygun hale getirir. Gergeklik ve kurmaca arasindaki ayrimin
kaldirildig1 6ykulerde, bakis acisi ve anlatici degisikligi dikkat ¢ceken bir tekniktir. Zaman
zaman okurla da konusan yazar anlatici, oykilerin kurmaca oldugu bilgisini de sik sik
hatirlatir. Gelenegin birikimi stikGtun degil cok sesli bir kiltirin sesi olarak ¢cagdas bicimlerle
yeniden yazilir. Balku, dykiilerinde tarihten de yararlanir. Oykiilerde tarih, kiiltiirel kodlari
icermesi bakimindan ele alinir. Yazilan tarihten ¢ok yazilmayani hayal ederek evrensel
degerlerin bulunup cikartilmasi asil amactir.

Balku’nun oykilerinde genel olarak hastalikh, saplantili kisiler tercih edilir. Anlatici
hemen hemen butiin oykilerde yer alan ve gogunlukla katil olarak baskin bir figrdar.
Kisilerin tercihinde de gelenekten yararlanilir. Dogu kiltlrinin baskin karakterleri Balku’nun
oykulerinde siklikla kullanilir. Zaman tercihinde de metnin yazilis zamani ve kurgu zamanini
kosut kihnir. Oykiileme ve anlatma zamani birbirinden ayrilmaz. Mekan olarak yazar,
¢ocuklugunun gectigi Bursa ve Sakarya’yl secer. Gegmisin hayali mirasini yeniden diriltme
¢abasi, yazari soyut mekandan somut mekana yoneltir. Sehrin sosyoekonomik yapisi ile
birlikte sehrin iktidar degisimleri de dykilerde yer bulur. Bdylece mekan geg¢mis ve simdi ile
birlestirilerek bir bitln olarak ele alinir. Gegmis ve simdinin birlestirildigi oykulerde simdiki
zaman geg¢misin penceresinden anlamlandirilmaya ¢alisilir. Degismeyen tek seyin degisim
oldugu anlayisina uygun olarak kisiler, zaman ve mekan; ge¢mis ve gelecek ile birlikte
kurgulanir.

Oykilerde ortak imgelerin kullaniimasi ve &ykiilerin bu imgeler (izerinden
anlamlandirilmasi, Uzerinde durulmasi gereken bir ozelliktir. Yilan, su, harita ve akrep
imgeleri 6ykiilerde kullanilan belli basl imgelerdir. Balku, dykilerinde bu imgeleri arketipsel
olarak kullanir. Dogu kiltirinde ve Anadolu inanislarinda yilanin ifade ettigi anlamlari
oykilerine tasiyan yazar, giic, korku, ihanet ve komplo gibi olgulari anlatmak icin bu imgeden
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yararlanir. Korkularin ve komplo teorilerinin parodisini yaparken oyunsuluk geregi dykilerde
bir komplo teorisi de (retilir. Yilan Tarikati olarak ifade edilen bu komplo, okuru bir gerilimin
icine siiriikler. Oykiilerin siiriikleyici olmasinin temel nedenlerinden biri de yazarin kullandig
bu arketiplerdir. Gélin kullanildigi éykiler su arketipinin islendigi 6ykilerdir. Gegmisi yok
eden su, yeniden dogusu da beraberinde getirir. Oykiilerde su genel olarak yeniden dogus
arketipi olarak kullanilir. Harita arayis, degisim ve donlisim arketipi ¢ergevesinde, akrep ise
korku arketipi olarak islevseldir. Oykiilerin bel kemigini olusturan bu arketipler, okurun
merak duygusunu kamcilayan ve dykilerde gerilimi artiran unsurlar olarak yer almaktadir.

Yicel Balku, 1990 sonrasi Tirk oyklculigiinde 6zellikle Gizerinde durulmasi gereken
bir yazardir. Oykiilerinde postmodern edebiyatin hemen hemen biitiin anlati tekniklerinden
yararlanan yazar, gelenegin zengin birikimini ¢agdas bigimlerle yeniden yazarak Tirk
edebiyatinin kiltir kodlarini dykulerinde islevsel olarak kullanir.
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