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The Relationship between Representation and Meaning in the Paintings of Frank Auerbach and Leon Kossoff: The
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Oz

Bu arastirmanin amaci, Ingiliz figiiratif resim sanatinin 6nde gelen ressamlarindan
Frank Auerbach ve Leon Kossoff’un resimlerini temsil-anlam iligkisi agisindan
incelemektir. Nitel arastirmadan yararlanilan bu ¢alismada veriler Frank Auerbach ve
Leon Kossoff ilizerine yayinlanmig yazili kaynaklar ve s6z konusu sanatgilarin sanat
anlayislarint temsil eden sanat eserleri {izerinden biitiinlesik tarama ve eser
incelemeleri yoluyla elde edilmistir. Sosyolog Stuart Hall’un temsil-anlam iligkisi
lizerine sdylemlerinden hareketle gergeklestirilen eser okumalarinda arastirmaya konu
olan sanat eserlerinin iislup, teknik ve konu 6zelliklerinin alimlayici lizerinde meydana
getirdigi anlam olusumlar1 degerlendirilmeye calisilmustir. Sanatgilarin  eserleri

1. Dog. Dr., Aksaray Universitesi, iizerine gerceklestirilen temsil-anlam iliskine dair incelemelerde, her iki sanat¢inin

uyilmaz.rssm@gmail.com, sanat anlayiglarinin benzer 6zellikler gosterdigi yoniinde okumalarla kargilagilmigtir.
https://orcid.org/0000-0003-0435-5012 Yogun impasto tekniginden yararlanan sdz konusu sanatcilarin figiliratif temelli
2 eAcrsr']S‘;‘r’n?é'hﬁtl‘ni:?z;fﬁiversit“i' eserlerinin soyutlamanin kiyisinda bir 6zellik gosterdigi, bu durumun ise resme konu
https:/orcid.org/0000-0003-0240-1804 olan figiirlerin kimlik 6zelliklerini belirsizlestirmeye neden oldugu goriilmiistiir.

Sanatcilarin resimlerinde gézlemlenen yogun impasto teknigi, belirsizlik igeren kimlik
anlatimlar1 vb. kullanimlarin alimlayici lizerinde karamsarlik, melankoli ve ruhsal
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EXTENDED SUMMARY

Introduction

As one of the most important concepts in plastic arts, figurative painting has been approached within the
context of different art movements throughout various periods of art history (classical, modern, postmodern, etc.),
offering numerous examples. In this regard, it is believed that the subject matter, the stylistic features of the painting,
and the materials/techniques used during the production process have various impacts on the meanings represented in
the painting. In other words, while subject and style are remarkable themes in terms of the representation-meaning
relationship, it is known that the production methods such as materials, techniques, etc. used by the artist in the painting
of the figure or in the whole painting in general also contribute to the meaning of the painting. These features, which
should be considered during the process of interpreting a painting, are thought to offer the viewer new opportunities
for interpretation and evaluation in terms of meaning production. In this context, it is considered valuable to examine
the works of Frank Auerbach and Leon Kossoff, who stood out in the 20th century with their unconventional styles in
figurative painting, in terms of the relationship between representation and meaning.

Research Problem

It has been observed that the works of Frank Auerbach and Leon Kossoff, two leading painters of British
figurative art with an expressionist approach, contain narratives open to interpretation in terms of the representation-
meaning relationship. In this context, the aim of the research is to focus on the meaning dimensions of the
representational elements observed in the works of these artists and to reveal the features that contribute to the
formation of meaning by comparatively analyzing the plastic characteristics of their works.

Methodology

In this qualitative research, data were obtained through document analysis of books, articles, internet sources
published related to Frank Auerbach and Leon Kossoff, and the artworks that represent the artistic understanding of
these artists. An integrated review approach was adopted in the document analysis of written sources, while artwork
readings focusing on the stylistic and technical (plastic) features were conducted on the artworks that reflect the typical
characteristics of the artists’ understanding of art.

The readings of Frank Auerbach's and Leon Kossoff's paintings in this research were conducted within the
framework of the relationship between representation and meaning. Based on the discourses of cultural theorist and
sociologist Stuart Hall (2017) on the relationship between representation and meaning, these readings attempted to
evaluate the meaning formations generated by the stylistic, technical, and subject features of the artworks for the
viewer/receiver.

Results and Conclusions
In the analysis of the artworks of Frank Auerbach and Leon Kossoff regarding the relationship between representation
and meaning, it was found that both artists’ understandings of art share similar characteristics. In this sense, the oil
paintings included in the research, which reflect the general characteristics of the artists’ art understanding, were
observed to contain the intense use of the impasto technique in terms of plastic features, and expressionist
characteristics in terms of narrative features. When looking at the artists' artworks through the concept of
representation, it can be found that the figure depicted in both artists' works did not exhibit a descriptive narrative
regarding the figure's identity. This situation was similarly observed in the artists' works created in the drawing genre.
It has been observed that the expressionist approach observed in the artists' styles and the importance they attach to
experimentation in their artistic production processes are the primary factors that make the identity characteristics of
the figures subject to the paintings uncertain. In addition, the intense impasto technique used, the preference for gray
tones, the use of low-chroma colors, and the dynamic and rough brushstrokes also contributed to the obscuring of the
figures' identities. It was also observed that the techniques used in the artists' drawings, such as the erasing, smudging,
blending, and rapid strokes of charcoal on paper, served to obscure the identity of the depicted figure. This state of
ambiguity regarding the identity characteristics of the figures in the paintings emerges as a factor that complicates the
viewer’s ability to make cultural, social, belief system, ethnic background, etc., interpretations and evaluations based
on the figures.

1. GIRIS

Sanat tarihinin ilk donemlerini olusturan paleolitik donem magara resimlerinden postmodern déonemin
en giincel 6rneklerine kadar figiiratif resim, insana dair 6z ve suretin yansitilmasi noktasinda anlam kazanan;
insana dair anlatilarla birey ve toplum hakkinda bilgi elde etmeyi olanakli kilan bir resim anlayiginin ifadesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda figiiratif resim, bireysel bir temsil formu olarak portre ve figiir
caligmalarindan sosyolojik bir temsil formu olarak insan manzaralarina kadar (aile yasantilari, kiiltiirel
eylemler, ideolojik eylemler, savaslar vb.) gesitli bicimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat tarihinin farkli
donemlerinde farkli anlayislarca ele almmis figiliratif resimlerin her birinin kendi tarihsel ve islupsal
baglamlar1 ¢ercevesinde anlam bulan temsil formlarma sahip oldugu bilinmektedir. Modern sanat donemi
igerisinde yiikselise gecen disavurumsal ve soyutlamaci egilimlerin figiiratif resme getirmis oldugu anlam
boyutlar1 ise alimlayici/izleyici 6zelinde yoruma agik okuma alanlar seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

118



Plastik sanatlarin en Gnemli anlayislarindan biri olarak figliratif resmin, sanat tarihinin farkl
donemlerinde (klasik, modern, postmodern vb.) farkli sanat akimlar1 6zelinde ele alinmig ¢ok sayida 6rnegiyle
karsilagilmaktadir. Bu agidan figiiratif resimde ele alinan konunun, resmin iislup 6zelliklerinin ve iretim
siirecinde yararlanilan malzeme/teknigin, resmin temsil anlamlar1 iizerinde cesitli etkilere sahip oldugu
diisiiniilmektedir. Diger bir ifadeyle, konu ve iislup temsil-anlam iligkisi bakimindan dikkat ¢ekici temalar
olmakla beraber figiiriin resmedilmesinde ya da genel itibari ile resmin biitiiniinde sanatginin kullandigi
malzeme, teknik vb. iiretim yontemlerinin de resmin anlamina katki sundugu bilinmektedir. Bir resmi okuma
siirecinde dikkate alinmasi gereken bu ozelliklerin, anlam iiretimi noktasinda okuyucuya yeni yorum ve
degerlendirme olanaklar1 sundugu diisiiniilmektedir. Bu kapsamda 20. yiizyilda figiiratif resim alaninda sira
dist tisluplartyla 6ne ¢ikan Frank Auerbach ve Leon Kossoff’un eserlerini temsil-anlam iliskisi agisindan
incelemenin deger atfettigi diisiiniilmektedir.

Ingiliz figiiratif resim sanatinin 6nde gelen ressamlarindan Frank Auerbach ve Leon Kossoff’un
disavurumcu yaklagimla trettikleri eserlerinde temsil-anlam iligkisi agisindan yoruma agik anlatilar igerdigi
gbozlemlenmektedir. Bu kapsamda arastirmada, s6z konusu sanatcilarin eserlerinde gozlemlenen temsil
Ogelerinin anlam boyutlar iizerine odaklanmak ve sanatgilarin eserlerinin plastik 6zelliklerini bir tiir
kargilagtirmaya tabii tutarak anlam olusumunu saglayan ozellikleri agiga c¢ikarmak amaglanmigtir. Ayni
donemde sanat icra eden s6z konusu sanatgilarin eserlerinde gozlemlenen islupsal ve plastik benzerlikler,
sanat¢ilarin sanat anlayisini temsil eden eserleri {izerine derinlemesine okuma yapmay1 ve sanatsal {iretim
yontemlerinin eserin anlam iizerinde ne tiir yansimalarinin bulundugunun incelenmesini gerekli kilmaktadir.
Bu diislinceden hareketle arastirmanin, Frank Auerbach ve Leon Kossoff’un resimleri iizerinden figiiratif
disavurumculukta temsil bi¢imlerinin ve anlam olusumlarinin nasil saglandigina iliskin sonuglara ulasmak
acisindan 6nem arz ettigi diisiiniilmektedir.

2. YONTEM

Nitel arastirmadan yararlanilan bu calismada veriler Frank Auerbach ve Leon Kossoff iizerine
yaymlanmigs kitaplar, makaleler, internet kaynaklari ve sz konusu sanatgilarin sanat anlayiglarini temsil eden
sanat eserleri lizerinden dokiiman incelemesi yoluyla elde edilmistir. Yazili kaynaklara iliskin dokiiman
incelemelerinde biitlinlesik tarama yaklasimi benimsenirken, arastirmaya konu olan sanat¢ilarin sanat
anlayiglariin tipik 6zelliklerini yansitan sanat eserlerine yonelik ise iislup ve teknik (plastik) 6zelliklerin
¢oziimlemesine yonelik eser okumalar1 gergeklestirilmistir. Oncelikli olarak biitiinlesik taramada yaygin
olarak yapilan iglemin arastirma konusuna iliskin mevcut bilgilerin sunumu ve 6zetlenmesi yoluyla bagimsiz
bir makale olusturma g¢abasi oldugu goriilmektedir (Neuman, 2014, s. 127). Aragtirmada gergeklestirilen eser
okumalarinda ise sanat eseri ile alimlayici/izleyici arasinda medyana gelen anlam olusumlari iizerine
odaklanilmistir. Bu konuda sanat eseri ile alimlayici arasinda olusum gosteren temsil-anlam iliskileri agiga
cikarilmaya calisilmigtir. Ayrica eser okumalarinda, arastirmaya konu olan sanat eserlerini tek tek
degerlendirmek yerine sanat eserleri lizerinden sanat¢ilarin sanat anlayiglarinin genel 6zelliklerinin okunmasi
yoniinde bir yaklagim igerisinde bulunulmustur. Bu kapsamda arastirmada, Frank Auerbach ve Leon
Kossoff’un resimlerinde temsil-anlam iliskilerini agiga ¢ikarma noktasinda sanatcilarin {icer adet yagliboya
caligmasi ile birer adet desen calismalarina yer verilmistir.

Aragtirmada Frank Auerbach ve Leon Kossoff’un resimlerine iligkin okumalar temsil-anlam iliskisi
cercevesinde gerceklestirilmistir. Kiiltiir teorisyeni ve Sosyolog Stuart Hall’un (2017) temsil-anlam iliskisi
iizerine sOylemlerinden hareketle gergeklestirilen bu okumalarda arastirmaya konu olan sanat eserlerinin iislup,
teknik ve konu oOzelliklerinin izleyici/alimlayici {izerinde meydana getirdigi anlam olusumlar
degerlendirilmeye calisgilmistir. Sanat okumalarinda yararlanilan temsil ve anlam kavramlarinin teorik
acilimlarina bakildiginda Hall (2017) ¢aligmasinda “temsil, bir sey hakkinda anlamli bir sey sdylemek ya da
diinyay1 diger insanlara anlamli bir sekilde tasvir etmek i¢in dilin kullanilmasi demektir” (s. 23) seklinde
tanimlamaktadir. Yine, Hall’dan aktaran Hall’a (2017) gore “anlam liretmek yorum pratigine baghdir ve
yorum, bizim -kodlama, seyleri bir koda baglama- kullanmamiz ve diger ugtaki kiginin de anlam1 yorumlamasi
ya da sifresini ¢ozmesi ile aktif olarak gergeklestirilir” (s. 81). Bu agidan arastirmaya konu olan sanat
eserlerinin gorsel anlatilarinin ve plastik 6zelliklerinin alimlayicida olusturdugu anlamlar degerlendirilmeye
caligilmistir.
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3. BULGULAR VE YORUM
3.1. Frank Auerbach ve Leon Kossoff’un Sanat Anlayislarinin Bileskesi: Londra Okulu

Londra Okulu (School of London), 1976 yilinda Londra’da Hayward Galeri’de gerceklesen Ronald
Brooks Kitaj’in diizenlemis oldugu insan Viicudu (The Human Clay) sergisi ile giindeme gelen ve bir grup
sanat¢1y1 tanimlamak i¢in kullanilan bir terim olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Shane, 2015; TATE, t.y.). Londra
Okulu teriminden ilk kez insan Viicudu baslikli s6z konusu sergi katalogunda R. B. Kitaj’in makalesinde s6z
edildigi bilinmektedir. Londra Okulu’'nun genel yapisi figiliratif temelli bir sanat anlayisi iizerine
temellendirilmistir. Bu acidan “Londra Okulu hakim avangardlara bir cephe olusturdu ve figiiratif resme
uluslararas: ilgiyi yeniden canlandirdi” (Duncan, 2022). Londra Okulu grubuna mensup sanatcilar arasinda
Ronald Brooks Kitaj, Frank Auerbach, Lucian Freud, Francis Bacon, Leon Kossoff ve David Hockney gibi
isimler bulunmaktadir. Shane’nin (2015) belirttigi iizere “Londra Okulu ressamlarinin bir¢ogu geleneksel
portre ve figiir resimlerine psikolojik derinlik ve disavurumcu resmin rahat, ¢arpict vurgulamasiyla
yaklasiyorlardi” (s. 34). Londra Okulu sanatgilari 1970’lerin sanat ortamina (soyut sanat, minimalizm,
kavramsal sanat vb.) figiiratif resimler iireterek katki saglamiglardir. Londra Okulu sanat¢ilarinin figiiratif
resim anlayiglarinin kimi durumlarda yar1 soyutlama kimi durumlarda ise gerg¢ek¢i betimlemeler icerdigi
bilinmektedir. Bu betimlemeler genel olarak portre, figiir ve mekan resimleri seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Desenden beslenen, figiiratif resimle ilgilenen Londra Okulu sanatcilarinin resimlerinde yer alan konular
benzer Ozellikler gosterebilmektedir. Fakat insan figiiriinii betimleme yontemlerinde farklilagsmalar dikkat
¢ekicidir. Londra Okulu sanat¢ilarinin Gislup agisindan sahip olduklari gesitlilikler resimlerine farkli anlamlar
yiiklenmesine olanak sunmaktadir. Bu durum temsil-anlam iliskisinin incelenmesi agisindan zengin 6rnekleri
kargimiza ¢ikaracagi diisliniilmektedir. Londra Okulu’nun 6nde gelen sanatgilarindan Frank Auerbach ve Leon
Kossoff’un ise sanatsal iislup acgisindan impasto teknigi kullanimlarindaki benzerlikler her iki sanatg¢inin
eserlerindeki anlatimlar1 merak konusu haline getirmistir. Bu kapsamda Londra Okulu’nun 6nde gelen
sanat¢ilarindan Frank Auerbach ve Leon Kossoff”un resimleri temsil-anlam iligkisi agisindan arastirmaya dahil
edilmis ve incelemeye alinmustir.

3.2. Frank Auerbach

29 Nisan 1931 tarihinde Berlin dogumlu Alman asilli Ingiliz ressam Frank Helmut Auerbach, sira dist
sanat anlayisiyla 20. ylizyilin ikinci yarist ile 21. yiizyihin ilk c¢eyreginde figiiratif resmin 6ne c¢ikan
sanat¢ilarindan birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Londra Okulu’nun en 6nemli temsilcilerinden biri olarak
karsimiza ¢ikan Frank Auerbach figiiratif resmin 6ne ¢ikan sanatgilarindan Rembrandt Van Rijn, Chaim
Soutine gibi sanatg¢ilarin boya kullanimi agisindan gelistirdikleri sanatsal tekniklere benzer 6zellikler gosteren
cok sayida yagliboya calismaya imza atmistir. Frank Auerbach’in sanat anlayisinin belirgin 6zellikleri arasinda
impasto teknigi kullanimi ve figiir resmi iizerine temellendirilmis disavurumsal anlatimlar bulunmaktadir. Bu
anlamda Auerbach, sanatinin yaratilisi konusunda boyanin/pigmentin yogunlugunu tercih eden bir sanatgi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Berger, 2018, s. 425). Rolyefi andiran yogun ve katmanli boya kullanimi,
Auerbach’in resimlerinin plastik etkilerini ve konu itibariyle resimlerinin anlatimini1 gii¢lendiren bir 6zellik
gostermesine neden olmaktadir. Ek olarak resimlerde gézlemlenen desen odakli yaklagim da sanatginin desene
verdigi énemin bir tiir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bu konuda sanat¢inin resimlerine hakim olan
yapinin renk temelli yaklagimdan ziyade desen temelli bir yaklasim oldugu ifade edilebilir. Benzer sekilde,
Auerbach’in resimlerine yonelik ilk izlenimlerini Berger (2018) ¢alismasinda “erken donem resimleri gamur
renginde, kalinliklariysa santimetrelerceydi. Sanki karanlikta bir mum ve sopayla yapilmis gibi
goriiniiyorlards. Tlk gordiigiimde ¢iziminin giiciinii fark etmistim ama resimlerin kendisi inandiric1 gelmemisti
bana” (s. 424) sekilde belirtmektedir. Berger’in (bkz. 2018) s6z konusu izlenimlerinden yola ¢ikarak
Auerbach’in resimlerindeki serbest calisma tekniginin izleyicinin resmi alimlamasini da etkiledigi
anlagilmaktadir. Auerbach’in resimlerinde firca tuglamalar1 ve spatula araciligiyla olusturulan yogun/kiitlesel
yagliboya dokulari, eserlerinin sabirsiz bir siirecin sonucunda meydana getirildigi yoniinde bir izlenim
olusturmaktadir (The 20th-century art book, 1996, s. 19). Bu izlenim ise izleyicinin eserlerin bir ¢irpida ve
Ozensizce ortaya ¢ikarildig1 yoniinde bir diisiinceye kapilmasina neden olabilmektedir. S6z konusu sanatsal
yaratim siirecini otomatizm (6zdevinim) ilkesi ¢ercevesinde degerlendirildiginde de Auerbach’in sanatsal
iiretiminin soyut disavurumcularin {iretim anlayisina yakin bir 6zellik gosterdigi anlagilmaktadir. Auerbach’in
figlir tasvirleri yogun deformasyon i¢ermesi nedeniyle sanat¢inin {islubunun soyutlamaci bir egilim igerisinde
hareket ettigi yoniinde izlenim meydana getirmektedir. Auerbach’in s6z konusu tekniginin modelin
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gOrlinlimiiniin altindaki 6z, kimlik ve psikolojiyi ortaya ¢ikarmaya yardimci bir islev gorevi tistendigini
belirtmek gerekmektedir. Bu konuda, Auerbach diizenli modeli olan kiz arkadasi Estelle West’e yonelik
gerceklestirdigi resimlerinde West’in 6ziinli yakalamaya c¢alistig1 ifade edilmektedir (The 20th-century art
book, 1996, s. 19). Sanat¢inin beden ve 6z lizerine gergeklestirdigi sorgulamalari, yagliboyanin impasto
kullanimiyla beraber bedenin 6tesinde bir temsil arayigini ve anlam iletilerini giin yiiziine ¢ikarmaktadir.
Sanat¢inin goziinden modelin ruhsal derinligi belirsizligi de igine alacak sekilde doku ve hareket iizerinden
islenmektedir. Cesur bir anlatim dilinde anlam bulan bu figiiratif tasvirler alimlayiciya goriiniisiin 6tesindeki
alemden anlatilar sundugu ifade edilebilir. Bu anlamda Auerbach’in sanatsal tavri, goriiniisiin 6tesine -ruhsal
alana- dair sorgulamalarin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.2.1. Temsil-Anlam iliskisi Acisindan Frank Auerbach’in Eserleri Uzerine Coziimleme

Temsil-anlam iliskisi ¢cercevesinde Auerbach’in sanat anlayisini inceledigimizde, sanatginin ele aldigt
figlirlerin kimlik 6zelliklerinin {istii ortiilii resmedildigi gozlemlenmektedir. S6z konusu kimlik temsilini
ortadan kaldiran faktorlerin basinda sanat¢inin insan figiiriine yonelik gerceklestirdigi yorumlayict resim
yaklagimi bulunmaktadir. Sanat¢inin figiiratif resim ile soyut resim arasinda konumlanan {islubu, temsil
anlayis1 ¢ercevesinde resmedilen figiliriin Ozelliklerinin diginda yeni anlam olusumlarina kaynaklik
yapmaktadir. Auerbach’a gore figiiratif resimde resme konu olan nesneler adlarindan bagimsiz olarak plastik
bir karaktere sahip olmalidir (Lampert, 2015, s. 154). Bu noktada izleyicinin temel alimlama girigsiminin resme
konu olan figiiriin tasariminda kullanilan 6ge ve ilkeler {izerine odaklanarak sanat¢inin yorumunu kavrama
cabasi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢inin yorumuna yiiklenen anlamlar ise alimlayicinin bakisiyla
birlikte yeni anlam olusumlarini miimkiin kilmaktadir.

Aragtirmada temsil-anlam iligkisi agisindan Auerbach’in sanat anlayisinin temel 6zelliklerini yansitan
J.Y.M’nin Bagi adli eseri (bkz. Sekil 1) incelendiginde, resmin oncelikli olarak bir portreyi konu edindigi
gorlilmektedir. Resme konu olan portre J.Y.M., Auerbach’in Sidcup Sanat Okulu’nda (Sidcup School of Art)
ogretmenlik yaptigi yillarda tamistigr Julia Yardley Mills i¢in kullanilan bir kisaltma olarak karsimiza
cikmaktadir (Lampert, 2015, s. 157). J.Y.M. Auerbach’a 1957’den beri kirk yil boyunca haftada iki defa poz
verdigi; modellik siiresinin ise bazi durumlarda bes saate kadar uzadig: ifade edilmektedir (Lampert, 2015, s.
157). Sanat¢inin 6znel anlatimiyla yorumlanmis olan J.Y.M’nin portre ¢caligmasi (bkz. Sekil 1), alimlayicisina
resme konu olan figiiriin yapisal ve kimlik 6zellikleri hakkinda agik bir bilgi sunmamaktadir. Yogun yagliboya
dokulari, hareketli ve kaba fir¢a tuslamalari, lekeci ve soyutlamaci yaklagim gibi plastik 6zellikler figiiriin
yapisal ve kimlik 6zelliklerini belirsiz kilan unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu durum portre iizerinden
kiiltirel, toplumsal, inang sistemi, etnik koken vb. boyutlarda yorum ve degerlendirmelerde bulunmay1
giiclestirmektedir. Fakat sanat¢inin iginde bulundugu sosyal, kiiltiirel ve sanatsal yap1 goz Oniinde
bulundurularak -bir anlamda sanat¢i unsuru itizerinden- resim yoluyla temsil edilenin altyapisina iliskin
degerlendirmelerde bulunulabilecegi diisiiniilmektedir. Bu baglamda Avrupa’da resmin tiretildigi 1984-85’li
yillarin hemen 6ncesinde 1933-1945 yillart arasinda Almanya’da nasyonal sosyalizminin etkisiyle ekonomik,
sosyal, siyasal ve kiiltiirel/sanatsal alanlarda degisimler gergeklesmistir. Berlin dogumlu olan Auerbach’in da
1939°da Nazilerden bir miilteci olarak Ingiltere’nin Giiney Dogu bélgesindeki Kent’e tasindigi goriiliir
(British, 1931). Yine, Auerbach’in Londra’ya taginma siirecinin ise 1947 yilina dayandigi ifade edilmektedir
(British, 1931). Sanat¢i, donemin diinya sanat merkezlerinden biri olan Londra’ya taginmasiin ardindan
Londra’da yasayan pek ¢ok sanatciyla tanigmis ve etkilesim igerisinde bulunmustur. Bu sanatcilar arasinda
yakin arkadasliklar kurdugu Leon Kossoff ve Lucian Freud’da bulunmaktadir. Londra’da yasayan ve modern
sanat i¢erisinde figiiratif sanata eski itibarini kazandirmaya ¢alisan ressamlar bu donemde Londra Okulu olarak
adlandirilan figiiratif temelli bir sanat ekoliiniin 6nemli temsilcileri arasinda goriiliiyordu. Ancak, Auerbach
doneminde her ne kadar Londra Okulu’yla iliskilendirilse de kendisinin herhangi bir grubun par¢as1 olmadigini
ifade ettigi goriilmektedir (British, 1931). Auerbach ve diger Londra Okulu temsilcilerinin eserlerinde
gozlemlenen ortak bir 6zellik vardir ki o da bu sanatgilarin figiiratif resme ona bagliliklarinin yani sira sanatsal
iretimlerinde geleneksel malzeme ve yontemlerden (tuval iizerine yagli boya, kagit iizerine fiizen vb.)
yararlanarak modern resmin deneysel degerlerini yasatma ¢abalar iizerinde anlam bulmaktadir.
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Sekil 1. Frank Auerbach, J.Y.M.'nin Bas1, 1984-85, Tuval Uzerine Yagliboya, 66x61 cm.

Kaynak: https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2022/contemporary-evening-auction-3/head-of-j-y-m

Auerbach’in resimlerinde (bkz. Sekil 1, Sekil 2 ve Sekil 3) gbzlemlenen yogun deneyselcilik,
resimlerin temsil ve anlam boyutlarinin okumasini sekillendiren temel 6zelliklerden biri olarak karsimiza
cikmaktadir. S6z konusu deneyselcilik temsiliyet ile soyutlama arasinda gidip gelen bir anlatim dili
olusturmaktadir. Benzer sekilde Auerbach’in resimlerinin, bir yandan motife bagliliktan uzaklasmayan diger
yandan da soyutlamanin kiyisinda bir 6zellik gosterdigi ifade edilir (Thompson, 2014, s. 363). Bu agidan
bakildiginda sanatc¢inin resimleri yansitmaci ya da natiiralist bir figiiratif tasvirin 6tesinde alimlayicinin yorum
olanaklarmi ¢esitlendiren disavurumcu 6zellik gdstermektedir. Koyu ve acgik renk alanlariyla olusturulmus
kontrastliklar, hareketli firca tuslamalari, belirgin ve sert konturlar bigimin algilanmasini saglayan temel
unsurlar arasinda yer almaktadir. Ayrica, Auerbach’in resimlerini (bkz. Sekil 1, Sekil 2 ve Sekil 3)
kontrastliklar iizerinden kurulmus bir armoni yapis1 olarak okumak miimkiindiir. Resimlerinde agirlikli olarak
gozlemlenen acik koyu kontrastligi, s6z konusu kontranstlik armonisin olusumunda gézlemleyebildigimiz bir
ozellik gostermektedir. Ayrica agik-koyu Kkontrasthigina ek olarak resimlerinde soguk-sicak renk
kontrastliklarina da rastlanabilmektedir. Sicak-soguk renk kontrastlig1 agisindan mor ve turuncu, siyah ve sar1
renklerinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Grinin tintleriyle olusturulmus fon iizerinde agik ve koyu renk
degerlerinin uygulanma bigimi resme konu olan portrelerin ya da figiirlerin gorsel agidan algilanmasina hizmet
etmektedir. Kroma degerleri diisiik ve gri renk degerleri tizerine kurulu kompozisyonlarda figiirii belirgin kilan
temel unsur koyu kontur ¢izgilerinin oldugu ifade edilebilir.
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Sekil 2. Frank Auerbach, J.Y.M.'nin Bas: III, 1980, Ahsap Uzerine Yagliboya, 71.1x61 cm.

Kaynak: https://artuk.org/discover/artworks/head-of-jym-iii-176970

Sekil 3. Frank Auerbach, E.O.W.'nin Bas1 IV, 1961, Kontrplak Uzerine Yagliboya, 59,8x56,8 cm.

Kaynak: https://artuk.org/discover/artworks/head-of-e-0-w-iv-211107
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Sekil 4. Frank Auerbach, Otoportre, 1958, Kagit Uzerine Fiizen ve Tebesir, 76.8x56.5 cm.

Kaynak: https://artuk.org/discover/stories/a-drawing-is-a-drawing-frank-auerbachs-charcoal-heads

Auerbach’in desen tiirlinde gerceklestirdigi resimleri (bkz. Sekil 1) yagliboya tiiriinde gergeklestirdigi
figliratif resimlerine gore kimlik temsiline yonelik olarak daha belirgin bir okuma alani sundugu ifade
edilebilir. Fakat bu durum iizerinde sanat¢inin desen calismalarinin desene iliskin klasik portre anlayigindan
farkli 6zellikler gosterdigini géz 6niinde bulundurmak gerekmektedir. Bu nedenle disavurumcu bir anlayisla
gerceklestirdigi  desenlerinde resmedilen figlirlin - kimligi hakkinda acgik bir gorsel anlatiyla
karsilagilmamaktadir. Fiizenin kagit {izerinde silinmesi, dagitilmasi, kaynastirilmasi gibi yontemlerin
yardimiyla form yapilarinda gergeklestirilen bozmalar ve netligin kaybedilmesi resme konu olan figiiriin
kimligini belirsiz kilmaktadir. Benzer sekilde Bromwich (2024) Auerbach’in desenlerinde goriintiiniin tekrar
tekrar silinip yeniden ¢izilerek olusturuldugunu ve bu durumu modelin kisilik 6ziiniin yakalanmasi hissine
kadar stirdiiriildiigiine dikkat gekmektedir. Geleneksel anlamda bir portre ¢alismasindan beklenti modelin
kimlik 6zelliklerinin okunmasi iizerine yogunlasirken bu durum Auerbach’in portrelerinde tam ters bir 6zelikte
karsimiza ¢ikmaktadir. Auerbach’in desenlerinde ve yagliboyalarinda kimlik temsiline yonelik agik
anlatimlara rastlanmamaktadir. Bu agidan Auerbach’in ¢alismalarinda temsil ve anlam olusumunun
alimlayicinin 6znel bakisi ve bilgi birikimi arasinda anlam bulan bir 6zelik gosterdigi ifade edilebilir.

3.3. Leon Kossoff

10 Aralik 1926 tarihinde Londra dogumlu Ingiliz ressam Leon Kossoff, figiiratif resim alaninda
disavurumcu iislubuyla 20. yiizyilin son doneminin 6ne ¢ikan sanatgilari arasinda yer almaktadir. 4 Haziran
2019 tarihinde vefat eden sanatc¢i sanat yasaminda ¢ok sayida yagliboya, desen/¢gizim, graviir baski ¢alismasina
imza atmistir. Sanat¢inin resimlerinde insan figiirli izerine odaklandigi gériilmektedir. Sanatg¢i nii tasvirler,
kalabalik insan kompozisyonlar1 ve portre ¢aligmalar tiiriinde eserler iiretmekle beraber figiiratif anlatilarla
desteklenmis sehir peyzaj calismalarinda da bulunmustur. Disavurumcu bir yaklagimla irettigi figiiratif
resimleri, yagliboya teknigi agisindan yogun impasto kullanimini igermektedir. Kossoff’un sanat anlayisini
Berger’in (2018) su sekilde betimledigi goriilmektedir:
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Yaghiboya Londra manzaralari ve portreler yapiyor. Tercihi toprak renkleri. Pigmenti ise soke
edecek derecede kalin, bazi yerde resmin ozgiin yiizeyinden 6-6.5 cm’ye varan yiikseklikte
olabilir.... Desenlerini boyama yontemi bir bakima renklere ve tonlara baghdir, ayni zamanda
da boya kitlesini adeta oyarak rolyeflerdeki gibi derinlemesine cizgiler olusturur. Resimlerin
dokusu sanki renkli, katilasmus, gres pompasina konan makine yag tiirtindedir. Cizimleri de kendi
tarzinda yogun emek iiriinii ve kapkara (Berger, 2018, s. 407).

Impasto teknigi kullanimi agisindan Kossoff’un resimlerinin Chaim Soutine ile benzerlikler gosterdigi
ifade edilebilir (bkz. Berger, 2018). Soutine’in resimlerinde oldugu gibi Kossoff’da da boyanin tuval
yiizeyinde olusturdugu yogun dokularin rolyefi ¢agristiran bir 6zellik gosterdigi goriilmektedir. Bu agidan
impasto kullanimi Kossoff’un iislubunun belirleyici karakterinden birisi olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Sanatcinin eserlerinde impasto kullanimina eslik eden bi¢cim bozma girisimleri de tislup konusunda karsimiza
¢ikan bir diger aktordiir. Bigim bozma yoluyla resmedilen nesne ve figiirleri belirginlestiren 6ge ise kaba firca
tuslamalartyla gergeklestirilmis kontur ¢izgileridir. Kossoff’un resimlerinde kontur kullanimi, yogun boya
dokulari icerisinde adeta gizlenmis konumdaki nesne ve figiirlerin goriiniirliik kazanmasina yardimei olan tek
unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢i ¢alismalarinda impasto teknigini ve kontur ¢izgilerini igsel
cagrisimlar yoluyla hizli sekilde uyguladigi gézlemlenmektedir. S6z konusu hizli ¢alisma teknigi resimlere
hareket unsuru kazandirmakta ve estetik acidan coskulu bir duyum meydana getirmektedir. Kossoff’un
resimlerindeki hizli caligsma teknigi adeta resimlerine konu olan kent yagaminin aciliyeti ile uyum igerisindedir
(The 20th-century art book, 1996, s. 250). Bu anlamda Kossoff’un resimleri sanatsal teknik ile ele aldigi konu
acisindan biitiinliik gdsteren bir 6zellikte kargimiza ¢ikmaktadir.

Leon Kossoff, Londra Okulu’nun temsilcilerinden basta okul arkadasi Frank Auerbach olmak lizere
Ronald Brooks Kitaj, Lucian Freud, Francis Bacon, David Hockney, Howard Hodgkin gibi sanatgilarla birlikte
20. yiizyilda figiiratif resme 6nemli katkilar saglamstir. “...Kossoff, 70’lerin sonu/80’lerin basinda Neo-
Ekspresyonizm ve Yeni Ruh Resmi hareketlerinin yiikselisinde goriildiigii gibi, figiiratif sanatin yeniden
canlanmasindaki baglica etkilerden biri olarak gosteriliyor” (Duncan, 2022). Konularimi giindelik yagamin
icerinden secen Kossoff, dzellikle Londra sehir peyzajlarinda kentsel yasama dair gozlemlerini figiiratif
anlatilarla desteklemektedir. Kent yasamimin meydana getirdigi insan kalabaliklari, kosusturma hali,
yapilagma, trafik gibi konularin Kossoff tarafindan islenisi, konu {islup iliskisi baglaminda eserlerinin hem
felsefi hem de sosyolojik bir icerik kazanmasina yardimei oldugu diisliniilmektedir. Bu anlamda Kossoff’un
resimlerinin modernist estetigin otesinde kavramsal bir icerige de sahip oldugu ifade edilebilir. Bu durumu
Kossoff’un 20. yiizyilin sonlarinda figiiratif resmin yeniden canlanmasina sagladig: katkilardan biri olarak
degerlendirilebilir.

3.3.1. Temsil-Anlam iliskisi A¢isindan Leon Kossoff’un Eserleri Uzerine Céziimleme

Temsil-anlam iliskisi agisindan Leon Kossoff’un ¢aligmalar1 genel olarak incelendiginde donemdas1
Frank Auerbach’in eserlerinde gozlemlendigi gibi resme konu olan figiirlerin kimlik &zelliklerinin {istii ortiilii
bir anlayisla resmedilmesi yoniinde bir anlatimla karsilasiimaktadir. Bu noktada Kossoff’un eserlerinde
gbzlemlenen yogun ve katmanli boya kullaniminin resme konu olan figiirlerin kimlik temsilinin 6niine gegen
temel bir plastik unsur oldugu goriilmektedir. Yagliboyanin impasto kullanimina iliskin bu disavurumcu
uygulamalar, bir yandan duygu yogunluklu iletilere diger yandan da soyutlamanin esiginde gerceklestirilen
figliratif anlatimlara kap1 agmaktadir. Kossoff’un figiiratif tasvirler {izerinde gerceklestirdigi bigim bozma
girisimleri, impasto teknigi kullaniminin anlatim tizerindeki zorunlu yansimalari gibi islev goriir. Bu noktada
sanatginin impasto teknigine iliskin kullanimlarimi ahsap yiizey iizerine tasiyarak tuval yilizeyinin kimi
durumlarda kaldiramayacagi yogunlukta bir boya kullanimim1 uygulamaya gegirdigi goriilmektedir. Resim
yilizeyinde olusturulan yogun boya katmanlarinin izleyicinin eserle kurdugu bagin onciil yapisimi ve temsil-
anlam iligkisinin temel karakterini belirlemede etkili oldugu ifade edilebilir.

Kossoff’un impasto teknigiyle olusturdugu figiiratif resimleri (bkz. Sekil 5 ve Sekil 6) genel olarak
insani, tabiat1 (dogay1) ve mekani bir arada isleyen sehir peyzaji tlirlinde resimler olma 6zelligiyle karsimiza
¢ikmaktadir. Sanat¢inin resimlerinde sehir ve mekan igerisinde resmedilen kalabalik figiirlerin detaydan
arindirilmis olarak kaba fir¢a tuslamalart ve boya katmanlariyla belirginlik kazandirildigi goériilmektedir.
“Sanatcinin teknigi biitliin imge tizerinde, boyay1 gayet kalin bir sekilde hizla siirdiikten sonra kazima yoluyla
ifadenin yeniden olusturulmasina dayanir” (Thompson, 2014, s. 328). Kossoff’un Sekil 5 ve Sekil 6°da yer
alan eserlerinde goruldiigii gibi kalabalik figiirlerin yogun ve katmanli boya kullanimu ile tasvir edilmis olmasi
sanat¢inin figiiratif temelli resimlerinin lekesel ve soyut bir karakter kazandirmasina yardimci olmaktadir.
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Yagliboyaya iliskin s6z konusu impasto kullanimimin kimi durumlarda izleyicinin resimdeki figiir/figiirleri
belirgin sekilde okumasini engelleyebilmektedir. Yine, renk degerleri agisindan kroma degeri diisiik renklerin
tercih edilmesi ve gri renk degerlerinin hakimiyeti (bkz. Sekil 6) figiirlerin soguk bir sehir peyzaji igerisinde
resimlenmesine neden olmaktadir. Bu konuda Duncan (2022) da Kossoff’un 1990 6ncesi iirettigi Londra
peyzajlarinda savas sonrasi kasvetli iklimin yansimalarini gézlemlemenin miimkiin olduguna dikkat ¢ekmistir.
Eserlerindeki renk tercihleri agirlikli olarak monokrom renkler iizerine olan Kossoft’un, kahverenginin tintleri
ve sicak renk degerleri acisindan sar1 rengin tiirevlerine yonelik olarak renk tercihlerinde bulundugu
gozlemlenmektedir (bkz, Sekil 5, Sekil 6 ve Sekil 7). Kossoff’'un yagliboya resimlerinde temsil-anlam
olusumunun renklerin izleyici iizerinde biraktig1 estetik/duyusal iletilerle dogrundan iliskili oldugunu ifade
etmek miimkiindiir.

Kossoff’un eserlerinde temsil-anlam olusumuna kaynaklik eden 6ncelikli unsurun boyanin impasto
kullanimiyla iligkili oldugu ifade edilebilir. Kossoff’un eserlerinde agik¢a goriilmektedir ki sanat¢i boyayi
adeta ilkel bir gaddarlik igerisinde uygulamaya koymaktadir (Duncan, 2022). Yagliboyanin yogun impasto
kullanimi sanat¢iyr malzeme se¢imi noktasinda da tuvalden ziyade ahsap ylizey iizerine ¢alisma iiretmeye
yonelttigi goriiliir. Bu anlamda Kossoff’un incelemeye konu olan Sekil 5, Sekil 6 ve Sekil 7°de yer alan
eserleri, yagliboyanin ahsap yiizey lizerine yogun boya katmanlart halinde uygulamasina iligkin birer 6rnek
olma ozelligi gostermektedir. Ek olarak belirtmek gerekir ki Kossoff’un ahsap yiizey iizerine yagliboya
uygulamasinin nedenleri arasinda ¢agin toplumsal kosullarinin etkisinin de bulundugu ifade edilebilir. ikinci
Diinya Savasi sonrasina tarihlenen s6z konusu eserlerde (bkz. Sekil 5, Sekil 6, Sekil 7) yararlanilan ahsap
ylizeyin, savag sonrasi ekonomik sikint1 ve toplumsal bunalim hallerinin Kossoff’un sanatsal malzeme se¢imi
iizerindeki etkilerinden biri olarak degerlendirilebilecegi diisiiniilmektedir. Konuyla ilgili Thompson (2014, s.
328) galismasinda Kossoff'un 1950°1i yillarda Londra’da resim yapma siirecinin Ikinci Diinya Savasi’nin
meydana getirdigi tasarruf ve fiziki yapilanma siireglerine karsilik geldigini ifade etmektedir. Benzer sekilde
Kossoff’un sanat anlayisi, iislubu ve teknigine iliskin olarak Berger (2018) calismasinda da “Kossoff’un
yasadig1 iklim sanirim kelimenin genis anlamiyla ideolojikti. Resim yapmasi, maddenin asalligini vurgulamak
icindir — anitsal eserleri, kitlesellige vurgusu ve kullandig1 araglar bu baglamdadir. Ancak ayni zamanda
insanin maddi diinya karsisindaki aczi onu bunaltmaktadir — derin karamsarliginin nedeni budur” (s. 408)
sekilde goriislerini ifade ettigi goriilmektedir. Tiim bu durumlara ilgili olarak Kossoff’un impasto teknigini
sadece plastik bir unsur olmanin 6tesinde temsil-anlam olusumunun temel gostergelerinden biri olarak
degerlendirmek miimkiindiir.

Kossoff’un eserlerinde temsil-anlam olusumunun merkezinde karamsarliga dair estetik bir duyum
bulunmaktadir. Agirlikli olarak grinin ve kahverenginin tintleriyle olusturulmus duygu yogunlugu igeren bu
resimlerde figiirler koyu kahverengi degerli (burnt umber, raw umber, Van Dyke brown vb.) konturlar
icerisinde belirginlik kazandirilarak temsil edildigi goriilmektedir (bkz. (bkz. Sekil 5, Sekil 6, Sekil 7).
Kossoff’un Sekil 5’te yer alan ‘Cocuk Yiizme Havuzu, Sonbahar Ogleden Sonra’ adl eseri Sekil 6 ve Sekil
7’de yer alan eserlerine gore daha az karamsarlik duyumu igermesine ragmen s6z konusu eserde de (bkz. Sekil
5) kullanilan renklerin kroma degerlerinin yiiksek olmadigini belirtmek gerekmektedir. Sekil 5’te yer alan
eserde kiiclik bir alan igerisinde kullanilan sar1 disindaki diger renklerin, kroma degeri disiik gri ve
kahverenginin tintleri ile olusturuldugunu ifade etmek miimkiindiir. Sanat¢in s6z konusu renk tercihleri
resimde temsil edilen ¢ocuk figiirleri ve yiizme havuzunun 6tesinde izleyicinin resimden soguk ve karamsar
bir duyum elde etmesine neden olabilmektedir. Bu nedenle renk kullanimi agisindan Kossoff’un ¢alismalarinin
izleyici lizerinde genel olarak karamsar bir duyum yarattigini ifade etmek miimkiindiir. Karamsarlik
duyumuyla ilgili olarak Thompson (2014) calismasinda sanat¢inin “...Londra’daki fakir insanlarin yasam
miicadeleleri ve giderek grilesen yasamlarina dikkat etmeye basladiginda, yapitlart diinya genelinde kent
yasaminin giderek yaklastig1 kotii sonun betimlendigi karamsar, hayli melankolik bir havaya biiriindii” (s. 328)
seklinde goriislerini belirtmektedir. Fakat Kossoff’un 6zellikle 1990 yili sonrasinda iirettigi resimlerinde ise
izleyiciyi karamsarliga iten s6z konusu renk tercihlerinden uzaklastig1 ve daha acik renklere yoneltildigi ifade
edilir (Duncan, 2022). Bu konuda Duncan (2022) Kossoff’un iinlii Kiraz Agac1 resim serisini 6rnek olarak
gosterdigi goriilmektedir. Arastirmaya konu olan eserlerin ise (bkz. Sekil 5, Sekil 6 ve Sekil 7) koyu renk
tercihleri ve gri renk kullanimlari temsil-anlam olusumunda belirleyici bir etkiye sahip oldugu; bu etkinin ise
izleyici 6zelinde karamsarlik duyumu yoniinde anlam meydana getirdigi ifade edilebilir.
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Sekil 5. Leon Kossoff, Cocuk Yiizme Havuzu, Sonbahar Ogleden Sonra, 1971, Ahsap Uzerine Yagliboya, 168x214 cm.

A R Ve s o |

Kaynak: https://www.xavierhufkens.com/artists/leon-kossoff?modal=artist-related-artworks#artwork-6
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Sekil 7. Leon Kossoff, Oturmus Nii No 1, 1968, Ahsap Uzerine Yagliboya, 163x122.5 cm.

Kaynak: https://www.xavierhufkens.com/artists/leon-kossoff?modal=artist-related-artworks#artwork-8

Sekil 8. Leon Kossoff, Sally, 1986, Kagit Uzerine Fiizen ve Tebesir, 76.5x56.8 cm.

o s -

Kaynak: https://www.artbasel.com/catalog/artwork/89756/Leon-Kossoff-Sally
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Kossoff’un desen calismalari, temsil-anlam iliskisi bakimindan yagliboya tiiriinde gergeklestirdigi
calismalariyla benzer ozellikler gostermektedir. Oncelikli olarak Kossoff'un yagliboya ve desen
caligmalarinda gozlemlenen ortak 6zelliklerin basinda hizli caligsma tekniginin bulundugu ifade edilebilir. S6z
konusu hizli calisma teknigi izleyici iizerinde eserin tek seansta bitirildigi yoniinde bir izlenim meydana
getirmektedir. Bu nedenle hizli ¢alisma teknigi bir anlamda sanatginin duygu durumunun eser iizerindeki
goriinlirliigiinii belirginlestirirken, duygu durumunun izleyici tarafindan okunmasini da kolaylastirmaktadir.
Kossoff’un ‘Sally’ adli kagit iizerine fiizen ve tebesir ile olusturdugu desen ¢alismasinda da bu hizli ¢alisma
tekniginin izlenimlerini okumak miimkiindiir (bkz. Sekil 8). Oncelikli olarak bu ¢aligmada bir kadin figiiriiniin
belli belirsiz bir koltuk iizerinde uzandig1 goriilmektedir. Desenin alt yapisi adeta flizenin silinip dagitilarak ve
yeniden karalanmasi yoluyla meydana getirilmistir. S6z konusu hareketli ve lekeci alt yapiyla birlesen figiiratif
deformasyonlar, desene konu olan figiiriin kimligini fazlasiyla belirsizlestirmektedir. Bu agidan Sekil 8’de yer
alan Ornekte de gorildiigi tizere disavurumcu 6zellik gosteren Kossoff’un desenleri, natiiralist bir temsil
anlayigindan ziyade duygu yogunlugu iizerine belirginlik gosteren temsil-anlam olugumlarimi kargimiza
cikarmaktadir. Kossoff’un desenlerine iliskin Mcnay (2019) goriislerini su sekilde ifade etmektedir:

Ancak Kossoffun ¢alismalari, bir zamanlar Ingiliz sanatinda ¢ok sevilen yari-anlatisal
belgelerden ziyade gercek resimdir. Kagit iizerine karakalem c¢izimlerinin ¢ogu aslinda kagit
tizerine karakalem ve silgidir, ¢iinkii Kossoff'un elindeki yumusak kauguk, karakalem kadar bir
cizim aracrydi; ¢izimin kilit noktalari, kdagit iizerindeki yogun karakalem isaretlerinden ¢ok
silginin karakalem iizerindeki hareketinden ortaya ¢ikar. Pozitif ve negatifin bu tiir bir ikiligi,
portrelerden sehir manzaralarina ve ¢iplaklara kadar uzanmir; burada kazima, yeniden boyama
ve yeniden kazima, tuvalin kendi basina bir nesne ve bir 6znenin tasviri olarak yasaminin
ayrimaz bir parcasidir (Mcnay, 2019).

4. SONUC

Sanat eserleri izleyiciye/alimlayiciya eseri treten sanat¢ist ya da iretildikleri donemin tarihsel ve
toplumsal kosullar1 ile ilgili gbrsel bilgiler sunan birer nesne olma 6zelligi gdstermektedir. Iletisimin dzel bir
formu olarak sanat olgusuna yaklasmak ise sanat nesnelerine iletisimsel bir iglev yiiklemeyi gerekli
kilmaktadir. Bu baglamda Hall’iin (2017) caligmasinda “...gorsel imajlar da anlam ifade etmek igin
kullanildiklarinda birer dildir” (s. 28) seklinde gorislerini ifade ettigi goriiliir. Gorsel sanat eserlerinin
alimlayiciya ilettigi gorsel bilgiler kimi durumlarda natiiralist ve realist bir anlatim dilinde karsimiza
cikmaktayken kimi durumlarda ise bu durum alimlayicinin bakislarinda anlam bulan -agik yapit 6zeligi
gosteren (bkz. Eco, 2016)- sanatsal anlatim yontemlerinde (disavurumcu, kiibist, fovist, konstriiktivist, Soyut
vb.) karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat eserlerinin alimlayici lizerinde belirginlik goésteren anlamlari inceleme
noktasinda ise sanat eseri iizerinden temsil ve anlam iliskisinin ¢ézlimlenmesine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu
noktada arastirmada Ingiliz figiiratif resim sanatinin 6nde gelen ressamlarindan Frank Auerbach ve Leon
Kossoff’un disavurumcu yaklasimla tirettikleri eserlerinde temsil-anlam iligkisinin incelenmesi amag¢lanmustir.
Frank Auerbach ve Leon Kossoff’un sanat anlayislarinin genel 6zelliklerini temsil eden eserler iizerinden
gerceklestirilen incelemelerde/okumalarda ise genel olarak her iki sanatginin eserlerinde temsil-anlam iligkisi
acisindan yoruma agik benzer anlatilar icerdigi gézlemlenmistir.

Frank Auerbach ve Leon Kossoff’un resimleri iizerine gergeklestirilen temsil-anlam iliskine dair eser
incelemelerinde, her iki sanat¢inin sanat anlayislarinin benzer 6zellikler gosterdigi yoniinde okumalarla
karsilagilmistir. Bu anlamda sanatgilarin sanat anlayislarinin genel 6zelliklerini yansitan ve arastirmaya dahil
edilen yagliboya eserlerin, plastik 6zellikler acisindan yogun impasto teknigi icerdigi; anlatim 6zellikleri
acisindan ise disavurumcu Ozellikler gosterdigi goriilmiistiir. Temsil kavrami {izerinden sanatcilarin soz
konusu eserlerine bakildiginda her iki sanat¢inin eserlerinde de resmedilen figiiriin kimligine dair betimleyici
bir anlatimla karsilagilmamistir. Bu durum sanatgilarin desen tiiriinde gerceklestirdikleri eserlerinde de benzer
sekilde gozlemlenmektedir. Sanatgilarin iisluplarinda gézlemlenen disavurumcu yaklagimin ve sanatsal liretim
siireglerinde deneysellige verdikleri onemin, resimlere konu olan figiirlerin kimlik 6zelliklerini belirsiz kilan
oncelikli etmenler oldugu goriilmistiir. Bu duruma ek olarak, plastik agidan yararlanilan yogun impasto
teknigi, gri renk tercihleri, kroma degeri diisiik renk kullanimlari, hareketli ve kaba fir¢a tuslamalar1 da s6z
konusu figiirlerin kimligini belirsiz kilan etmenler arasinda yer almaktadir. Sanatcilarin desen ¢aligsmalarinda
kullandiklar1 flizenin kagit lizerinde silinmesi, dagitilmasi, kaynagtirilmasi, hizli ¢aligma teknigi gibi
yontemlerin de resmedilen figiiriin kimligini belirsiz kilmaya hizmet ettigi goriilmiistiir. Resimlere konu olan
figlirlerin kimlik o6zelliklerine iliskin s6z konusu belirsizlik hali alimlayicinin figiirler {izerinden kiiltiirel,
toplumsal, inang sistemi, etnik kdken vb. boyutlarda yorum ve degerlendirmelerde bulunmasini gii¢lestiren bir
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unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu konunun yani sira eserlerde gdzlemlenen tiim bu plastik etkilerin ve
figiiratif temsillerin anlam olusumuna yansimalar ise alimlayicinin 6znel bakisi ve kiiltiirel sermayesi
baglaminda anlam bulan okumalara imkan saglamaktadir. Genel olarak, arastirmaya konu olan eserlerde
gozlemlenen figiratif temsillerin alimlayic1 6zelinde meydana gelen anlam olusumlarini ise karamsarlik,
melankoli ve ruhsal derinlik yoniinde duyusal iletiler olarak ifade etmek miimkiindiir. Frank Auerbach ve Leon
Kossoff’un eserlerinde gbzlemlenen tiim bu ortak 6zelliklerin basinda her iki sanat¢inin benzer sosyokiiltiirel
ortam igerisinde yetismis olmasinin dnemli rollerinin bulundugu diistiniilmektedir. Bilinmektedir ki Frank
Auerbach ve Leon Kossoff’un 1948-1952 yillar1 arasinda Londra'da St Martin's Sanat Okulu’nda arkadasliklart
bulunmaktadir (Riggs, 1998). Sanatcilarin ayni okulda egitim gérmeleri Ve sanatsal ¢aligmalarinin ‘Londra
Okulu’ biinyesinde degerlendirilmesi eserlerinde gozlemlenen temsil-anlam iliskisine dair benzer sdylemlerin
kaynaklar1 olarak gosterilebilir.

Frank Auerbach ve Leon Kossoff’'un resimlerinde temsil-anlam iligkisi, sanat¢ilarin islup
ozelliklerinde gozlemlenen impasto teknigi ile baglantili bir yapiy1 karsimiza ¢ikarmaktadir. Sanatcilarin
yagliboya resimlerinde gozlemlenen impasto teknigine bagh plastik yogunlugun, resimlerin temel yapisini
olusturan figiiratif anlatim soyut bir anlatima yaklastirdigi; alimlayicinin bakisini resmin plastik yapisi iizerine
yogunlagsmasina neden oldugu goriilmiistiir. Sanatcilarin impasto teknigine iliskin kullanimlarinin figiirii
bicimsel anlamda gii¢lii kilacak formalist bir kullanimdan ziyade sanatsal anlatimin temel bir yapis1 olarak
sanat¢inin kendisi ve modeliyle iligkili olarak gerceklestirilen bir sorgulama yontemi 6zelligi gosterdigi ifade
edilebilir. Bu durum ise sanat¢inin ya da resme konu olan modelin duygu durumunun disavurumcu yaklagimla
ifadesi noktasinda impasto tekniginin 6nemine isaret etmektedir. Figiliratif resimde impastonun anlati
iizerindeki gliciiniin disavurumculuk baglaminda 6nem arz ettigi diisiiniilmektedir. Arastirma sonuglarindan
hareketle gelecekte yapilacak arastirmalarda, s6z konusu sanatgilarin eserleri {izerine gostergebilim yoluyla
diiz anlam, yan anlam ve derin anlam iletilerini elde etmeye yonelik incelemelerde bulunulabilir. Yine,
arastirma sonuglarindan hareketle figliratif resim uygulamalarinda impasto tekniginden yaralanmanin resmin
disavurumculugunu giiglendirmeye yardimci olabilecegi ifade edilebilir. Frank Auerbach ve Leon Kossoff
tizerine gerceklestirilmis ulusal nitelikte arastirma ve alan yazin azligi nedeniyle sanat¢ilarin sanat

anlayiglarinin sanat tarihi agisindan ele alinmasinin 6nem arz ettigi diisiiniilmektedir.

Bu calisma etik kurul izni gerektirmemektedir.

Makale arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanmistir. Yazarlar arasinda herhangi bir

Makale ile ilgili notlar ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

Arastirmanin tiim siirecine yazarlar esit derecede katkida bulunmustur.
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