Sanat ve Tasarim Dergisi, 2024; (34): 79-95 / Arastirma Makalesi

e-ISSN 2149 - 6595

SELVi BOYLUM AL YAZMALIM FILMINE PUNCTUM
KAVRAMI UZERINDEN BAKMAK

LOOKING AT THE GIRL WITH THE RED SCARF MOVIE THROUGH THE

NOTION OF PUNCTUM

Doc. Hiiseyin Kurtulus Ozgen
Ankara Haci Bayram Vel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Fotograf ve Video Bélimu
kurtulus.ozgen@hbv.edu.tr
ORCID ID: 0000-0003-1906-2263
MAKALE GELIS TARIHi: 7 Agustos 2024 - YAYIMA KABUL TARIHi: 19 Eylil 2024

Oz

Selvi Boylum Al Yazmalm (1978) filmi Tiirk
Sinemasinin  en 6nemli filmlerinden  biridir.
Seyircinin gonliinde taht kuran, pek ¢ok ulusal ve
uluslararasi 6diil alan Selvi Boylum Al Yazmalim Atif
Yilmaz'in yildiz sinemasindan yonetmen sinemasina
giden sanat yolculugunda da oncii ve 6nemli bir
filmdir. Bu makalenin savi, filmin bicimsel kurucu
unsurlarindan  biri olan hareketli  goriintiilerin
dondurularak  fotografik alana  gekilmesinin
Roland Barthes’in Punctum kavramini tarihsel
olarak onceledigi ve tam da Barthes’in tanimladigi
cercevede calistigidir. Filmi boylesi etkili kilan
yakin plan tasarimi; ana karakterlerin duygu ve
diisiincelerinin seyirciyi kusatmasini saglayan ic ses
kullanimi ve Cahit Berkay 'in besteledigi, filmle ayni
adi tasiyan film miizigi fotografik alana cekilerek
olusturulan duygulanimi hazirlayan ve destekleyen
diger li¢ bicimsel kurucu unsurdur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Selvi
Boylum Al Yazmalim, Yeni-bicimcilik, Roland
Barthes, Punctum.

Abstract

Girl with the Red Scarf (1978) is among the most
impactful films in Turkish Cinema. It captured
the audience’s hearts, received many national
and international awards and remains as popular
today. It is a pioneering and important film in
Atf Yilmaz's journey from star driven to auteur
movies. This article proposes that the choice of the
freeze frame technique, while preceding Barthes’
conceptualization of “Punctum”, aims at achieving
just that. Internal monologues conveying the
characters’ feelings and thoughts, close-up shots
and the soundtrack composed by Cahit Berkay
are three additional formally defining elements
that make the film so effective. They all together
support and enhance the dffective state achieved
by the inclusion of photographic elements into the
film.

Key Words: Turkish Cinema, The Girl
with the Red Scarf, Neoformalizm, Roland
Barthes, Punctum.
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GiRiS

Selvi Boylum Al Yazmalm (1978') filmi, Turk Sinemasinin usta yénetmenle-
rinden Atif Yilmaz’'in, filmografisinde bir kirilma yaratan filmlerindendir. Ayni
zamanda Atif Yilmaz’in yonetmen olarak imzasinin belirginlesmeye basladig
filmlerin de basinda gelmektedir. Vizyona girdigi tarihten bugiine seyircinin
gonliinde taht kuran, pek cok ulusal ve uluslararasi 6diil alan Selvi Boylum Al

Yazmalim filmi Atf Yilmaz’in yildiz sinemasindan yénetmen sinemasina giden
sanat yolculugunda oncii filmdir ve 6nemli bir yer tutar.

Biiylik hikaye, insan topluluklarinin is birligi icinde, uyumla var olmalarini sag-
layan omurga anlatidir denilebilir (Harari, 2016). Bu omurga anlati insanlk ta-
rihi boyunca mitolojik anlatilar, efsaneler, destanlar, masallar, meseller vb. gibi
bireyin ve toplumun biling disindan bilince tasan korkularini anlam ve amacla
bulusturarak diizenlemistir. Bireylerin, ancak bahsedilen goérevlere sadik kal-
diklari ve toplulugun bekasi icin cabaladiklari takdirde gliven icinde olacaklarini
ve bunun tek mutlak toplumsal diizen oldugunu savlamistir. Bir yaniyla gevsek
(kirlgan) olan bu yapiyi kolektif duygulanim halleri gliclendirir. Bu duygulanim
halleri toplulugun organik bir akis icinde Urettigi mitler, imgeler ve ezgiler ara-
ciligi ile yayilir. Selvi Boylum Al Yazmalim da icinde yasadigimiz toplum igin boyle
bir konumdadir. Bliyiilii agkin yarim kaldigi, emegin ve sevginin kazandigi, mii-
ziginin yiirekleri dagladig, siirsel, felsefi bir eser olan Selvi Boylum Al Yazmalm
toplum icin ask, sevgi ve emek kavramlarinin meseli, duygusu ve simgesi ol-
mustur. Vizyona girdigi tarihten itibaren Selvi Boylum Al Yazmalim toplumu duy-
gudas yapmis, sevginin ve emegin degeri baglaminda toplumu birlestirmistir.

Bu calismanin ¢ikis noktasini filmi béylesi etkili kilan kurucu unsurlari, 6zel-
likle de/sirasiyla sinematografisindeki yakin plan tasarimini; ana karakterlerin
duygu ve diisiincelerinin seyirciyi kusatmasini ve seyircilerin karakterlerin ic
diinyalarina ortak olmalarini saglayan i¢ ses kullanimini, son olarak da hareketli
goriintliniin montaj marifetiyle dondurularak fotografik alana cekilmesi daha
derinlikli kavrama arzusu olmustur.

YONTEM

Bu calismada yéntem olarak nitel arastirma yaklasimi benimsenmistir. Bu yak-
lasim kapsanmaya calisilan sorunsali sorgulayici ve yorumlayici bicimde ele alir.
Sorunsali kendine ickin kosullayan ve dogalligiyla kavrama gayreti icinde olan
bir yéntem olarak degerlendirilir (Guba ve Lincoln, 1994). Bu baglamda, bir
sorunsalin ¢éziimlenmesi icin bilgi-belge toplama yontemlerinden faydalanan
nitel arastirma, onceden bilinen veya yeni aciga cikan sorunsallarin algilanma-

| Filmin tarihi konusunda kaynaklar iki farkl yila isaret etmektedir. Filmin yapim yili (filmin yapimin bittigi yil) olarak 1977, vizyona girdigi tarih
olarak da 1978 gosterilmektedir. Uluslararasi kriterlerde filmin vizyona girdigi tarih filmin tarihi olarak kabul edildigi icin makalede Selvi Boylum
Al Yazmalim'in tarihi 1978 olarak belirtilmistir.
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sina, sorunsala iliskin mevcut olgularin gercekgi bir sekilde ele alinmasina yo-
nelik 6znel-yorumlayici bir siireci tanimlamaktadir (Seale, 1999). Filmin analizi
yapilirken ise yeni-bicimci (neo-formalist) yaklasim benimsenmistir. Bu yakla-
sim ele alinan filmin bicimsel olarak nasil olusturuldugunu, insa asamalarini ve
ilkelerini inceler. Yeni-bicimci, iki temel soruya cevap arar. ilk soru: Bir film
hangi bicimsel ilkelere gore iiretilmistir ve bu ilkeler hangi yontemlerle filmin
bicimine (olay 6rgiisiinii de kapsayan bir anlayisla) etki etmistir? ikinci soru:
Bicimsel ilkeler hangi kosullarda, neden ve nasil olusmuslardir (akt. isler, 2023,
s.468; Bordwell, 1989, s.371)? Yeni-bicimci yaklasim bizatihi filmin bicimini
merkezi konuma yerlestirir. Bu yaklasim filmi seyircinin deneyiminde tamam-
lanan bir siire¢ olarak goriir. Bu baglamda klasik film calismalarindan ayrilir
(isler, 2023, 5.468).

FILMIN MACERASI

1970’li yillarin ikinci yarisinda televizyonun yayginlasmasi, toplumun alim gi-
cliniin diismesi ve kamusal alanda goériilen, politikanin tetikledigi siddet olay-
larinin yarattigi sonuglar nedeniyle seyircisini bliyiik oranda yitiren Tirk Sine-
masi ekonomik krize girer. Bu kriz ortaminda seks filmleri ve arabesk filmler
yayginlasir. Birlikte calistigi yapim sirketi Atif Yilmaz’dan da arabesk ve fantezi
yildizlarinin basrolde oynadigi filmler yapmasini ister. Atif Yilmaz ise artik yil-
diz filmleri yapmak istememektedir. Bir kere daha yapimci olmak igin kollari
sivar. Yakin dostu (Cicek) Arif Keskiner’le Yesilcam Filmcilik sirketini kurar-
lar. ilk projeleri Tiirkan Soray’in basrolde oynadigi bir film cekmektir. Ancak
Tiirkan Soray onerilen senaryolari begenmez. Bunun yerine inlii Kirgiz yazar
Cengiz Aytmatov’un 1960 yilinda yazdig1 Beyaz Gemi kitabindaki Kirmizi Esarp
(Kizil Cooluk Calcalim) &ykiistiniin senaryolastirilmasini 6nerir (Kydyrova,
2017, s.47). Tirkan Soray Ordaydim Belgesel dizisinin Selvi Boylum Al Yazmalim
(2007) bolimii icin verdigi video miilakatta siireci séyle aktarir:

Film teklif edildiginde, Yesilcam Filmcilik'ten film yapma 6nerisi geldiginde, onlarin
onerdikleri senaryoda pek anlasamadik. Sonra bana sizden bir teklif var mi? Sizin
6nereceginiz bir proje var mi dediler. Ben de bu Selvi Boylum Al Yazmalim yani bu
Kirmizi Esarp hikayesini Cengiz Aytmatov'un okumustum ve cok etkilenmistim.
Bir kenarda duruyordu. Hemen onu &nerdim ve ¢ok begenildi. Ve yani bu filmin
gekilmesine karar verildi. Atif bey de gok sevdi (Karaca B.-Yildiz E., 2007, 34:13)

Arif Keskiner Cengiz Aytmatov’dan izin aldiktan sonra senaryoyu yazma isini
Ali Ozgentiirk’e verirler. Filmin gériintii yonetmenligini ise Yesilcam’in biiyiik
ustalarindan Cetin Tunca ustlenir. Osmaniye’nin Kadirli ilcesine bagli Karatepe
Aslantas koyii ve barajinda cekimlere baslarlar. Bir yandan da Ali Ozgentiirk,
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Atf Yilmaz ve ihsan Yiice senaryoyu yazmaya devam ederler. Tiirkan Soray
filmin finaline itiraz eder. Soray’a gére Asya finalde ilyas’i secmelidir. Ona gére,
halkin beklentisi iki yildizin yani Tiirkan Soray ve Kadir inanir’in karakterlerinin
kavusmasi ve filmin mutlu sonla bitmesi yoniindedir. Atif Yilmaz sonunda Tiir-
kan Soray’i filmde izledigimiz finalin cekilmesine ikna eder (Cetin, 1990, s.90-
97). Boylelikle Selvi Boylum Al Yazmalim (Atif Yilmaz, 1978) seyirciye emegin
yaninda saf tutturan finaliyle Tiirk Sinemasinin en dnemli filmlerinden biri olur.

TiIRKAN SORAY ' KADIR iNANIR
AHMET MERKIN

Al YAZMADI

Fasms el eEEA Tidil ciowcls sEHel  beas vier o ol
rimErms AT YELMAZT
rimm

e AP BUNSPEE smeees A1 AFTEE shasey THTEN FLOES o Sl i a

Gorsel I: Selvi Boylum Al Yazmalim Film Afisi

Cengiz Aytmatov’'un Kirmizi Esarp &ykist birkag kere filme alinir, dizisi geki-
lir, tiyatrosu ve operasi sahnelenir. Ancak Cengiz Aytmatov’un en begendigi
uyarlama Selvi Boylum Al Yazmalim filmi olur. Filmin senaryosu sinema cevreleri
tarafindan da cok basarili bir uyarlama ve Tiirk sinemasinin biyiik ustasi Atif
Yilmaz'in en degerli filmlerinden biri olarak degerlendirilir (C)zyazm, 2006,
s.62). Tirk sinema tarihi agisindan bakildigindaysa Selvi Boylum Al Yazmalm
icin Yesilcam’in yildiz sinemasindan yonetmen sinemasina uzanan yolculugun-
da oncii ve énemli filmlerden biridir denebilir.

Selvi Boylum Al Yazmalim hem biiyiik ticari basari kazanir hem de yurt icinde ve
yurt disinda bircok odiil alir. 1978 yilinda diizenlenen 15. Altin Portakal Film
Festivali’'nde film “En lyi 2. Film”, Atif Yilmaz “En lyi Yénetmen” ve Cetin Tun-
ca “En lyi Gériintii Yénetmeni” &diillerini kazanir (Mevlana ve Okray, 2019,
s.1218). Yine 1978 yilinda diizenlenen Taskent Film Senligi’'nde Tiirkan Soray
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filmde canlandirdigi Asya karakteriyle “Uluslararasi Aytmatov Kullibi’niin Ge-
leneksel Odiili”nii kazanir (Ozdemir, 2019). 2015 yilinda ise Tiirk Sinemasinin
100. Yilini kutlamak icin gerceklestirilen “Tiirk Sinemasinin 100. Yilinda En lyi
Ik On’larn” etkinliginde Selvi Boylum Al Yazmalim yiizyilin en iyi Tiirk Filmi ola-
rak secilir (Kiinticen, 2008, s.9).

FiLMIN ICERIGi
Filmin merkezinde tamamlanamayan bir ask hikayesi yer alir: Asya ve ilyas’in
biiyiileyici aski. Film, bir bakima Aragon’'un Mutlu Ask Yoktur (1943) siirinin

ruhunu tasir. Cosku ve nese ile baslayan saf bir ask aci dolu bir deneyime do6-
niislir ve ayriliga mihirlenir.

Film l¢ karakterin karsilasmalari ve iliskileri Gizerine kuruludur. Asya kabina
sigmayan glizel bir koyli kizi; gelenege, dayatmalara karsi direnen, duygulari-
nin pesinden giden asi bir ruh; direncli ve giiclii bir karakterdir. Goriicli usu-
[G evliligi yani kaderini degil aski secen, gelenege ve dayatmalara direnen bir
genc kadindrr. ilyas ise diirtiisel, deli dolu, tez canli, karizmatik ve yakisikh bir
erkektir. Sadece yolda, akis halinde mutlu olan bir gécebedir. Anadolu’da bir
istanbulludur. Gittigi her yérenin yabancisi, varoluscu, stirekli siirgiinde bir ka-
rakterdir. En yakin arkadasi, sirdasi ise (aslinda sirketin mali olan) kamyonudur.
Seyircilerin filmin ortasina dogru karsilastiklari Cemsit ise diirist, sefkatli ve
yardimsever bir karakterdir. Gérmiis gecirmis bir bilge, Anadolu’daki kadim
iyiligin, sabrin ve emegin temsilcisidir.

Filmin hikayesi ise soyledir: ilyas, Asya’nin yasadigi kdyde yapilan baraj insaa-
tinda calisan Istanbullu bir kamyon sofériidiir. Baraja kum tasirken, kamyonu
balciga saplanan ilyas ile siit tasiyan Asya’nin yollari dag basinda kesisir. ilk ba-
kista birbirlerine asik olurlar. ilyas, Asya’yi kagirir ve evlenirler. Bu evlilikten
Samet adinda bir cocuklari olur. ilyas sik sik uzun yola cikar. Bu nedenle Asya
¢ogu zaman Samet ile yalniz kalir. Uzun bir yolculugun ardindan, gece evine
dénmekte olan ilyas’in karsisina Cemisit cikar. Cemsit, yolda kalmig bir mini-
biis dolusu insani kurtarmasi icin ilyas’tan yardim ister. ilyas minibiisii halatla
cekerek kurtarir. Bu durumu 6grenen, kamyonun da sahibi olan sirket, ilyas’s
soforliikten alip bakim servisine verir. ilyas bunalima girer, alkolik olur ve artik
ailesi ile ilgilenmez. Durumu diizeltmek isteyen Asya, Ilyas’in calistig: sirketin
patronu ile konusur fakat sonug alamaz. Asya’nin sirketin patronu ile konus-
tugunu &grenen llyas cok sinirlenir, Asya’ya tokat atar ve evi terk eder. Ayni
sirkette sekreter olarak calisan Dilek Hanim’in evinde kalmaya baslar. Bu ilis-
kiyi 6grenen Asya yikilir, oglu Samet’i de alarak evden ayrilir ve yollara diiser.
Ancak Asya’nin gidecegi ve siginacagi bir yeri yoktur. En caresiz anda Cemisit
ile karsilasir. Cemsit, Asya ile Samet’e evini acar, sefkatle ilgilenir ve sahip cikar.
Siirecte Cemsit Asya’ya yiiregini kaptirir, sabirla Asya’nin sevgisini kazanmayi
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bekler. Yillar gecer. Samet biiylir ve Cemsit’i baba olarak benimser. Bunun
lizerine Asya Cemisit ile evlenir. Bir gece Cemsit kaza yapan yarali ilyas’i eve
getirir ve Asya ilyas’t unutamadigini anlar. ilyas ise oglu Samet ve Asya’yi geri
kazanmak ister. Asya iki erkek arasinda kalir. Nihayetinde, ilyas 4sik oldugu
adam ve cocugunun babasidir. Cemisit ise en zor anlarinda onun yaninda olan,
ona evini ve gonliini agan, sahip ¢ikan ve emek veren adamdir. Asya simdi bir
tercih yapmak zorundadir. Samet baba diyerek Cemsit’e kosunca Asya géniil-
siiz de olsa aski degil emegi secer.

“Sevgi neydi? Sevgi sahip cikan dost, sicak insan eli.

Sevgi neydi? Sevgi iyilikti, dostluktu. Sevgi emekti...” (Selvi Boylum Al Yazmalim
- Yilmaz, 1978)

Cengiz Aytmatov’'un yapilan uyarlamalar arasindan en cok Selvi Boylum Al Yaz-
malim’1 begenmesinin ve bu filmin seyircinin goénliinde taht kurmus (Cumaku-
nova, 2008, s.21) olmasinin temel nedeni onun bicimsel 6zelliklerinde yatmak-
tadir. Kirilma anlarinda hareketli gériintiilerin fotografik alana ¢ekilmesi, yakin
plan tasarimi ve ic ses kullanimi gibi bicimsel miidahalelerin (seyircide) yarat-
tig1 etki Punctum kavraminda karsiligini bulur. Bu baglamda 6ncelikle Roland
Barthes’in Studium ve Punctum kavramlari aciklanacak, daha sonra da filmin
fotografik alana tasinan sahneleri Punctum kavrami Gizerinden incelenecektir.

ROLAND BARTHES’IN STUDIUM VE PUNCTUM KAVRAMLARI

Roland Barthes fotograf sanati lizerine yazdigi Camera Lucida (1996) isimli de-
neme kitabinda fotografin ne oldugunu kavramlastirmaya calisir. Fotograftan
tasan anlamin bilinen sosyal bilim kodlari ile doniistiriilemeyecegini ve kelime-
lerle anlatilamayacagini savunur (Barthes, 1996, s.20-21). Ona goére fotograf
“her iki yapragini da bozmadan birbirinden ayiramayacaginiz katmanli nesneler
sinifina girer: pencere ve goriiniim, ya da iyi ve kotd, tutku ve nesnesi: kavraya-
bildigimiz, ancak algilayamadigimiz ikilikler”dir (1996, s.18). Bu ikilikler halini
acimlamak igin Latince kokenli iki kavram gelistirir: “Studium” ve “Punctum.”

Fotografin hem bir belge olarak bir ¢esit gerceklik bilgisi tasidigi hem de ba-
kanda bir duygu hali tetikledigi/uyandirdigi distiniilir. Yukarida belirtilen iki
kavram bu durumlarin derinlikli anlasilmasina yardimci olur (Kayserilioglu,
2019, s.32). Roland Barthes Studium’u tarihsel-toplumsal diinyanin irettigi
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birikimin yani “bilginin, kiiltiiriin ve politik ahlakin olusturdugu “tanidik” ala-
nin uzantisi olarak tanimlar” (Barthes 1996, s.39, Kayserilioglu, 2019, s.32).
Karsilasilan fotograflarin cogunlugu biinyelerinde sadece Studium barindirir ve
bir cesit tarihsel bilgi icerirler. Cekildikleri donemin gercekligini yansitirlar. Bu
baglamda Studium imgeler, bilginin ve usculugun cercevesi icinde deneyimle-
nirler. Fotografin tarihsel-toplumsal diinyadan cekip cikarilan bir ani dolayimsiz
kaydeden ve bilgiyi sistemli olarak isleyip aktaran bir aparat oldugu goristi
kaynagini aydinlanma geleneginden alir. O dénem icin yeni bir teknoloji olan
fotograf, donemin egemen diisiince yapisi olan Aydinlanmacilik Gizerinden de-
gerlendirilir. Sanatgi ve distinir John Berger fotograf makinesi icat edilirken
(1839) Auguste Comte’un Pozitif Felsefeye Giris (1830-1842) kitabini yazmasi-
nin rastlanti olmadigini vurgular (Robins, 2013, s.251).

Fotograf makinesinin kullaniminin yayginlasmasi bir bakima onu kullanish bir
bélimleme ve kategorize etme aparati haline getirmistir. Aydinlanmaciligin
diinyay! ancak akil ile kavranip deneyimlenen bir yer olarak tasavvur etmesi
ve paralelinde diinyadaki “bilinmeyen” topraklarin kesfi siirecinde agiga cikan
bilgi-belge yigininin batili akil tarafindan anlamlandirilabilmesi icin hemen her
seyin tasniflenmesi ihtiyaci fotograf makinesini bu islevin ana aparatlarindan
biri halline getirmistir. Studium icin Bat’'nin bu tasnifci geleneginin bir trini-
diir denebilir (Kayserilioglu, 2019, 5.32). Susan Sontag Fotograf Uzerine (201 1)
isimli kitabinda post modern dénemde fotograflarin birebir olarak deneyimin
yerini aldigina vurgu yapar. Diinya artik kopyalanarak cogaltilabilen imgeler
araciligiyla kesfedilen ve deneyimlenen bir yer haline gelmistir. Artik deneyim
kazanmak onun fotografini cekmekle ayni seydir (Sontag, 201 I, s.30). Studium
antropolojik, biyolojik v.b. her tiir bilgiyle ve kiiltirle iliskili; kamusal; derinligi
olmayan genel bir cesit ilgiye karsilik gelir (ileri, 2022). Barthes kavrama, “Po-
litik taniklik olarak da alsam, nefis tarihsel sahneler olarak keyfini de ¢ikarsam,
bu kadar ¢ok fotografla ilgilenmem ancak studium yoluyla olur: glinkii bicimle-
re, ylizlere, hareketlere, mekanlara ve eylemlere kiiltiirel olarak (bu cagrisim
studium’da vardir) katilirim (Barthes, 1996, s.34)” seklinde aciklik getirir.

Barthes Punctum’u, Studium’u delen sey olarak 6zetler (Barthes, 2017, s.39).
Punctum fotografin icerdigi bilgilere karsilik gelmez, tersine fotograftan baka-
na gecen/tasan duygu yogunlugu halidir. Kiiltiiriin disindan gelir, akilci bilgi sis-
temini deler, bir ok gibi seyirciye saplanir (Kayserilioglu, 2019, s.32). Punctum
bir yaradr, sivri uclu bir aletin viicutta biraktigi izdir, ele batan dikendir, nok-
tadir, isiriktir, kesiktir (ileri, 2022). Puctum raslantisaldir. Tipki filmdeki (gorsel
anlati yapisi) hikaye gibi bakandan bakana degisim gosterir. Ozneldir. Studium
algisalken Punctum mental ve duygulanimsaldir. Genellikle fotografcinin bile
cekerken fark etmedigi ayrintilarda bulunur. Cekilenin jest ve mimiklerinden,
fotografi olusturan kisi ya da nesnelerin raslantisal kompozisyonlarindan firla-
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yip bakani ve duygularini deler. Punctumun, bakani kadrajin (kompozisyonu)
bitiininden uzaklastiran bir etkisi vardir. Bir daha bakmak, daha derin bak-
mak arzusu uyandirir. Barthes bazi fotograflarda bir “hava” olduguna vurgu
yapar. Fotograftan tasip bakana zuhur eden bu “hava’nin Benjamin’in “aura”
kavramiyla esgiidiimlii oldugunu belirtmek yanlis olmayacaktir. Ancak fotog-
rafik imaja atfedilen anlam da fotografa bakan kisilerin 6znelligine kilitlenir.
Bu ytlizden fotograftan tasan hava da gorecelidir. Ciinkii imajlara bakan kisi
onlara deneyimleri, biling disi ve kolektif bilinci ile, bu yiizden de biitiin geg-
misiyle bakar. imaj daima gecmisle bir karsilasmanin fitilini atesler (Barthes,
1996, 5.88-106). Barthes’a gore etkileyici bir fotograf hem Studium hem de
Punctum unsurlarini barindirmalidir. Bir fotograf sadece Studium iceriyorsa,
o fotograf bakanin tarihsel-toplumsal diinyada deneyimlemeye alisik oldugu
gerceklikten, icinde yasadig kiiltiirden fazlasini vermeyen, etkisi gegici olan bir
fotograftir. Ama eger bir fotograf Punctum barindiriyorsa, bakanda kalici bir
etki, kesik, yara birakir. Bu baglamda bu iki kavram birbirine karsit unsurlari
ve varoluslari barindirmaktadir.

Gorsel 2: Lewis Payne’nin Portresi, Alexander Gardner, 1865

iskoc kékenli A.B.D'li fotografci Alexander Gardner’in 1865 yilinda cektigi
Lewis Payne’in Portresi fotografina bakarak Studium ve Punctum kavramlari
irdelenebilir. Fotografin konusu olan Lewis Payne, Amerika Konfedere Devlet-
leri’nin (Gliney) bir askeridir. Amerika Birlesik Devletleri (Kuzey) baskani Ab-
raham Lincoln’a suikastta bulunan tiyatro oyuncusu John Wilkes Booth’a yar-
dim etmek sucundan idam cezasi almistir. Alexander Gardner tiim suikastgilari
ve onlarin idam siireglerini fotograflamistir. Bahsi gecen fotografi Payne’nin
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hiicresinde, Payne asilmayi beklerken cekmistir. Fotograflar Nouvel Observa-
tueur dergisinin hapishane ve idam siireci lizerine yaptigi iki 6zel sayida yer al-
mustir (aktaran Isiksal, 2020:169; Recht, 1931:15). Fotografin Studium’u, Pay-
ne’in ne icin bekledigine dair tim bilgileri ima eder. Barthes’a gére Studium,
fotograf imgesinin kiiltiirel olarak belirlenmis boyutlarini agimlar. Fotografin
bizatihi kendisi aktarilmak istenen mesaj (fotografin hangi amag icin cekiliyor
oldugu) ile benzerlik géstermektedir. Fotograftaki celiskili zamansallik asikar-
dir. Fotograftaki kisinin cok yakinda élecek olmasi, fotografa bakanlar agisin-
dan gecmisin, fotografci (ve nesnenin kendisi) acisindan gelecegin es sireli
temsilidir (Isiksal, 2020, s.169). Barthes “6zne 6Imiis olsun ya da olmasin her
fotograf bir felaketten ibarettir” der. Barthes’a gore fotografin Studium bagla-
minda agiga ¢ikaramadigl, imgenin iginde gomiilii olan dikotomik bilgi/hal Pun-
ctum’u barindinr. Kisaca Porter hem 6lii hem de 6lmek iizeredir (Yacavone,
2015: 71-72). Bu bilgi yani Porter’in 6lecek olmasi fotografin Punctum’udur.
Gecmisin ve gelecegin eszamanli olarak fotograftan firlamasi bir yandan ayrin-
tidir bir yandan da resmin tamamindan tasan bir zaman celiskisidir. Fotograf,
fotografa konu olan kisinin (ve olaylarin: i¢ savas, suikast) mutlak gecmisi ile
yakin gelecekteki Slimiini (Porter’in idami) aktarmaktadir. Ve bakani delen
ok bu dikotomik ve muadil durumun kesfidir (Barthes, 2008).

Gorsel 3: Lincoln Suikasti Komplocularun idam,1 Alexander Gardner, 7 Temmuz 1865 (Mary
Surratt, Lewis Powell, David Herold, ve George Atzerodt)
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FILMDE PUNCTUM iCEREN SAHNELER

Filmde iki sahnede hareketli imajlarin dondurulup fotografik alana cekildigi
gozlemlenmistir. Bunlar, Ayrilik sekansinin (38’30”-55’38” arasi) son sahnesi
olan Dere Boyu sahnesi ve Final sekansinin (79°25”-85’18” arasi) son sahnesi
olan Asya karakterinin Tercih sahnelerdir.

Dere Boyu Sahnesi (54°54’-55’38” / Siire:44”’ / 8 Plan)

Dere Boyu sahnesi uzak plan genel plan arasi bir ¢cekim 6lcegi ile bashyor. 4
saniye olan goz hizasi (gekim agisi) agir cekim (gekim Slcegi) planda, ilyas kad-
rajin sagindan soluna dogru yiiriiyor. Ardindan gelen 5 saniyelik bel cekimde
sagdan sola hareketin devamiyla ilerleyen ilyas derenin kenarinda duruyor.

Gorsel 4: Dere Boyu Sahnesi - Plan |

Gorsel 5: Dere Boyu Sahnesi - Plan 2

3. planda ilyas dereye bakiyor. 4. planda derenin dondurulmus tek kare ceki-
mini goriiyoruz, burada imaj fotografik alana gekiliyor. Ardindan gelen 5. Plan
ilyas’in yakin cekim baska bir pozunu gésteriyor. 6. Planda, dondurulmus ikinci
kare ile karsilastyoruz: kamyonun icinden resim icinde resim teknigi ile dere. 7.
Planda ilyas’in yakin cekim baska bir pozu sergileniyor. 8. planda dondurulmus
liglincli kare karsimiza gikiyor: agagta yapraklar. Sahnenin zirve noktasi ola-
rak tanimlanabilecek bu béliimde ticii ilyas’in yakin cekimi iigii dondurulmus
kareler olmak iizere 6 planda Sergey Ayzenstayn'in metrik kurgu tekniginin
uygulandigi gézlemleniyor. ilyas’in planlari | saniye 10 kare, fotografik planlar
ise | saniye olarak tasarlanmis.
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Gorsel 6: Dere Boyu Sahnesi - Plan 3-8

Dere boyu ilyas’la Asya’nin ilk kez birlikte olduklari, iliskilerinin basladig: yer.
Bu baglamda ilyas (ve Asya) icin bir hafiza mekan olarak tanimlanabilir. Sah-
nedeki tek kare planlar, hem Asya ve ilyas’in biiyiik agkinin basladigi zamanin
hatirlaticisi hem de kaginilmaz ayriligin duygusal bilgisinin aktaricisi olarak se-
yircinin karsisina cikiyor. imajlar -film miiziginin de etkisiyle- seyircinin ayriligin
actigi yarayl Punctum olarak deneyimlemesini sagliyor.

Gorsel 7: Dere Boyu Sahnesi — Plan 9 (Son Plan)

Sahnenin ve sekansin son plani ise filmde ender rastlanan uzunluktaki (27 sani-
ye) sabit cekimlerden bir tanesi. Genel cekimde ilyas son kez dereye (yitirdigi
biyilik askina ve ogluna) bakiyor. Kadrajin sagindan araba beliriyor. Arabadan
Dilek iniyor. ilyas’in koluna giriyor, ikisi birlikte Asya ve Samet’i geride bira-
karak baska bir hayata gidiyorlar. Final plan seyircinin hali hazirda acik olan
yarasini derinlestiriyor.
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Tercih Sahnesi (54’54”-55’38”/ Suire: 3’07” / 44 Plan)

Sahne Asya’nin yolun yamacindaki yiikseklikte kosarak belirmesi ile baslyor.
Samet'in korkup aglamasiyla ilyas Samet’i yaninda gétiirmekten vazgecip onu
kamyondan indiriyor. Samet Asya’ya dogru kosuyor. Ardindan Cemsit kosarak
kamyonun oldugu yere geliyor.

Gorsel 8: Tercih Sahnesi — Plan 18

Sahnenin |8. planinda (genel cekim - goz hizasi) seyirci tiim karakterleri, kam-
yonu ve yolu ayni anda ilk kez goriiyor. Planin kompozisyonunda Asya ve Sa-
met amorstan 6n alanda, kamyon ve llyas orta alanda, Cemsit ise arka alanda
konumlandirilmis. 19 ile 21. Planlarda yakin cekimde Asya ile ilyas birbirlerine
dogru ilerliyorlar. 22. plan ise Cemsit’in yakin cekim tepki plani. 23. planda
(boy cekim - g6z hizasi) Asya ve ilyas birbirlerine iyice yaklasip duruyor, seyirci
tam kavusacaklarini diistinirken Samet Cemsit’e dogru kosuyor. 24 ve 25.
Planlar Cemsit ve Samet’in sarilma planlari.

Gorsel 9: Tercih Sahnesi — Plan 23
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26. plan (bel cekim - alt aci) Asya ve ilyas’in tepki plani. 27. Planda (yakin ge-
kim - g6z hizasl) ilyas Asya’ya “Asya’m Al Yazmalim” diye sesleniyor. 28 ile 30.
Planlarda, ask ile emek arasinda tercih yapmak durumunda kalan Asya’nin i¢
sesi, monologu devreye giriyor:

Asya: Samet baba demisti. Onu babaliga secmisti (Plan 28).
Sevgi neydi? Sevgi iyilikti, dostluktu (Plan 29).
Sevgi emekti (Plan 30).

31. Planda (bel cekim - alt ac1) gézleri yash Asya, ilyas’in yanindan ayrilip Cem-
sit ve Samet’e dogru yiiriiyor. ilyas arkasindan yash gézlerle bakiyor. 34. plan-
da (diz cekim — goz hizasi) Asya, Samet ve Cemisit, sirtlari kameraya doniik
sekilde gidiyorlar.

Gorsel 10: Tercih Sahnesi — Plan 31

Filmde goriintii hareketliyken dondurulan tek plan olan 32. planda (yakin ce-
kim — g6z hizasi) Asya geriye bakmak icin basini ceviriyor. Tam baktigi esnada
plan icinde kare donuyor. Kare donar donmaz planin renk tonu degisiyor. Hem
akis halindeki goriintiiniin donmasi hem de ton degisimi seyircide giiclii bir
Punctum yaratiyor. Bu planin ardindan gelen 6. plan (hepsi yakin cekim) donuk
karelerden olusuyor. Yaratilan bu fotografik akis — monologlarin (i¢ ses) ve mii-
zigin de etkisiyle- seyircide derin bir iz olusturuyor. Kacinilmaz ve kalici ayrilik
hali bir ok gibi perdeden firlayip seyirciyi vuruyor. Seyirciyi derinden yaraliyor
ve Punctum perdeden tasiyor.

91



Gorsel 12: Tercih Sahnesi — Plan 33-38

Filmin son planinda (genel plan) ise ilyas’in kullandigi kamyon amorstan kadra-
jin sagindan girip uzaklasiyor. Seyirci miizikle beraber ilyas'in “Elveda Asya...
Elveda selvi boylum, al yazmalim. Elveda... Bitmemis tiirkiim benim...” i¢ se-
sini duyuyor.

SONUC

Seyirciyi iceriden ve derinden etkileyen birincil kurucu unsur filmin kurgusun-
da karsimiza cikar. Atif Yilmaz ve montajcisi ismail Kalkan filmin iki sahnesinde
ama 6zellikle finalinde hareketli goriintiiyli durdurup fotografik alana ceker-
ler. Yani imgeyi dondururlar. Burada Roland Barthes’in Punctum dedigi sey

92



Hiiseyin Kurtulus Ozgen | Selvi Boylum Al Yazmalim Filmine Punctum Kavrami Uzerinden Bakmak

gerceklesir. Artik birer fotograf olan karakterlerin bakislari bizleri delip geger,
yliregimizi daglar. Seyirci bu Punctum hamlesiyle Asya’nin vermek zorunda
oldugu karari duygulanimsal olarak onunla paylasir. Bu zor karari yalnizca Asya
degil her bir seyirci kendi icinde almak ve bunun hesabini politik ve etik olarak
kendine vermek, aciklamak durumunda kalir. Film boyunca yapilan tiim diger
bicimsel miidahaleler, seyirciyi finalde karsilasacagi bu Punctum deneyimine
hazirlamak igin tasarlanmistir. 7 plandan (Tercih Sahnesi, Plan 32-38 arasi) olu-
san bu fotografik alan tasarimi filmin biitliniin de 6zeti gibidir.

Filmin neredeyse tamaminda Atif Yilmaz ve Cetin Tunca, Asya ve llyas’in ara-
larindaki tutkulu aski ve catismali iliskiyi yakin ¢ekim 6lcegini kullanarak goste-
rirler. Yakin cekim sayesinde karakterlerin bakislari seyirciyi sarip kusatir. Bir
bakima perdeye civiler. Bu yontemle seyirci cok iceriden, neredeyse mahrem
bir konumdan iliskiye tanik olur. Bu da seyircinin karakterlerle 6zdeslik kurma-
sini ve empati duygusunu katmerlendirir.

Aytmatov’un Kirmizi Esarp eserinde hikayeyi bir anlatici aktarmaktadir. Sena-
rist Ali Ozgentiirk ise karakterlerin ic seslerini merkeze alan bir yéntem ge-
listirir. Film ic sesler, diyaloglar ve eylemlerin harmanlandigi bir akis tizerinden
ilerler. Boylelikle karakterlerin duygu diinyasi seyircinin icine isler.

Bu durumu pekistiren bir baska 6nemli unsur ise efsane Mogollar gurubunun
tiyesi Cahit Berkay’in besteledigi film miizigidir. Berkay’in bestesi 6zellikle de
finalde filmin duygusunu seyredene miihiirler. Ender durumlarda bazi mesel-
ler, imgeler ve ezgiler toplumu duygudas yapar, birlestirir. Filmle ayni adi tasi-
yan Selvi Boylum, Al Yazmalim isimli beste filmden tasar. Bu cografyanin yarim
kalmis tiim sevdalarinin ezgisine donisiir. TUm toplumun yiiregini titreten bir
eser olur.
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