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Ozet

Animasyon sinemasi, 19. ylizyilin sonlarinda optik oyuncaklar ve mekanik illiizyonlarla hayat
bulmustur. ilk dénemlerinde sinirli teknikler kullanilsa da 20. yiizyilin ortalarindan itibaren Walt
Disney gibi oncu stlidyolar sayesinde buiyiik bir endiistri haline gelmistir. Bugiin geldigi noktada
hem dijital hem de geleneksel animasyon tekniklerinin bir araya geldigi bir sanat dal olarak,
anlatisal cesitlilik ve teknolojik yeniliklerle dolu bir alan haline gelmistir. Bu ¢alisma, Guillermo
del Toro'nun yonetmenligini yaptig1 2022 yapimi stop-motion teknigiyle Uretilen ‘Pinokyo’
filmi 6zelinde, 1s1klandirma ve kamera hareketlerinin izleyiciler tizerindeki duygusal etkisi ile
anlatiy1 nasil derinlestirdigini incelemektedir. Ayni zamanda, bu ¢alisma stop-motion teknigi ile
dijital sanat teknolojilerinin bir arada kullanimini yalnizca teknik bir analizle sinirli kalmadan,
duygusal ve anlatisal etkileriyle birlikte ele almaktadir. Ozellikle karakterlerin i¢ diinyalarinin
nasil daha derinlemesine aktarildig ve izleyici ile kurulan duygusal bagin nasil insa edildigi
aktarilmaktadir. Bu calisma ile hem teknik hem de duygusal anlamda cok boyutlu bir yaklasimin
sunulmas! amaclanmistir. Arastirma kapsaminda oncelikle, 151k ve kamera tekniklerinin teorik
temelleri ele alinmis, ardindan bu tekniklerin ‘Pinokyo’ filminde uygulanisi ayrintii olarak
incelenmistir. Filmindeki sekiz farkli sahne lizerinden yapilan incelemelerde 1siklandirmanin
ve kamera hareketlerinin, karakterleri yansitma, hikdyenin duygusal yogunlugunu artirma
ve izleyicinin tutumuna yonelik etkileri arastirilmistir. Secilen sahneler, filmdeki kirilma
noktalarini temsil etmekte ve karakterlerin duygusal gecislerini, catismalarini ve dontisiimlerini
on plana c¢ikarmaktadir. Analiz stirecinde aydinlatma ve oyuncu hareketleri degerlendirilirken
mizansen analizi; kamera hareketleri, cekim acilar1 gibi unsurlar icin ise sinematografik analiz
yontemi kullanilmistir. Calismanin sonugclari, 151k ve kamera hareketlerinin izleyici tizerinde
yarattig1 duygusal etkiyi derinlestirdigini ve bu unsurlarin, karakterlerin i¢ diinyalarini yansitma
konusundaki basarilarini ortaya koymaktadir. Arastirma kapsaminda yapilan incelemeler, stop-
motion ve dijital teknolojilerin uyumlu bir sekilde kullanildiginda yalnizca gorsel estetigi degil,
ayni zamanda hikaye anlatimini da giiclendirdigini gostermektedir. Sonuc olarak, ‘Pinokyo’ filmi
hem teknik miilkemmeliyeti hem de anlatisal derinligi ile animasyon sinemasinda énemli bir

ornek olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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THE IMPACT OF LIGHTING AND CAMERA
TECHNIQUES ON STORYTELLING IN ANIMATION
CINEMA: THE CASE OF THE PINOCCHIO FILM
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Abstract

Animated cinema emerged in the late 19th century through optical toys and mechanical illusions.
Although limited techniques were employed in its early stages, the medium became a major
industry by the mid-20th century, thanks to pioneering studios like Walt Disney. By that time, it
had become a dynamic art form that combines both digital and traditional animation techniques,
enriched with narrative diversity and technological innovations. The study examines how lighting
and cameramovementsdeepenthenarrative throughtheiremotionalimpactontheaudienceinthe
2022 stop-motion film ‘Pinocchio’ directed by Guillermo del Toro. Additionally, this study explores
the combined use of stop-motion technique and digital art technologies, not merely as a technical
analysis but with a focus on their emotional and narrative impacts. Specifically, it highlights how
the inner worlds of characters are conveyed more profoundly and how an emotional connection
with the audience is constructed. The aim of this study is to offer a multidimensional approach,
both technically and emotionally. The research begins by addressing the theoretical foundations
of lighting and camera techniques, followed by a detailed examination of their application in the
‘Pinocchio’ film. Through the analysis of eight different scenes, the study investigates how lighting
and camera movements reflect the characters, enhance the emotional intensity of the story, and
influence the audience’s perspective. The selected scenes represent key turning points in the
film, bringing the emotional transitions, conflicts, and transformations of the characters to the
forefront. In the analysis process, mise-en-scéne analysis was used to evaluate lighting and actor
movements, while cinematographic analysis was applied to elements such as camera movements
and shot angles. The findings reveal that lighting and camera movements significantly deepen
the emotional impact on the audience, showcasing their effectiveness in reflecting the inner
worlds of the characters. The research demonstrates that the harmonious use of stop-motion and
digital technologies not only enhances visual aesthetics but also strengthens the storytelling. In
conclusion, the ‘Pinocchio’ film stands out as an important example in animated cinema, excelling

both in technical perfection and narrative depth.
Keywords : Animation Cinema, Lighting Techniques, Camera Movements
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ANIMASYON SINEMASINDA ISIK VE KAMERA
TEKNIKLERININ HIKAYE ANLATIMINA ETKIiSI:
PINOKYO FiLMi ORNEGI

GIRIiS

Animasyon sinemasi, gorsel ve isitsel unsurlarin fiziksel dunyadaki
sinirlamalardan bagimsiz olarak kullanilabilmesi ve bu sayede anlatim
derinligini artirabilmesi acisindan benzersiz bir ifade bicimi sunmaktadir.
Ozellikle dijital ve sanatsal tekniklerin entegrasyonu, animasyon filmlerinin hem
gorsel estetigi hem de duygusal etkisi acisindan daha genis bir yaratic1 6zgurluk
alani saglamaktadir ve anlatinin bicimlenmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Bu alan, izleyicilerin hayal giicinu harekete geciren ve onlar buiyulu dinyalara
tasiyan anlati araclan ile donatilmistir. Bu araclarin basinda yer alan 151k ve
kamera teknikleri, istenilen atmosferin inga edilmesinde ve hikayelerin etkili bir
sekilde sunulmasinda kritik bir rol oynamaktadir.

Bu calisma, Guillermo del Toro'nun yonetmenligini Ustlendigi
2023 yapimi stop-motion teknigiyle uretilen ‘Pinokyo’ filmi baglaminda,
1siklandirma ve kamera hareketlerinin izleyici tizerindeki duygusal
etkilerini ve anlatiy1 nasil derinlestirdigini incelemeyi amaclamaktadir.
Ornegin, Pinokyo'nun yalnizlik ve caresizlik hissettigi sahnelerde diisiik
151k kullanimi, karakterin ruh halini yansitarak izleyicide melankoli ve
belirsizlik duygusu uyandirmaktadir. Bu sahnelerde kamera, karakterin
etrafinda yavasca dolanarak, izleyiciyi Pinokyonun yalniz diinyasina
daha derinden cekmektedir. Buna karsilik, Pinokyo'nun umut dolu ve
neseli anlarinda aydinlik ve sicak isiklandirma tercih edilmekte, bu da
izleyicinin karakterle olan bagini guclendirmektedir. Kamera hareketleri
ise bu duygusal degisimi desteklemekte; hizli ve dinamik dolly hareketleri,
hikayenin temposunu artirarak izleyicinin karakterin heyecanina ortak
olmasini saglamaktadir. Dolayisiyla, 151k ve kamera teknikleri hikayeye
yalnizca estetik bir katki sunmakla kalmamakta, ayni zamanda sahnelerde
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insa edilen anlami derinlestirmekte ve izleyicinin hikaye ile olan duygusal
bagini pekistirmektedir.

‘Pinokyo’ filmi, 151k ve kamera hareketlerinin karakterlerin icsel
dinyalarini ve hikayenin ana catismalarini vurgularken, kullanilan teknik
detaylar ve 6zel yontemler sayesinde izleyicinin sahneye duygusal olarak
baglanmasini sagladig1 icin tercih edilmistir. Karakterlerin duygusal
hallerini yansitmakicin hazirlanan degistirilebilir yuz maskeleri, izleyiciyle
kurulan bagi guclendirmis ve sinirli hareket kabiliyetini asarak anlatinin
etkisini artirmistir. El hareketleri de bu 6zenle islenmis ve beden diliyle
birlikte duygusal ifadeyi desteklemistir. Dijital efektler, dogal unsurlarin
(alev, parilti, duman) kullanimiyla sahnelere akicilik katarken, seslendirme,
muzikler ve kurgunun tamamlanmasinda stop-motion teknigine entegre
edilen dijital teknolojiler filme derinlik ve gercekgilik kazandirmistir.

Arastirmanin ilk bolumunde 1siklandirma ve kamera tekniklerinin
teorik temelleri ele alinmis, ikinci bolimde ise bu tekniklerin 'Pinokyo'
filminde nasil uygulandigi detayll bir sekilde incelenmistir. Sahne
analizleri ve gorsel oOrneklemeler uzerinden uygulanan tekniklerin
anlat1 ve duygusal etki Uizerindeki rolu degerlendirilmistir. Bu kapsamda,
filmin kirllma sahneleri uzerinde yapilan analizlerle, 151k ve kamera
hareketlerinin karakterlerin duygusal durumlarini ve hikaye anlatimini
nasil derinlestirdigi ortaya konulmustur.

1. ANIMASYON SINEMASINDA GELENEKSEL TEKNiKLERDEN
DiJiTAL YENILiKLERE

Animasyon sinemasinin kokleri, 19. ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan optik
oyuncaklar ve el ¢izimi kareler kullanilarak yapilan basit hareketli gortintiilere
kadar uzanmaktadir. Ilk animasyon denemeleri, optik illiizyonlarla hareketi
simule etmeye yonelik olmustur (Krasner, 2008). Bu donemde, sinirl tekniklerle
yapilan calismalar, animasyonun potansiyelinin fark edilmesine engel olmamius,
aksine daha yaratic1 yontemlerin kesfedilmesine 6n ayak olmustur.
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James Stuart Blackton (1875-1941), animasyon sinemasi tarihinin
erken donemlerinde 6nemli bir yenilik yaratmistir. 1906 yilinda ‘Humorous
Phases of Funny Faces’ adli filmi ile ilk defa elle cizilmis kareleri bilincli
bir sekilde kullanarak bir animasyon yaratmstir. Emile Cohl ise 1908'de
‘Fantasmagorie’ filmiyle animasyonun sanatsal bir dil olarak nasil
kullanilabilecegini gostermistir. Bu film tarihin ilk ¢izgi filmi olarak kabul
edilmektedir (Beckerman, 2003: 27-28).

Resim 1: Emile Cohl, Fantasmagorie, 1908
Kaynak: https://animaphicswordpress.com/2020/07/08/fantasmagorie-worlds-
first-animated-cartoon-film/ [Erisim Tarihi: 02.08.2024]

Animasyonsinemasinin populerlesmesi, 6zellikle Walt Disney'in kurdugu
stiidyo ile ivme kazanmis ve 1937'de ‘Pamuk Prenses ve Yedi Cticeler’ (‘Snow White
and the Seven Dwarfs’) filmiyle ilk uzun metrajli animasyon filmi yapilmistir.
Disney'in yenilik¢i yaklasimi, animasyonun sanatsal ve teknik sinirlarini
yeniden tanimlamistir. 1950°1li ve 1960’11 yillar ise animasyon teknolojilerinde
buyuk gelismelerin yasandigr donemler olmustur. Bu yillarda, daha karmasik
hikayeler ve duygusal olarak derin anlatilar mumkun hale gelmis, Japonya'da
Osamu Tezuka nin 6nciiliigiinde manga ve anime kiiltirt dogmustur (Clements,
2013, s.20:43).

1970'ler ve 1980'lerde, bilgisayar teknolojilerinin gelisimiyle animasyon
sinemasi yeni bir déneme girmistir. Ozellikle 1982 yapimi ‘Tron’ ve 1988'de
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‘Who Framed Roger Rabbit’ filmleri, bilgisayar grafikleriyle (CGI) geleneksel
animasyonun birlesimini gozler 0nuine sermistir. 1995'te Pixar'in ‘Toy Story’filmi,
yalnizca bilgisayar teknolojisi kullanilarak turetilmis ilk uzun metrajli animasyon
olarak tarihe gecmis ve animasyon dunyasinda bir devrim yaratmistir.

Gunumuzde, animasyon sinemasi estetik ve teknik acidan buyuk bir
cesitlilik gostermektedir. iki boyutlu (2D) ve ti¢ boyutlu (3D) animasyon, stop-
motion ve diger yenilikci teknikler bir araya gelerek daha genis yelpazede
sanatsal anlatimlar sunmaktadir. Stop-motion teknigi, yonetmenler tarafindan
hem geleneksel yontemler hem de modern dijital teknolojilerle harmanlanarak
ozgun anlatim bicimleri sunmaktadir.

Priebe’nin (2010) de belirttigi gibi Tim Burton, ‘The Nightmare Before
Christmas’ (1993) filminde degistirilebilir yiiz parcalar: kullanarak karakter
ifadelerinin zenginligini artirirken; Henry Selick, ‘Coraline’ (2009) filminde ti¢
boyutlu yazicilarla olusturulan karakterler ve stereoskopik 3D teknolojisiyle
modern teknikleri 6n plana ¢ikarmistir. Nick Park, ‘Wallace and Gromit: The Curse
of the Were-Rabbit’ (2005) serisinde kil animasyon teknigini, Ray Harryhausen,
Jason and the Argonauts’ (1963) filminde dynamation olarak bilinen bir teknik
kullanarak canli aksiyon ve stop motion animasyonu birlestirmistir. Jan
Svankmajer, Wes Anderson, Travis Knight'in gibi yénetmenler de geleneksel
stop motion tekniklerini dijital efektlerle harmanlayarak benzersiz bir gorsel stil
yaratmiglardir.

2. DiJITAL SANATIN EVRiIMi VE ANIMASYON SINEMASINA
ETKILERI

Dijital sanat, dijital teknolojilerin (bilgisayar grafik yazilimlari, dijital
kameralar ve diger dijital araclar) kullanimiyla meydana getirilen sanat olarak
ifade edilmektedir. Bu sanat formu, 6zellikle son yillarda, sanatin tretim,
gosterim ve deneyimleme sureclerinde devrimsel degisiklikler yasamistir.
Sanatcilar,1950'lerden itibaren elektronik ve dijital teknolojilerden faydalanarak
sanatsal ifade bicimlerine yeni yorumlar eklemeye baglamiglardir. Ornegin, Ben
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Laposky, elektronik dalgalar floresan ekranda goruntilemek icin ‘Osiloskop’
kullanmistir. Ayrica, ekraninda gosterilen titresimleri fotograflayarak makine
tarafindan Uretilen en eski grafik goruntileri olusturmustur (Drain, 2007: 32-
33). Laposkynin osiloskopla yarattigi elektronik dalga goruntuleri, bilgisayar
yardimiyla uretilmis ilk sanat eserleri arasinda yer almaktadir ve hareketli
goruntilerin dijital diinyada nasil bir gorsellik kazanabilecegine dair ilk
ipuclarin1 sunmustur. 1960°larda Ivan Sutherland’in gelistirdigi ‘Sketchpad’
yazilimi, bilgisayar destekli tasarim (CAD) alaninda devrim yaratmis ve dijital
ortamda gorsel uretimin 6nunu agmistir. Sutherland'in calismasi, dijital sanatin
daha sonra animasyon ve gorsel efektlerle i¢ ice gecmesine zemin hazirlamistir.
Bilgisayar destekli tasarim sayesinde sanatcilar, animasyon karakterlerinin
ve mekanlarinin daha detayli ve gercekgi bir sekilde olusturulmasinda dijital
araclar kullanmaya baslamislardir. Ozellikle, modelleme ve bilgisayar tabanli
animasyonun temelleri bu yillarda atilmistir.

John Whitney matematiksel islevleri kullanarak bilgisayarla tretilen ilk
sanatiyaratmis ve ‘bilgisayar grafiginin babalarindan’ biri olarak kabul edilmistir.
Ayn1 donemde, sanatcilar bilgisayarlarn yaratici sureclerine dahil etmeye
baslamis, Frieder Nake ve Harold Cohen gibi isimler algoritmalar kullanarak
bilgisayar destekli sanatin 6nciiligiinii yapmuslardir (Stiny & Gips, 1979).

1970'li yillardan itibaren, dijital sanat daha erisilebilir hale gelmis,
bilgisayar teknolojilerinin yayginlagmasi animasyon sinemasini da etkilenmeye
baslamistir. Pixargibistudyolardijitalaraclarikullanarakanimasyonunsinirlarini
genisletmistir. Bu gelismeler, dijital sanat ve animasyonun i¢ ice gectigi bir
donemin kapilarini agcmistir. 1970'lerde, Nam June Paik ‘elektronik stiper otoyol’
ifadesini icat ederek sinirsiz iletisimin gelecegini hayal etmis ve Harold Cohen,
AARON adl robotik bir makine tasarlayarak kagit Uizerine cizimler yapmistir
(Sandford, 1995). Salvador Dali gibi koklii ustalar yeni medyay1 benimsemeye
baslamistir. Onun ‘Gala Contemplating the Mediterranean Sea’ eseri, belirli bir
mesafeden bakildiginda Abraham Lincoln'e dontiiserek dijital maniptiilasyonun
eglenceli imkanlarini sergilemistir ve duragan bir tuval fikrini yikmistir (Quincy,
2024).
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Resim 2: Gala Contemplating Mediterranean Sea
Kaynak: (Quincy, 2024).

1980'li yillara gelindiginde bilgisayarlarin yayginlasmasi ve Adobe
Photoshop gibi yazilimlarin ortaya ¢ikmasiyla dijital sanat daha kolay erisilebilir
duruma gelmistir. Sanatcilar dijital aracglar1 yaratici siireclerine daha fazla
entegre etmeye baslamistir. Andy Warhol gibi sanatcilar dijital teknolojileri
calismalarinda kullanmaya baglamistir (Paul, 2015). Eduardo Kac, holografi
ile deneyler yaparak izleyicilerin farkl acilardan gorebildigi tic boyutlu metin
calismalari yaratmis ve dijital sanatin yeni formlarini kesfetmistir (Mattei, 2023).

1990'lar ve sonrasi, dijital sanatin en hizli gelisim gosterdigi donem
olmustur. Internetin yayginlasmasiyla birlikte, dijital sanat disiplinler arasi bir
hale gelmis, sanatcilar interaktif dijital eserler yaratmaya baslamislardir. Bu
surecte, animasyon sinemasi da dijital teknolojilerden etkilenmistir. Bu etkiler,
karakter tasarimindan mekan yaratimina, 6zel efektlerden animasyon tiretimine
kadar bircok stirece hakim olmustur. Mekan yaratiminda sanal set tasarimlari,
gercekveyafantastik diinyalaritasarlarken esneklikyaratmistir. Dijital yontemler
sayesinde, animasyonlar dinamizm ve daha estetik bir gorintime biirunmustur.
Sanatcilarin daha karmasik ve detayl ortamlar kolaylikla olusturabilmeleri
ayni zamanda zaman ve biitce tasarrufu da saglamistir (Wang & Lu, 2017). Dijital
araclarin kullanimi, karakter tasarimi siirecinde de ¢igir acmustir. iki (2D) ve ti¢
boyutlu (3D) modelleme yazilimlari, sanatcilara karakterleri her acidan detayli
bir sekilde tasarlama imkani tanirken, karakterlerin anatomik dogrulugunu ve
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estetik buitiinliigiint artirarak daha esnek ¢oziimler sunmustur (Sinfield, 2013).

Animasyon sinemasina yonelik onemli gelismelerden biri de 2D ve 3D
unsurlarin birlestirilmesi olmustur. Sanatcilar, 2D cizimlerine 3D modeller
ve bilgisayar Uretimli gorunti (CGI) ekleyerek fitlristik sehirlerden buyiila
yaratiklara kadarzengin gorsel sahneler yaratabilmektedir. Bu teknik, geleneksel
animasyon yontemlerinin saglayamadig bir gorsel derinlik ve estetik zenginlik
sunmaktadir. En bilinen 6rneklerden biri, ‘Ghost in the Shell’ (1995) filmidir. Bu
anime, 2D animasyonu 3D CGl ile birlestirerek hem fuittiristik sehir manzaralar:
hem de karmasik mekanik yapilarin tasvirinde onemli bir yenilik getirmistir.
Ayrica gercek zamanli render, animasyon alaninda 6nemli bir ilerlemeyi temsil
etmektedir. Animatorlerin sahneleri aninda gormelerini saglayarak, hizli ve
etkili kararlar almalarina olanak tanimaktadir (Lisabonnetn, 2024).

Animasyon Uretimine yapay zeka teknolojilerinin dahil olmasi, tiretim
siirecine 6nemli Olclide otomasyon kazandirmaktadir. Ornegin, hareket
yakalama teknolojisinde, yapay zeka verileri isleyerek daha dogal ve akici
animasyonlar olusturabilmektedir (Cavazza, M., Charles, F., Mead, S. J., 2001).
Resim 3'tede 0rneklendigi gibi prosediirel animasyon, yiizmimikleriniyakalama,
dudak senkronizasyonu gibi tekniklerde yapay zeka kullanimi, manuel is yukiini
azaltarak iretim sureclerini hizlandirmaktadir ve maliyetleri dusturebilmektedir
(Huang, 2024). Yapay zeka teknolojilerinin animasyon karakterlerinin hareket
ve mimiklerini dogal ve akici bir sekilde tasarlayabilmesi, animasyonun teknik
boyutunu 6nemli 6l¢tide gelistirmistir (Paul, 2015). Ayni zamanda, volumetrik
yakalama teknolojisi, sahnelerin ve karakterlerin ti¢ boyutlu olarak 360 derece
yakalanmasina olanak tanimis, dijital ortamlardaki gercekcilik duzeyini daha
once gorulmemis bir seviyeye cikarmistir. Bu gelismelere ek olarak, dijital ikiz
teknolojisi, fiziksel nesnelerin ve karakterlerin hiper-gercekgidijital kopyalarinin
olusturulmasini saglamis ve animasyon sinemasinda karakterlerin etkilesimleri
ve hareketleri uzerinde buyuk bir esneklik sunmustur. Bunun yaninda, noral
render teknolojisi, yapay zeka tabanli algoritmalar kullanarak daha hizl ve
daha detayh goruntulerin olusturulmasina olanak tanimis, bu da animasyon
filmlerinde estetik kalitenin artmasina katkida bulunmustur. Blockchain ve

355



Animasyon Sinemasinda Isik ve Kamera Tekniklerinin Hikdye Anlatimina Etkisi: Pinokyo Filmi Ornegi

NFT teknolojileri ise dijital sanat eserlerinin mulkiyetini ve ticaretini yeniden
tanimlamis, sanatcilarin eserlerini global bir izleyici kitlesine ulastirmalarini
saglamistir. Bu teknolojiler, dijital sanat ve animasyonun hem tiretim suireclerini
donusturmus hem de yeni ekonomik ve estetik firsatlar yaratmistir.

Resim 3: Al, Yiiz Hareketi Yakalama Sistemi Ornegi
Kaynak: https://www.artstation.com/marketplace/p/JW5dg/ai-face-markerless-

facial-motion-capture-tool [Erigim Tarihi: 02.08.2024]

Sonug olarak dijital sanat, animasyon sinemasina hem teknik hem
de estetik anlamda derinlemesine katkilar saglamistir. Dijital araclar,
animasyon filmlerinde daha gercekcikarakterlerve ortamlaryaratilmasina
olanak tanirken, karmasik gorsel efektlerin uygulanmasini kolaylastirmis
ve uretim sureclerini hizlandirmistir. Bunun yani sira, dijital sanatin
sundugu yeni gorsel dil sayesinde, animasyon filmlerinde abartili ve stilize
goruntilerden fotogercekci goruntulere dogru bir evrim yasanmistir.
Bu estetik degisimlerle birlikte, daha deneysel ve etkilesimli anlatim
bicimlerinin kullanilabilmesi de mumkiin hale gelmistir. Ayrica dijital
sanat, animasyonun daha karmasik hikayeleri ve temalari isleyebilmesine
olanak taniyarak, anlatim zenginligini artirmistir.

356



istanbul Arel Universitesi iletisim Calismalari Dergisi Artlr Vahe KARAPEKMEZ, Ismail Erim GULACTI
Cilt/Vol: 13 Sayi/No: 26 Aralik/December 2024
ISSN: 2146-4162

3. ANIMASYON SINEMASINDA ISIKVEKAMERA HAREKETLERI
3.1. Kamera Kullanimi

Geleneksel sinema ve animasyon sinemasi arasinda teknik ve estetik
anlayislardan dogan bazi farkliliklar bulunmaktadir. Geleneksel sinemada,
kameralar fiziksel kisitlara sahiptir ve kullanilan kamera hareketleri
belirlidir. Geleneksel kamera hareketleri arasinda Resim 4'te gosterilen

dolly, truck, pedestal, pan, tilt ve roll gibi teknikler bulunmaktadir.

Resim 4: Geleneksel Kamera Hareketleri
Kaynak: https://www.videomaker.com/how-to/shooting/composition/

cinematography-terms-you-need-to-know/ [Erisim Tarihi: 05.07.2024]

Bu hareketler, izleyicinin dikkatini yonlendirmek ve sahnenin dinamigini
artirmak amaciyla kullanilmaktadir (Brown, 2011). Ornegin, truck hareketi ile
sahnede kosan bir karakterin izleyiciye takip ettirilmesi mumkun olabilecegi
gibi, dolly hareketi de kameranin ileri veya geri gitmesiyle sahnenin derinligini
vurgulayarak, izleyiciyi karakterin dunyasina daha fazla cekebilmektedir. Bir yeri
aciga cikarmak, izleyicinin dikkatini degistirmek veya bir karakterin duygusal
durumunu gostermek amaciyla kullanilabilmektedir. ‘The Lord of the Rings: The
Fellowship of the Ring’ (2001) filminin bir sahnesinde karakterin bakis acisindan
ormanin belirsizligine dogru yapilan dolly hareketi ile yasadig: korku izleyiciye
aktarilmistir.
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Resim 5: ‘The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring’ (2001), Dolly Hareketi
Kaynak: https://www.studiobinder.com/blog/different-types-of-camera-

movements-in-film/#camera-movements-dolly-zoom [Erigim Tarihi: 10.09.2024]

Panvetiltkamerahareketi,sahnedemekanadahafazlaodaklanilmasini
ve izleyicinin tum sahneyi gorebilmesini saglamaktadir. Kameranin bakis
acis1 degistirilerek seyirciye daha fazla bilgi verilebilmektedir. Steven
Spielberg'in siklikla tilt hareketini kullandig1 bilinmektedir. ‘Jurassic Park’
(1993) filminde de dinozorlarin ilk kez tamtildigi sahnede tilt kamera
hareketi dikkat ¢ekici bir bicimde kullanilmistir.

Resim 6: Jurassic Park’ (1993), Pan ve Tilt Hareketi

Kaynak: https://www.studiobinder.com/blog/different-types-of-camera-
movements-in-film/#camera-movements-pan-camera-movement [Erisim  Tarihi:
10.09.2024]

Roll hareketi (kamera donmesi), kameranin uzun ekseni etrafinda
yanadogrudondurulmesiylegerceklesenhareketturtiolarakbilinmektedir.
Bu tur bir hareket, izleyiciye bas dondurucu ve dogal olmayan bir his
verebilmektedir. Bu sebeple yonetmenler, bu teknigi genellikle izleyiciyi
rahatsiz etmek veya kafa karisikligi yaratmak amaciyla kullanmaktadirlar.
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Marvel'in ‘Black Panther’(2018) filmindeki bir sahnede, Killmonger'in tahta
gectigi anlarda, Wakanda'daki huzursuzluk hissi izleyiciye yavas bir roll
hareketi ile yansitilmaktadir.

=

Resim 7: ‘Black Panther’ (2018), Roll Hareketi

Kaynak: https://www.studiobinder.com/blog/different-types-of-camera-
movements-in-film/#camera-movements-roll-camera-movement  [Erisim  Tarihi:
10.09.2024]

Kameranin acilar1 ve lens secgimleri de sahnenin duygusal tonunu
belirlemede kritik rol oynamaktadir. Alt acidan cekilen bir karakter, daha
giicli ve tehditkar goruintirken, tst agidan cekilen bir karakter daha zayif
ve savunmasiz algilanabilmektedir. Bu teknikler, izleyicinin karakterlere
ve olaylara karsi hissettigi duygusal tepkiyi manipile etmek icin
kullanilmaktadir. Kamera ¢ekim acilar gorsel anlatimda 6nemli bir yere
sahiptir. Genel cekim, orta Olcek cekim ve yakin ¢ekim gibi kategorilere
ayrilabilmektedir:

« Genel Cekim: Uzak cekim, genel cekim ve boy cekim gibi alt
kategoriler icerir. Genel cekim sahnenin genis bir kisminm
gostermekte ve karakterlerin cevresiyle olan iliskisini
vurgulamaktadir. Bu tir cekimlerde izleyici, karakterin
bulundugu fiziksel ve sosyal ortami daha genis bir perspektiften
algilamaktadir. Bu durum karakterin icinde bulundugu
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durumu anlamay1 kolaylastirabilmektedir. Ornegin, bir savas
sahnesinde yapilan genel cekim, izleyiciyi savasin yikiciligiyla
yuzlestirebilmekte ve karakterin bu buiytik kaosun ortasindaki
kiictik bir parca oldugunu vurgulayabilmektedir. Ote yandan
karakterin bulundugu mekanin buyukligl veya boslugu, onun
yalnizligini ve izole edilmisligini hissettirebilmektedir.

+  OrtaOlcekliCekim:Dizcekimivebel cekimigibialtkategorilerden
olusmaktadir. Kisiler arasindaki yakin iliskiler bu cekim 0Olgegi
kullanilarak yansitilmaktadir. Ozellikle karakterler arasindaki
karsilastirmalarda tercih edilmektedir ve izleyiciye bilincalti
diizeyde mesajlar iletilebilmektedir. Bu cekim, karakterlerin
beden dilive yliz ifadelerini izleyiciye daha dogrudan ulastirarak
duygusal yogunlugun aktarilmasinda da etkili olabilmektedir.

+ Yakin Cekim: Gogus cekimi, omuz cekimi, bas c¢ekimi ve
detay cekimi gibi alt kategorilerden olusmaktadir. Bu tur
cekimler, karakterlerin yuz ifadelerini ve duygusal durumlarini
izleyiciye aktarmada etkili olmaktadir. Bu ¢ekim turu, yalnizca
yuz ifadeleri ile degil, aym1 zamanda olaylar karsisinda
karakterlerin tepkilerini ve belirli nesneleri vurgulamak igin
de kullanilabilmektedir. Sahnenin timinden yalnizca kiuguk
bir bolumun gosterilmesiyle izleyicinin dikkati belirli bir
noktaya yonlendirilmek istenildiginde tercih edilmektedir
(Studiobinder, 2020).
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— YAKIN GEKIM
[~ OMUZ CEKIM

 GO&0s GEKIM

BEL CEKIM

KOVBOY GEKIM

DIZ GEKIM

BOY GEKIM

Resim 8: Kamera Cekim Olcekleri
Kaynak: https://www.studiobinder.com/blog/ultimate-guide-to-camera-shots/
[Erisim Tarihi: 04.08.2024]

Fiziksel kameralar, agir ve pahali ekipmanlar olup, sahneye
yerlestirilmeleri, sabitlenmeleri ve hareket ettirilmeleri i¢in ving, ray sistemleri
gibi ekstra ekipmanlar ve genis bir teknik ekibe ihtiya¢ duymaktadirlar.
Kameramanlar, odak ayarlayicilari ve hareket kontrol uzmanlari gibi uzmanlar
surecin dogru islemesi icin is birligi ile calismak durumunda kalmaktadirlar. Bu
durum hem maliyetleri hem de ¢ekimin tamamlanma suresini arttirmaktadir.
Ayrica, fiziksel kameralar yer cekimi ve setin fiziksel yapisi gibi sinirlamalara
tabi kalabilmektedir. Dolayisiyla dar alanlarda veya belirli agilarda hareket etmek
lojistik acidan fiziksel kameralarile daha zor olabilmektedir. Animasyon filmleri,
sanal kameralar araciigiyla olusturuldugundan kamera kullamimi fiziksel
kameralara gore daha fazla olanaklar sunmaktadir. ilk olarak kameralarin lojistik
ve kurulum maliyetleri bulunmamaktadir. Sanal kameralar, gercek dunyada
mumbkuin olmayan acilarla ve yollarla hareket edebilmektedir. Ek olarak sahnede
eszamanli olarak sinirsiz ve farkl 6zelliklerde ve acilarda kamera kullanimi da
mimkin olmaktadir (Wells, 1998: 20-25). Reel FX ve Bron Digital tarafindan,
yayina hazirlanan ‘Gossamer’ animasyon dizisi i¢cin 2022 Unreal Festivali'nde bir
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sunum gerceklestirilmistir. Resim 9'da da 6rneklendigi gibi, bu sunumda fiziksel
kameralarin lojistik ve ekipman maliyetlerine vurgu yapilmistir. Ayrica, diziden
orneklenen bir sahnede, kamera kiictik bir tlinelden gecerek parlak bir diinyaya
acilmaktadir (UnrealEngine, 2022). Ekibin, bu sahneyi sunum oncesinde bir
otel odasinda hazirladiklarini belirtmesi, kameralarin ne kadar esnek ve ozgur
olabilecegini ve bu tir sahnelerin kisa bir zaman diliminde ve disiik maliyetle
uretilebilecegini gostermesi bakimindan 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.

Fiziksel Kameralar

Dijital Animasyon Kameralar:

MST 00:00:11:09% e
R N Ari XYZ: 163840

MST 00:00:04,04
RST 00:00:05.08

G5108_807_000_0f AV001 v6 GS108_807_000.0

Resim 9: Sanal Kamera Kullanimina Ornek, 'Grossamer' Dizisi
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=pRtUOIuzuYs [Erisim Tarihi:
09.09.2024]
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3.2.Isiklandirma Teknikleri

Yapay 1siklar, tiyatro sahnesinde kullanilan aydinlatmalarla benzerlik
gosterebilmektedir. Her iki durumda da, karanlik bir sahne tzerinde
aydinlatilmasi1 gereken nesneler ve karakterler bulunmaktadir. Aydinlatma
teknikleri, izleyicilerin duygusal tepkilerini yonlendirmek ve sahnenin
atmosferini belirlemek icin kritik 6neme sahiptir.

3.2.1. Temel Aydinlatma Teknikleri

Temel aydinlatma, genellikle tic noktali (triangular) aydinlatma olarak
bilinmektedirve fotografcilikta da siklikla kullanilmaktadir. Nesneye 3 boyutluluk
etkisi kazandirmak ve hem 151k hem de golge detaylarini verebilmek amaciyla
kullanilmaktadir. Bu teknikte ti¢ temel 151k kaynag: yer almaktadir:

Anahtar Isik (Key Light): Anahtar 151k, sahnenin ana aydinlatma kaynagi
olarak genellikle karakterlerin veya nesnelerin belirginlestirilmesi amaciyla
kullanilmaktadir. Bu 151k, sahnede baskin unsurlar1 vurgulamakta ve izleyicinin
dikkatini onemli noktalara cekmektedir. Dramatik anlatilarda anahtar 1s181n
sert kullanimi, karakterin glicli ya da tehditkar olarak algilanmasina yol
acmaktadir. Bu durum, izleyicinin sahnede vurgulanan nesnelerle olan iliskisini
derinlestirmektedir. Ayrica, anahtar 151k cogunlukla ‘Rembrandt Aydinlatmasr’
gibibelirli tekniklerle birlestirilerek karakterin yuzinde dramatik golgeler ve 151k
oyunlar1 yaratilmakta, boylece sahnenin duygusal yogunlugu artirilmaktadir.

Dolgu Isig1 (Fill Light): Anahtar 1s18in yarattigi sert golgeleri
yumusatmak amaciyla dolgu 15181 kullanilmaktadir. Bu sayede sahnenin
kontrast1 dengelenmekte ve daha dogal bir gorinum elde edilmektedir. Dolgu
15181, Ozellikle karakterlerin yuz ifadelerinin izleyiciye daha net bir sekilde
aktarilmasina yardimci olmaktadir. Bu durum, izleyicinin karakterle empati
kurmasini kolaylastirmakta ve yumusatilan golgelerle sahnenin yogunlugunun
hafifletilmesine katki saglamaktadir.

Arka Isik (Back Light): Arka 151k, karakterleri veya nesneleri arka plandan
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ayirmakta ve sahnede derinlik hissi yaratmaktadir. Bu teknik, 6zellikle sahnenin
uc boyutlu algilanmasinin istendigi durumlarda tercih edilmektedir. Karakterin
veya nesnenin silueti belirginlestirilerek, izleyicinin dikkatine sunulmakta ve
sahnede one cikarilmaktadir. Bu teknik, gerilim yaratmak, karakterin gizemli,
guclu veya soyut bir varlik olarak algilanmasi istenildiginde tercih edilmektedir.

3.2.2.IsikKaynaklarinin Yoniineve Siddetine Gore Diger Aydinlatma
Teknikleri

Noktasal Isik: Merkezi bir noktadan homojen bir 151k dagilimi saglayarak
nesnelerin simetrik bir sekilde aydinlatilmasini mimkun kilmaktadir. Bu teknik,
sahnenin genel gorunumune odaklanmay: kolaylastirmakta ve izleyicinin
sahneye dengeli bir bakis acisiyla yaklagsmasina olanak tanimaktadir. izleyicide
belirli bir odak noktas1 olusturmaz; bu nedenle sahnenin butinune dikkat
cekmekamaciyla kullanilmaktadir. Simetrik aydinlatma, izleyicinin sahneyidaha
notr bir sekilde algilamasini saglamakta, duygusal yogunlugu azaltarak dikkat

dagitmadan sahnenin genel yapisina odaklanilmasina imkan tanimaktadir.

Spot Isik: Isigin yogunlugu, koninin merkezinde maksimum olacak sekilde
dar bir alana yogunlastirilmaktadir. Isigin belirli bir alana yogunlastirilmasi ile
dikkat cekici nesne veya karakterlerin 6ne ¢ikmasini saglamaktadir. Spot 15181,
genellikle sahnede bir vurgu yaratmak ve izleyicinin goziinu bu belirli bolgeye
yonlendirmek icin kullanilmaktadir. Bu teknik, sahnenin dramatik etkisini
artirmakta ve izleyicinin dikkatini istenen noktaya cekmektedir. Bu sayede,
izleyici o sahnedeki duygusal tonu ve hikayenin kritik noktalarini daha net bir
sekilde algilamaktadir.

DogrultuluIsik (Directional Light): Isiklartekyonde paralel olarakilerler,bu
da genellikle gines1s181veya ay 15181 gibi dogal 1sik kaynaklarini simiile etmekicin
kullanilmaktadir. Bu teknik, golgelerin net ve keskin cizgilerle belirginlesmesini
saglamaktadir. Dogrultulu 1s181n sert yapisi, sahnede keskin bir atmosfer
olusturarak izleyicinin dikkatini sahnedeki dramatik kontrastlara cekmektedir.
Bu teknik, ozellikle gerilimli ya da kasvetli sahnelerde kullanildiginda, izleyiciye
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sahnenin ruhunu daha giicli bir sekilde yansitmakta ve karakterlerin psikolojik
durumlarini guclendirmektedir.

4. MiZANSEN VE SINEMATOGRAFININ ONEMi

Animasyon sinemasinin gelisimi boyunca, sinematografi ve mizansen
teknikleri, hikdye anlatiminin merkezinde yer almistir. Isiklandirma, kamera
acillar1 ve hareketleri, karakterlerin pozisyonlar1 ve sahne duzenlemeleri,
animasyon filmlerinin duygusal ve atmosferik yapisini sekillendiren temel
unsurlar olmustur. Bu teknikler, izleyicilerin hikayeye olan baghliklarini
artirarak, karakterlerin i¢ dunyalarini ve olaylarin duygusal tonunu daha etkili
bir sekilde yansitmaktadir.

4.1. Mizansen

Mizansen (Mise-en-scéne), tiyatro, sinema ve fotografcilik gibi gorsel
sanat dallarinda, sahnedeki genel atmosferi ve duygusal tonu belirleyerek
prodiksiyonun gorsel sunumunu olusturan her bir oge olarak
tanimlanabilmektedir. Karakterler de dahil olmak uzere sahneye konulan
her unsur, mizansen icerisinde degerlendirilir. Bu bilesenler, izleyicilerin
zihinlerinde farkinda olmadan belirli duygularin olusturulmasina yardimci
olmaktadir (Bordwell ve Thompson, 2012: 173-176). Bu duygularin olusmasinda
bircok bilesen etkili olmaktadir. Oyuncularin performanslarn ve oyunculuk
tarzlary, karakterlerin sahnedeki yerlesimi ve duruslari, set tasarimi ve
sahnedeki tum dekorlarin, mobilyalarin, aksesuarlarin yerlesimi, 1siklandirma
ve karakterlerin kostimleri, sa¢ ve makyajlar1 gibi unsurlar, sahnenin ruh
halini ve hikayenin etkileyiciligini belirleyebilmektedir (Gibbs, 2002). Benzer
sekilde, 1s5181n yogunlugu, rengi ve yonu, sahnenin dramatik yapisini destekler
ve izleyicinin duygusal tepkilerini sekillendirebilmektedir (Brown, 2011: 111-114).
Ornegin; diistik acili sert bir 151k kullanimi, karakterin yiiziinde keskin golgeler
olusturarak gerilim duygusunu artirabilirken, yumusak bir aydinlatma huzur
ve sakinlik hissi yaratabilmektedir. Kostiimler, sa¢ ve makyaj hem dénemsel
dogrulugu saglamakta hem de karakterlerin kisiliklerini ve sosyal statiilerini
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vurgulamaktadir. Bu unsurlar, karakterlerin kimliklerini ve hikayedeki
konumlarini izleyiciye daha etkili aktarabilmektedirler. Ornegin, bir karakterin
giydigi liks bir kiyafet, onun zenginligini ve sosyal statusunu acikca ifade
edebilmektedir (Bordwell ve Thompson, 2012). Tim bu unsurlar bir araya
gelerek, prodiiksiyonun genel duygu tonunu olusturarak ve izleyicinin sahneyle
olan duygusal bagini giiclendirmektedir. Dolayisiyla, mizansen, yalnizca gorsel
bir diizenleme araci degil, ayn1 zamanda hikayenin anlatimini ve izleyicinin
deneyimini derinlestiren sanatsal bir yaklasimdir.

Resim 10. Pinokyo Filmi mizansen olusturma ani

Mizansen, geleneksel sinemada oldugu gibi animasyon sinemasinda
da 6nemli bir unsur olarak yer almaktadir. Ancak animasyon sinemasi,
mizanseninolusturulmasindadahagenisbiryaraticiozgurluksunmaktadir.
Geleneksel sinemada fiziksel sinirlamalar ve set diizenlemeleri nedeniyle
mizansenin olusturulmas: teknik =zorluklar barindirabilmekteyken,
animasyon sinemasinda bu tur smirlamalar bulunmamaktadir.
Animatorler, sahne tasariminda fiziksel dinyada miumkin olmayan
mekanlar, karakter hareketleri ve kamera acilar1 yaratabilmektedirler.
Bu durum, izleyicinin algisinda daha fantastik ve hayal gliciine dayali
dunyalarin olusturulmasini kolaylastirmaktadir.
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Animasyon sinemasinda kullanilan sanal mekanlar ve karakterler,
izleyicinin dikkatini dogrudan cekebilecek sekilde manipiile edilebilmekte
ve her ayrinti uzerinde tam kontrol saglanmaktadir. Mizansendeki her
unsur, animatorler tarafindan dijital olarak insa edildigi i¢in, sahne icinde
istenilen tim detaylar Uizerinde mutlak bir hakimiyet vardir. Bu durum,
sahnelerin gorsel zenginligini artirmakta ve izleyiciye daha yaratici
bir deneyim sunmaktadir. Ayrica, 1siklandirma, kostum ve dekor gibi
unsurlarin tamamen dijital ortamda tasarlaniyor olmasi, prodiksiyon
surecinde fiziksel sinirlamalarla karsilasiimadigr anlamina gelmektedir.
Ornegin, Pixar'in ‘The Incredibles’ filminde, karakterlerin yasadig1 sehir
tamamen animasyon yoluyla dijital ortamda tasarlanmis olup, her bina, yol
ve cevre O0gesi karakterlerin kimliklerini ve filmdeki roliini destekleyecek
sekilde olusturulmustur. Animasyon sinemasinda mizansen, karakterlerin
ic diinyalarini ve hikayenin duygusal tonunu yansitma konusunda daha
esnek ve yaratici bir yaklasim sunmaktadir. Ayrica, karakterlerin viicut
dili ve yuiz ifadeleri, geleneksel sinemaya kiyasla daha stilize ve abartili bir
sekilde tasarlanarak izleyiciye duygusal anlamda daha yogun bir deneyim
sunabilmektedir.

4.2. Sinematografi

Sinemada anlam insasinda icerik ve bi¢imin uyumu Onem arz
etmektedir. Bicimsel yap1 yaratilirken kamera agilari ve hareketleri, cerceveleme
(kadraj), aydinlatma, renk paleti, kompozisyon ve gorsel efekt gibi diger gorsel
unsurlar uzerinden sinematografi olusturulmaktadir. Sinematografi goruntuler
uzerinden belirli teknik tercihler ile anlam yaratma cabalarini icermektedir
(Nicholson, 2010). Temel olarak, kameranin kullanimi ve teknik 6zellikleriyle
ilgilidir.

Senaryoda yer alan metinler sinemanin temel unsurlarindan
faydalanilarak gorsel bir hikaye anlatimina dontistiriilmektedir. 1960’larda
yapisalcl yaklasima sahip diistnurler, sinemanin da gostergelerden olusan
bir dil oldugunu benimsemislerdir. Film kuramcisi André Bazin'in sinemanin
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ne oldugu ile ilgili sualine, yapisalci film teorisyeni Christian Metz, sinemanin,
dil oldugu yanitini vermistir (Guzzetti, 1973: 292-293). Bu baglamda, yapisalci
yaklasimda sinema anlatis, karakterler, zaman ve mekan olmak lizere ti¢ temel
unsur uzerinde sekillenmektedir. Bununla birlikte, sinemanin baska sanatlardan
ayrilan ve onu ‘yedinci sanat’ kavrami ile uyumlandiran sinematografik
ozellikleri; kamera acisi, kompozisyon, 151k, ses ve objektif 6zellikleri, sinemanin
dilini olusturmaktadir. Boylelikle, sinemada anlam, salt ham goruntilerin
kaydedilmesiile degil, bicimsel 6zelliklerin kullanilmasi yoluyla olusmaktadir ve
her bir unsurun birbirleriyle uyumu sonucunda ortaya ¢ikmaktadir (Sakinmaz
ve Ozginar, 2020: 342-345). Sinematografi, bir filmin atmosferini, duygusal
tonunu ve izleyici tizerindeki etkisini belirlemede kritik bir rol oynamaktadir.

Animasyon sinemasinda sinematografi tamamen dijital araclar ve sanal
dijital ortamdaki sanal kameralari kullanarak gercekte mumkiin olmayan acilari
vehareketleriyaratabilmekte, boylecesahneleridaha6zgurveyaraticibirbicimde
tasarlayabilmektedirler. Ornegin, geleneksel sinemada bir kamera vinci veya
dolly gibi ekipmanlarla sinirhi olan kamera hareketleri, animasyon sinemasinda
sinirsiz bir esneklikle gerceklestirilebilmektedir. Kamera, fiziksel diinyada
imkansiz olan yoringelerde hareket edebilmekte, sahnede mekansal sinirlar
olmaksizin herhangi bir acidan cekim yapabilmektedir. Buy, izleyicinin dikkatinin
belirli bir noktaya yonlendirilmesiya da sahnenin dinamik bir sekilde anlatilmasi
acisindan buyuk bir avantaj saglamaktadir. Ayrica animasyon sinemasinda
1siklandirma ve renk paleti de tamamen dijital ortamda yonetildiginden,
geleneksel sinemada oldugu gibi dogal 11k kaynaklarina veya fiziksel aydinlatma
ekipmanlarina bagimli kalinmamaktadir. Bu durum, sahnelerdeki atmosferin
daha stilize bir sekilde yaratilmasina olanak tamimaktadir. Ornegin, ‘Spider-
Man: Into the Spider-Verse’ filminde kullanilan stilize aydinlatma ve renk paleti,
hikayenin ¢izgi roman estetigine uygun bir sekilde aktarilmasini saglamis ve bu
durum, geleneksel sinematografik yontemlerle mimkiin olmayacak bir gorsel

stil sunmustur.
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Resim 11: Pinokyo Filmi Sahnede Sinematografinin ingasi
5.BULGULAR

Bu calisma, Guillermo del Toro'nun ‘Pinokyo’ filmindeki sekiz farkl
sahnenin derinlemesine analizini gerceklestirmektedir. Secilen sahneler,
filmdeki kirllma noktalarini temsil etmekte ve karakterlerin duygusal gecislerini,
catismalarini ve donusimlerini 6n plana ¢ikarmaktadir. Analiz stuirecinde, iki
ana yontem kullanilmistir: mizansen analizi ve sinematografik analiz. Mizansen
analizi, sahnelerin aydinlatma diizenekleri ve oyuncularin hareketleri gibi
unsurlar ele alirken, sinematografik analiz yontemi ile de kamera hareketleri,
cekim acilar ve kamera teknikleri tizerinde durmustur.

Bu yontemler arasinda, aydinlatmanin bir sahnenin duygusal tonunu
belirleyen ve karakterlerin i¢ diinyalarimi yansitan kritik bir 6ge oldugu
vurgulanmistir. Oyuncu hareketlerinin ise, karakterlerin psikolojik durumlarini
ve sahnedeki dinamikleri gorsel olarak ifade etme kapasitesine sahip oldugu
belirtilmistir. Ayni sekilde kamera hareketleri, sahnenin genel atmosferini ve
izleyiciye sunulan gorsel anlatinin ritmini belirlerken, ¢cekim acilari karakterlerin
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hem fiziksel hem de duygusal durumlarini izleyiciye aktarmada kullanilan
perspektifi sekillendirmektedir.

Bu kapsamli analiz, filmdeki 6nemli temalarin ve karakter gelisimlerinin
daha iyi anlasilmasina katkida bulunmakta ve Guillermo del Toro'nun
sinematografik dilinin ve stilinin derinlemesine incelenmesine olanak
tanimaktadir. Ayrica, analiz siirecinde kullanilan metodolojiler, film teorisi ve
gorsel anlatim teknikleri hakkinda kapsaml bir bilgi saglamakta, boylece film
yapitlarinin nasil bir duygusal ve gorsel etki yaratabilecegi tizerine onemli
icgoruler sunmaktadir.

5.1. Gepetto'nun Oglu Carlo'nun Mezarini Ziyareti (Sahne 1)

25

Resim 12: Gepettonun Oglu Carlo'nun Mezarin Ziyaret Ettigi Sahne
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Aciklama

Sahnede baskin olan mavi ve gri tonlar,
renk teorisinde genellikle melankoli ve
yalnizlik duygularini temsil etmektedir.
Bu renkler, izleyicinin sahneye tepkisini
bilincalt1 diizeyde etkileyerek, filmdeki
genel duygu durumunu pekistirmektedir.
Aydinlatma ve 1s1k acilari gercekei bir giin
batimini temsil etmektedir.

Sahnede kullanilan anahtar aydinlatma
(low-key lighting), karakterin ylziinde ve
cevresinde derin golgeler olusturmustur.
Bu, sahnenindramatik kalitesiniartirirken,
karakterin duygusal catismasini ve ig
dinyasini gorsel olarak ifade etmektedir.
Aydinlatma, ayni zamanda sahnenin
odak noktasini belirlemek ve izleyicinin
dikkatini yonlendirmek icin stratejik
olarak kullanilmis, dikkat karakter ve
mezar tasina yoneltilmistir.

Gepetto'nun mezar tasinin yaninda diz
¢okmus pozisyonu, kaybin buyukligind,
caresizligini  ve derin  UzlUntusini
yansitmaktadir.

Mezar tast TUzerindeki detaylar ve
cevredeki kar, sahnenin soguklugu daha
da arttirmaktadir. Sahnede gosterilen agac
Gepettonun oglunu tasfir etmektedir. Bu
agag, oglunu defnettigi streden sonra
bliyimektedir. Sonraki sahnelerde de
Gepettonun Pinokyo'yu bu agactan parca
alarak yapacak olmasi oglunun hala
yasadigl metaforunu agag¢ tizerinden
gostermektedir.

Gepetto'nun ylziiniin hafifce
aydinlatilmasi, yluizifadelerinin ve duygusal
ifadenin belirginlesmesini saglamaktadir.

Genis acidan yakin ¢ekime gegcis, izleyiciyi
karakterin duygusal diinyasina daha fazla
cekmektedir,

ISSN: 2146-4162
Analiz TUri Ozellik
Genel Atmosfer
Golgeler ve Kontrast
Mizansen Analizi
(aydinlatma ve
oyuncular)
Karakter Pozisyonu
Mekan
Karakter Uzerindeki
Isik
Kamera Hareketleri
Sinematografik
Analiz (kamera
hareketleri, cekim kim Olcesi
acilar) Gekim Olcegl

GCekim genis aciyla baslamaktadir. Bu
agl, cevrenin genigligini ve boslugunu
gostererek  Gepettonun  yalnizligin
vurgulamakta ve kaybin buyukluginiu
izleyiciye aktarmaktadir. Ardindan, orta
0Olcekli cekime gecilerek mezar ve Gepetto
daha yakindan gosterilmekte, bdylece
izleyicinin karakterin eylemlerine ve
detaylarina odaklanmas: saglanmaktadir.
Son sahnede ise, yakin ¢cekim kullanilarak
Gepetto'nun yuzune odaklanilmakta ve
karakterin i¢sel acis1 ve Gizuntusu gucli bir
sekilde izleyiciye iletilmektedir

Tablo 1: Sahne 1 Analizi
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5.2.Gepetto'nun Oglu ile Mutlu Anilarim1 Hatirladig1 Flashback
Sahnesi (Sahne 2)

Resim 13: Gepetto'nun Oglu ile Mutlu Anilarini Hatirladigi Flashback Sahnesi

Analiz Turi Ozellik Aciklama
Bir onceki sahneye gore kullanilan sicak

renk tonlarnt ve yumusak aydinlatma
kullanimi, huzurlu ve ailevi bir ortamin
yaratilmasinda etkili olmustur. Sicak
renkler, genellikle huzur, rahathk ve

aidiyet hislerini uyandirmaktadir.
Yumusak aydinlatma, golgelerin hafif

ve daha az belirgin olmasini saglamistir.
Boylece karakterler arasindaki yakinlik ve
ailebaglangiicliibirsekildevurgulanmistir.
Aydinlatmanin, dogal 151k kaynaklarinin
(ornegin pencereden sizan 1s1k ve
masa Uzerindeki mumlar) simiilasyonu

Genel Atmosfer

Golgeler ve Kontrast

Mizansen Analizi araciligiyla gerceklestirilmesi, sahnenin
(aydinlatma ve gercekcilik hissini arttirmis ve izleyiciyi
oyuncular)

daha cok sahnenin icine cekmistir
Karakterlerin birbirine yakin duruslar ve

Karakter Pozisyonu fiziksel etkilesimleri, aralarindaki sevgi ve

baglilig1 yansitmaktadir.
Ev ici detaylari, sicak bir aile ortami

olusturarak izleyiciye karakterlerin giinliik
yasamina dair ipuclart sunmaktadir.
Mekan Mekanin dizeni ve objelerin yerlesimi,
sahnenin gercekgiligini pekistirmekte ve
izleyicinin karakterlerin yasadigl diinyay:

icsellestirmesini saglamaktadir
Gepetto'nun ylzinuin hafifce

aydinlatilmasi, yuzifadelerininve duygusal
ifadenin belirginlesmesini saglamaktadir

Karakter Uzerindeki
Isik
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Kamera hareketleri sinirh tutulmus olup,
genellikle statik veya hafif kaymalarla
sahnenin huzurlu dogasini korumaktadir.
Genis acilar, sahnede bulunan tim
karakterleri ve mekdnin detaylarini
gostermektedir, bu da izleyicinin
sahneyi tam olarak "deneyimlemesini"
saglamaktadir. Kamera, ayrica orta
duzeydeki  cekimlerle  karakterlerin
yuz ifadelerini ve birbirleriyle olan
etkilesimlerini  detaylh  bir  sekilde
gostermektedir.

ISSN: 2146-4162
Kamera Hareketleri
Sinematografik
Analiz (kamera
hareketleri, cekim
acilar)
Cekim Olcegi

Genis a1, karakterlerin yasadigl ortami
ve birbirleriyle olan etkilesimlerini tam
olarak gostermektedir. Orta Olcekli
cekimler, karakterlerin yiiz ifadelerini ve
birbirleriyle olan etkilesimlerini daha net
gostermeye odaklanmistir. Yakin cekimler,
ozellikle karakterlerin duygusal anlarin
detayli olarak vurgulamaktadir

Tablo 2: Sahne 2 Analizi

5.3. Gepetto’'nun Oglunu Egittigi Flashback Sahnesi (Sahne 3)

Resim 14: Gepettonun Oglunu Egittigi Flashback Sahnesi
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Analiz Tirt Ozellik Aciklama

Sahne, dogal 151k kullanimiyla
zenginlestirilmistir.  Gun 15181, agaclarin
arasindan sizarak sahneye sicak ve huzurlu
Genel Atmosfer bir atmosfer katmistir. Renk diizenlemesi ve
15181in dagihmi, sahnenin gercekci ve dogal
hissedilmesini  saglamak icin dikkatlice
ayarlanmigstir.

Agaclarin olusturdugu golgeler ve
. kontrastlar, doganmin huzurlu ve sakin yapisini
Golgeler ve Kontrast vurgulamaktadir.

Gepetto'nun ogluna destek ve koruma saglayan

Mizansen Analizi ) pozisyonlari, aralarindaki égretici ve koruyucu
(aydinlatma ve Karakter Pozisyonu iliskiyi yansitmaktadur.

oyuncular)

Ormanda agac kesme faaliyetleri,
sahnenin giinlik yasam ve egitim temasini
gliclendirmistir. ~ Agaclar, kozalaklar ve
doga detaylarl, sahnenin gercekgiligini ve
karakterlerin yasadigl ortamin zenginligini
gostermektedir.

Mekan

Karakterlerin yuzlerindeki dogal aydinlatma,
duygusal ifadeleri ve aralarindaki bagl
belirginlestiriyor. ~Ormandaki dogal 151k
kullanimyi, sahnenin gercekgiligini ve izleyicinin
karakterlerin diinyasina olan baglantisini
glclendirmektedir.

Karakter Uzerindeki Isik

Kamera, genellikle sabit veya hafif hareketlerle
karakterlerin etkinliklerini detayli bir sekilde
gostermektedir. Genis act ¢ekimler, sahnenin
ve karakterlerin eylemlerinin genis capta
gozlemlenmesine olanak tanirken, orta
Kamera Hareketleri cekimler karakterlerin yiiz ifadelerini ve
birbirleriyle olan etkilesimlerini detaylandirir.
Kamera hareketleri, sahnenin dogal ritmini
korumak ve izleyicinin dikkatini karakterlerin
duygusal durumlarina odaklamakicin dikkatlice
Sinematografik Analiz planlanmistir

(kamera hareketleri, Genis agl, karakterlerin ormanda aga¢ kesme

cekim acilar) faaliyetlerini ve aralarindaki etkilesimi tam
olarak gostermektedir. Orta olcekli cekimler,
Gepetto'nun oglunu egitirken ve tehlikelere
karsi1 korurken ki anlarini  gostererek,
aralarindaki etkilesimi ve duygusal bagi
vurgulamaktadir. Yakin cekimler ise, ozellikle
karakterlerin ellerini ve yiz ifadelerini
detayli olarak gostererek odak arttirilmakta
ve sahnenin duygusal yogunlugu seyirciye
aktarilmaktadir. Vurgulanmak istenilen mesaj
burada verilmistir

Cekim Olgegi

Tablo 3: Sahne 3 Analizi
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5.4. Gepetto'nun Oglunu Kaybettigi Flashback Sahnesi (Sahne 4)

Resim 15: Gepettonun Oglunu Kaybettigi Flashback Sahnesi

Analiz Tira Ozellik Aciklama

Kullanilan sicak ve renkli tonlar gun icindeki
sahnelerde dogal bir huzur ve canhlik hissi
yaratmaktadir. Gin batimiyla birlikte renklerin
koyulasmas1 ve gece sahnelerindeki karanlk
tonlar, dramatik bir atmosferin olusumuna
katkida bulunmaktadir. Bu gecis, filmdeki
duygusal  yogunluklarin  zamanla nasil
degistigini gorsel olarak simgelemektedir.
Ayrica, 151k ve golge kullanimyi, 6zellikle aksam
sahnelerinde yiiksek kontrastlar yaratarak
karakterlerin duygusal durumlarina derinlik
katmaktadir.

Genel Atmosfer

Aksam sahnelerinde giicli golgeler ve
Golgeler ve Kontrast yiksek kontrast, sahnenin dramatik etkisini

Mizansen Analizi artirmaktadir.

(aydinlatma ve Gepettonun  oglunu  kaybettigi anlarda
oyuncular) Karakter Pozisyonu pozisyonlart, caresizlik ve uzuntiyu
vurgulamaktadir.

Orman ve ates detaylari, sahnenin gercekgiligini
Mekan ve karakterlerin yasadifi dramatik anlan
glclendirmistir.

Karakterlerin yuzlerinde gece sahnelerinde
dramatik 1s1k kullanimi, duygusal ifadelerini ve
sahnenin yogunlugunu belirginlestirmektedir.
Gunduz sahnelerinde dogal 1sik kullanimi,
Karakter Uzerindeki Isik sahnenin gercekgiligini ve karakterlerin huzurlu
anlarini  vurgulamaktadir. Atesin  verdigi
dramatik 151k efektleri, sahnenin duygusal
yogunlugunu artiriyor ve karakterlerin yasadig:
tehlikeyi daha etkili bir sekilde yansitmaktadir.
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Sahne boyunca genellikle statik veya hafif
kamera hareketleri kullanilmis, bdylece
izleyici karakterlerin duygusal durumuna
Kamera Hareketleri odaklanabilmektedir. Dramatik ruhun son
buldugu sahnede iris-out efecti ile kararma
yapilarak filmin baska bir diigiim bolimiine
gecilmistir.

Sinematografik Analiz
(kamera hareketleri,

cekim acilar) Genis agl, sahnenin baslangicinda ortamin

genisligini ve karakterlerin yer aldig1 dinyay:
tam olarak gostermektedir. Omuz c¢ekimleri,
ozellikle gece sahnelerinde karakterlerin
Cekim Olcegi ylz ifadelerini ve duygusal yogunlugunu
detayh olarak gostermektedir. Yakin cekimler,
Gepetto'nun oglunu kaybettigi anlarda duygusal
yogunlugu ve karakterlerin i¢sel acilarin guigli
bir sekilde yansitmaktadir.

Tablo 4: Sahne 4 Analizi

5.5. Gepetto’'nun Pinokyo'yu Yaptig1 Sahne (Sahne 5)

Resim 16: Gepetto'nun Pinokyo'yu Ozlem ve Ofke ile Yaptig1 Sahne
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Analiz Tara

Ozellik

Aciklama

Mizansen Analizi
(aydinlatma ve
oyuncular)

Genel Atmosfer

Sahne, yogun ve karanlik renk tonlariyla
islenmis, bu da sahnenin genelinde
bir gerilim ve dramatik atmosfer
yaratmaktadir. Koyu tonlar, Geppetto'nun
icsel catismasim1 ve yogun duygusal
durumunu yansitirken, sahnenin genel
dramatik  yapisim1i  pekistirmektedir.
Bu atmosferik tercihler, hikdyenin bu
kismindaki gergin ve huzursuz tonu
vurgulamaktadir.

Golgeler ve Kontrast

Sahne boyunca keskin golgeler ve ytliksek
kontrast kullamimi, sahnenin dramatik
etkisini artirarak izleyicinin gerilimi
hissetmesine yol acmaktadir. Bu gorsel
teknikler, karakterin i¢ dunyasindaki
kargasay1 ve  duygusal catismayl
somut bir sekilde gostermektedir.
Golgeler, karakterin yuz ifadelerinin
ve hareketlerinin dramatik anlamini
glclendirmekte, izleyiciye  duygusal
yogunlugu derinden hissettirmektedir.

Karakter Pozisyonu

Geppetto'nun ofkeli ve kararli durusu,
sahnede onun igsel catismasini ve
oglunu arama kararini gorsel olarak
yansitmaktadir. Karakterin objelere sert
tutumu ve siddeti, duygusal durumunu
vurgulamaktadir.  Ayrica,  karakterin
yuzu ve elleri Uizerindeki yonlendirilmis
151k, duygusal yogunlugu ve ofkeyi
vurgulamaktadir, boylece  karakterin
psikolojik durumu tizerine daha fazla
odaklanilmasini saglamaktadir.

Mekan

Atolyedeki daginik masa, aletler ve
yontulmus ahsap pargalar, Geppetto'nun
caliskanligini ve yaraticiligini
gostermektedir. Mekanin kaotik
diizeni, karakterin zihinsel durumunu
yansitmakta ve sahnenin gerilim dolu
atmosferini pekistirmektedir. Bu detaylar,
sahnenin gercekgiligini ve karakterin
yasadigl dramatik anlarin zenginligini
artirmaktadir.

Karakter Uzerindeki
Isik

Karakterin yuzi ve elleri uzerindeki
yogun 151k, duygusal yogunlugu ve 6fkeyi
vurgulamaktadir.
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Kamera hareketleri bu sahnede genellikle
statik tutulmus veya hafif kamera

Kamera Hareketleri hareketleriyle  gerceklestirilmis  olup,
sahnenin gerilim dolu atmosferini
korumaktadr.

Sinematografik
Analiz (kamera
hareketleri, cekim
acilar)

Alt ag1 cekimleri, Geppettonun o6fkesini
ve icsel catismasim izleyiciye gli¢li bir
sekilde hissettirmektedir. Yakin cekimler,
karakterin ellerinin detayli cekimleriyle
karakterin miicadelesinin  detaylarini
vurgulamakta, Geppetto'nun yuz
ifadelerini ve duygusal durumunu daha
belirgin hale getirmektedir.

Cekim Olcegi

Tablo 5: Sahne 5 Analizi

5.6. Pinokyo'nun Orman Perisi Tarafindan Canlandirildig: Sahne
(Sahne 6)

Resim 17: Pinokyo'nun Orman Perisi Tarafindan Canlandirildig: Sahne
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Analiz Tara

Ozellik

Aciklama

Mizansen Analizi
(aydinlatma ve
oyuncular)

Genel Atmosfer

Sahne, yogun mavi 1s1k kullanimi ile mistik
ve buyuli bir atmosfer yaratilmistir.
Geleneksel olarak dramatik ve gerilimli
sahnelerde kullanilan mavinin burada
olumlu bir amagcla kullanilmasi, sahnenin
duygusal tonunu degistirmistir. Bu
teknik, izleyicinin sahneye dair algisini
derinlestirmis ve Orman Perisinin
varligini giiclendirmistir.

Golgeler ve Kontrast

Yumusak golge gecisleri ve yiksek
kontrast, perinin aydinlatma kaynag:
olarak merkezde yer almasin
saglamaktadir. Bu teknik, sahnenin odak
noktasimi  belirginlestirerek  dramatik
etkiyi yansitmaktadir. Peri etrafindaki 151k
dagilimi, sahnedeki diger unsurlar1 arka
planda birakacak sekilde tasarlanmustir.

Karakter Pozisyonu

Perinin merkezi ve genis kanatlariyla
kapladigi alan, onun gucuni ve
otoritesini  simgelerken, Pinokyonun
yatay ve savunmasiz pozisyonu, yenilgiyi
ve kirnilganhig vurgulamaktadir. Bu,
karakterlerin ruh hallerini ve hikaye
icindeki rollerini izleyiciye etkili bir sekilde
aktarmaktadir.

Mekan

Cennet olarak tasvir edilen mekandaki
mistik aydinlatma ve detayl set
dekorasyonu, sahnenin buyulu
atmosferini  glclendirmektedir. Mavi
tonlarin  hakimiyeti, sahneye diger
diinyaya ait bir hissiyat kazandirmaktadir.

Karakter Uzerindeki
Isik

Perinin yaydigl 1s1gin Pinokyo Uzerine
yogunlagsmasi, canlanma anini giclid bir
dramatik etkiyle vurgulamaktadir. Bu
teknik, izleyicinin dikkatini kritik anlara
cekmektedir. Mavi 15181n yogun kullanimy,
sahnenin mistik atmosferini desteklerken,
ayni zamanda mavinin geleneksel
kullaniminin disina ¢ikarak olumlu bir
donlisim saglamaktadir.
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Kamera hareketleri ve sabit cekimler,
sahnenin buyuli ve mistik atmosferini
korumaktadir.  izleyici, karakterlerin
eylemlerine ve hikayenin gelisimine
odaklanmaktadir. Kamera, sahnenin
ritmini  ve duygusal yogunlugunu
desteklemek amaciyla stratejik
pozisyonlarda kullanilmistir.

Kamera Hareketleri

Sinematografik
Analiz (kamera
hareketleri, cekim
acilari)

Alt acihi cekimler, perinin Ustin
glicini ve etkisini vurgulamaktadir.
Bu perspektif, izleyicinin periye olan
bakis acisini yiikseltir ve ilahi dogasini
pekistirmektedir. Perinin el hareketleri ve
151k detaylarinin yakin cekimleri, sahnenin
biiylli atmosferini ve karakterin giicini
destekleyen kritik unsurlar olarak One
¢ikmaktadir. Pinokyo'nun canlanmaaninin
yuz ifadelerini detayli olarak gosteren
yakin cekimler, sahnenin duygusal
yogunlugunu izleyiciye aktarmistir.

Cekim Olgegi

Tablo 6: Sahne 6 Analizi

5.7. Pinokyo'nun Evinden Ayrilis1 ve Calismaya Basladig1 Sahne
(Sahne7)

Resim 18: Pinokyo'nun Evinden Ayrilisi ve Calismaya Basladigl Sahne
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Analiz Tara

Ozellik

Aciklama

Mizansen Analizi
(aydinlatma ve
oyuncular)

Genel Atmosfer

Sahne genelinde sicak ve dogal tonlar
kullanilarak karakterlerin halk tarafindan
sevildigi ve goOsterinin basarili gectigi
hissi verilmistir. Isiklandirma, sahnenin
dostane ve canli bir atmosfer sunmasini
saglayarak, izleyiciyi olaylarin igine
cekmektedir. Bu teknik, sahnenin sicak ve
samimi tonunu pekistirmistir.

Golgeler ve Kontrast

Sahne boyunca golgeler ve kontrastlar,
ozellikle gosteri sahnesinde, sahne
1siklandirmasinin - dramatik  etkisini
artirmak icin kullanilmistir. Bu yontem,
karakterlerin 6n  plana  ¢ikmasi
saglarken, sahnenin ¢ boyutlu algisim
guclendirmistir. ~ Golgeler,  sahnenin
derinligini ve gorsel zenginligini artiran
bir unsur olarak hizmet etmektedir

Karakter Pozisyonu

Karakterlerinsahnede vekalabalikicindeki
pozisyonlari, Pinokyo' nun merkezi bir figtir
olarak kabul edildigini ve gosterinin odak
noktasinda oldugunu gostermektedir. Bu
yerlesim, izleyicinin dikkatini Pinokyo
uzerinde toplarken, diger karakterlerle
etkilesimlerini vurgulamaktadir. Karakter
yerlesimi, sahnenin dinamik yapisini ve
hikayenin akisini desteklemektedir.

Mekan

Gosteri sahnesindeki dekorlar ve arka
plandaki detaylar, sahnenin gercekgiligini
artirirken, performansin basarisini ve
popiilaritesini pekistirmektedir.

Karakter Uzerindeki
Isik

Pinokyonun {zerindeki spot 1siklar,
onun sahnenin merkezinde oldugunu
vurgularken, izleyicinin dikkatini ona
cekiyor. Gosteri sahnesinde sicak ve canli
renkler kullanilarak, sahnenin coskulu
ve eglenceli atmosferi vurgulanmistir.
Isiklandirma, karakterlerin  duygusal
hallerini ve performansin dramatik
etkisini artirarak, izleyicinin sahneye
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Kameranin yavasca pan yaparak sahneyi
takip etmesi, izleyicinin dikkatini sahnenin
onemli unsurlarina yonlendiriyor ve
Kamera Hareketleri sahnenin akisin1 kesintisiz kiliyor. Bu
hareketler, sahnenin dinamik yapisini ve
karakterlerin etkilesimlerini vurgulamak

Sinematografik icin stratejik olarak kullanilmistir
Analiz (kamera Ust acili cekimler, kalabaligin coskusunu
hareketleri, cekim ve Pinokyonun sahnedeki basarisini
acilari) vurgularken, alt acili cekimler, onun
sahnedeki hakimiyetini ve onemli bir
Cekim Olgegi figir oldugunu gostermektedir. Yakin

cekimler, 6zellikle Pinokyo'nun sahnede
performans sergiledigi anlarda, duygusal
ifadeleri ve performansin detaylarini
vurgulamaktadir

Tablo 7: Sahne 7 Analizi

5.8. Pinokyo’'nun Oldiigii ve Tekrar Hayata Dondiigii Sahne (Sahne 8)

Resim 19: Pinokyo'nun Olduigii ve Tekrar Hayata Dondtigi Sahne
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Analiz TUrt

Ozellik

Aciklama

Mizansen Analizi
(aydinlatma ve
oyuncular)

Genel Atmosfer

iki farkli ortamin 1siklandirmasi, sahnenin
tematik farkliliklarini vurgulamaktadir. Cennet
gorinimli ortam mavi 1sikla aydinlatilmigken,
morg sahnesi daha dogal ve sicak tonlarla
aydinlatilmistir. Bu karsitlik, sahnenin duygusal
derinligini artirarakizleyiciye giicliibir atmosfer
sunmaktadir.

Golgeler ve Kontrast

Cennet sahnesinde yumusak golgeler ve
yiksek kontrast, mistik ve biiytiili bir atmosfer
yaratirken, morg sahnesindeki daha dogal
gOlgeler ve dusiik kontrast, gercekgcilik ve
dramatik etkiyi arttirmaktadir.

Karakter Pozisyonu

Pinokyonun cennet sahnesinde merkezi
ve savunmasliz bir pozisyonda olmasi, onun
masumiyetini ve kirllganhgini vurgulamaktadir.
Morg sahnesinde karakterlerin  Pinokyo
etrafinda  toplanmis  olmasi,  sahnenin
yogunlugunu ve dramatik etkisini
pekistirmektedir.

Mekan

Cennet sahnesindeki buytili atmosfer ve mavi
tonlar, sahnenin mistik yapisini gli¢lendirirken,
morg sahnesindeki dekor ve detaylar,
sahnenin gercekgiligini ve dramatik etkisini
arttirmaktadir.

Karakter Uzerindeki Isik

Cennet sahnesinde Pinokyo uzerindeki
mavi 151k, onun ruhsal donlslimuini ve
biiytli ani vurgularken, morg sahnesinde
dogal 151k, karakterin duygusal durumunu
belirginlestirmektedir. Mavi 1s18in cennet
sahnesinde yogun kullanimi, sahnenin buytla
atmosferini desteklerken, morg sahnesindeki
dogal ve sicak tonlar, sahnenin gercekci
ve dramatik yapisini pekistirmektedir. Bu
1siklandirma  teknikleri, cennet ve morg
sahnelerinin dramatik etkisini artirmaktadir.

Sinematografik Analiz
(kamera hareketleri,
gekim agilari)

Kamera Hareketleri

Kamera hareketleri ve sabit ¢ekimler, sahnenin
duygusal yogunlugunu korumaktadir. Kamera
acilari, karakterlerin etkilesimlerini ve duygusal
durumlarini izleyiciye aktarabilmektedir.

Cekim Olcegi

Ust agili gekimler, Pinokyonun zayifligini ve
kirilganligini vurgularken, diistik acih cekimler,
karakterin glicinu ve 6nemini arttirmaktadir.
Pinokyo'nun yiz ve el ifadelerini gdsteren yakin
cekimler, sahnenin duygusal yogunlugunu
arttirmistir. Bu cekim teknikleri, izleyicinin
karakterlerle empati kurmasini ve sahnenin
dramatik etkisini daha giicli hissetmesini
saglamaktadir.

Tablo 8: Tablo 8 Analizi
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SONUC

Guillermo del Toro'nun Pinokyo’ filmi, stop-motion teknigiyle gorsel
ve duygusal bir anlatim sunmaktadir. Filmde 1siklandirma, sahnelerin
duygusal tonunu belirlemede 6nemli bir ara¢ olarak kullanmilmistir. Isik
ve golge kullanmimi hem karakterlerin psikolojik durumlarinm1 hem de
sahnenin atmosferini desteklemektedir. Cennet sahnesindeki yogun mavi
151k, sahneye mistik ve huzurlu bir atmosfer katmakta, morg sahnesinde
kullanilan dogal tonlar ise dramatik bir etki yaratmaktadir. Bu iki zit
1siklandirma teknigi, izleyicinin duygusal tepkilerini yonlendirmektedir.
Karakterlerin yuzlerine dusen 1sik ve golgeler, duygusal durumlarinm
vurgulamakta etkili olmustur. Filmde renk paletleri de karakterlerin
icsel diinyalarini ve sahnelerin atmosferini yansitmaktadir. Guillermo
del Toro, renkleri yalnizca estetik bir unsur olarak degil, anlatinin bir
parcast olarak kullanmistir. Sicak renkler karakterlerin nese ve umut
dolu anlarini yansitirken, soguk renkler kaygi ve uzuntu anlarim
guclendirmektedir. Kamera acilar1 ve hareketleri, anlatinin derinligini ve
duygusal yogunlugunu artiran bir diger onemli unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Alt ac1 cekimleri, Gepetto'nun 6fke ve caresizlik anlarini giicli
bicimde yansitirken, Ust ac1 cekimleri karakterlerin glicunu ve otoritesini
pekistirmektedir. Ozellikle Pinokyo'nun cennet sahnesindeki izole
pozisyonu, onun masumiyetine ve kirllganligina vurgu yapmaktadir. Detay
ve yakin cekimlerle karakterlerin duygusal ifadeleri ve icsel catismalar:
izleyiciye yansitilmaktadir.

Mizansen ve dekor kullanimi da filmin atmosferini ve gercekgiligini
olusturmada buytik rol oynamaktadir. Gepetto'nun atolyesindeki karanlik
ve dagimik atmosfer, onun icsel karmasasini yansitmakta; cennet
sahnesindekidiizenliveparlakdekorisehuzurvesikinetisimgelemektedir.
Karakterlerin yuz ifadeleri, hareketleri ve beden dilleri, onlarin igsel
dinyalarini izleyiciye aktarmaktadir. Karakterlerin her bir duygusal
durumunu yansitmak icgin 6zel olarak hazirlanan degistirilebilir yuz ve

mimik maskeleri, izleyiciyle kurulan duygusal bag: kuvvetlendirmistir.
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Masumiyetten korkuya, neseden hiizne kadar bircok duygusal gecis icin
ayr1 ayrl tasarlanan maskeler, stop-motion karakterlerinin sinirli hareket
kabiliyetini agsmakta ve anlatinin duygusal etkisini artirmaktadir. Tim bu
teknik detaylariyla film animasyon sinemasina ayr1 bir deger katmaktadir.
El hareketleri de ayni 6zenle islenmistir. Karakterlerin elleri, beden diliyle
birlikte duygusalifadeyi desteklemekte, Pinokyo'nun ellerindekiince iscilik
izleyicinin karakterle daha derin bir empati kurmasini saglamaktadir.
Dijital efektler, karakterlerin cevresiyle olan etkilesimlerinde, alev,
parilti ve duman gibi dogal unsurlarda kullanilarak sahneleri daha akici
ve dinamik hale getirmektedir. Seslendirme, muzikler ve kurgunun
tamamlanmasinda stop-motion teknigi ile dijital sanat teknolojilerinin
entegrasyonu, filme derinlik ve gercekgilik kazandirmaktadir.

Sonug olarak, Pinokyo’ filmi analize dahil edilen sahnelerden de
anlasilacag1 lizere mizansen, sinematografi ve stop-motion tekniginin
guncel teknolojilerle birlikte incelikle harmanlandigl bir yapim olarak,
izleyiciyi karakterlerin dunyasina cekmekte ve karakterlerin icsel
duinyalariyla izleyici arasinda duygusal bir bag kurulmasini saglamaktadir.
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