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II. Diinya Savasi sirasinda sinema, ¢ogunlukla propaganda amaciyla kullanilmistir. Propaganda
ihtiyacinin azalmasiyla birlikte, savasin yol actigl travmalar sinemaya yansimaya baslamistir.
Bu arastirmada, II. Diinya Savasi’'ni ele alan filmlerde ¢ocukluk travmalarinin, savasin iki karsit
tarafin1 temsil eden Rus ve Japon sinemasindan secilen iki film 6rnegi tizerinden (Idi i Smotri,
1985 ve Hotaru no Haka, 1988) incelenmesi amac¢lanmaktadir. Cocukluk travmalarinin anlatidaki
izlerini takip etmek amaciyla, nitel veri analizleri arasinda anlati analizi tercih edilmistir.
Incelenen filmler arasinda bazi ortak noktalar bulunsa da, yansitma bicimlerinin tamamen
farkli oldugu, olusturulan travma temsillerinin ise iki tarafin bulunduklari konum ve kiltiirden
kaynaklanan farklar tasidigl sonucuna varilmistir. Idi i Smotri filminin, daha elestirel bir bakis
acisiyla cekildigi ve savasin cocuklar lizerindeki etkilerini dramatize etmektense, gercekei bir
dille aktardig1 gozlemlenmistir. Buna karsilik, Hotaru no Haka filminde herhangi bir elestiri yonii
olmaksizin, sadece dénemin kosullarini yansitan giinltik hayat kesitleri sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: II. Diinya Savasi, Cocukluk Travmalari, Sinema, Rus Sinemasi, Japon Sinemasi.

Abstract

During the Second World War, cinema was primarily used for propaganda. As the need for
propaganda decreased, the traumas experienced began to be reflected in films. This study
explores childhood trauma in World War II films through two examples—Idi i smotri (1985) and
Hotaru no Haka (1988)—selected from Russian and Japanese cinema, representing two opposing
sides of the war. To trace the narrative trajectory of childhood trauma, narrative analysis was
chosen over other qualitative data analysis methods. The study concludes that, while there are
similarities between the films, their methods of representation are entirely different. The trauma
depictions vary significantly due to the distinct positions and cultural contexts of both sides. It
was observed that Idi i smotri adopts a more critical perspective, conveying the effects of war
on children through a realistic lens rather than dramatizing them. On the other hand, Hotaru
no Haka presents only scenes of everyday life, reflecting the conditions of the time, without any
critical intent.
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Giris

Travma, bireyin psikolojik ve fiziksel biitiinliiglinii aniden tehdit eden, genellikle
caresizlik ve korku hissi yaratan olaganiistii olaylar olarak tanimlanir. Travma Sonrasi
Stres Bozuklugu (TSSB), belirgin bir psikolojik travmanin ardindan ortaya c¢ikar ve
travmatik olay1 yeniden yasama, o olay1 hatirlatan uyaranlardan kaginma, heyecanin
artmasi gibi spesifik semptomlarla kendini gosteren bir bozukluktur (F. Ozgen & Aydin,
1999, s. 34). Toplumsal travmalar arasinda savas kaynakli travmalarin derinligi ve asilma
sireci olduk¢a zordur; bu tiir olaylar, travma magdurlarinda genellikle sucluluk ve
asagilik duygularina yol acar. Cocukluk travmalari ise, cocuklarin yasadigi cesitli olumsuz
deneyimlerin uzun vadeli etkilerini kapsar ve savas 6zelinden bakildiginda ¢ocuklar
lizerinde hem ruhsal hem de fiziksel etkileri s6z konusudur.

Sinema, yapim amaglari, sunus bicimleri, hedef kitlesi, yapim tarihleri, kullanilan
metaforlar ve simgeler ile iilkeler genelinde zaman zaman bir propaganda araci olarak
islev gorir. Bu durum o6zellikle savas donemlerinde belirgin hale gelir. Savas temal
filmlerde cocuk karakterlerin yer almasi, travmanin dramay1 yogunlastirici bir 6ge olarak
kullanilmasi a¢isindan énemlidir. Cocuklarin gelen etkiler karsisinda hizli ve kolay tepki
verebilmeleri, yasadiklar1 travmalarin yetiskinleri derinden etkileyebilmesine neden
olur ve sinemanin temsil gliclinii artirir. Boylece, savasin etkileri sinemada daha etkili bir
sekilde temsil edilebilmektedir.

I[I. Diinya Savasi, donem filmlerinin en poptiler konularindan biri haline gelmistir.
Savas izleri zamanla silinse de bu donemi yansitan filmler ¢cekilmeye devam etmis ve
savasin acilari taze kalmistir. Bu filmler genellikle savasin askeri olaylarina ve Holokost
temalarina odaklansa da savasin etkisi altinda kalan ¢ocuklar iizerine ¢ekilmis filmler
oldukca nadirdir. Diinya Savasini merkeze alan filmlerde s6z konusu travmalar, ¢ocuklarin
savasa maruz kalmalar1 sebebiyle etkilerinin dogrudan deneyimlenmesine ve savas
sonrasinda bu travmatik olaylarin hatirlanip anlatilmasina dayanmaktadir. Bu noktada,
cocuk karakterlerin savasin hiddetine karsi savunmasiz kalan kitleler arasinda nasil
konumlandirildigini ve ¢ocuk imgesiyle hangi mesajlarin verilmek istendigini anlamak
onemlidir. Cocukluk travmalar1 sinemada, sinematografik anlatim bilesenleriyle birlikte
gorsel imgelerin yaratilmasi ve karakterlerin savasin yikici etkilerine maruz birakilma ve
sonrasinda travmayla basa ¢ikma siireclerine odaklanmaktadir. Bu dogrultuda ¢alisma, II.
Diinya Savasi slirecinde savasan iki cephe acgisindan savasi konu alan ve benzer tarihlerde
cekilen iki film - Rus yapimi Idi i smotri (1985) ve Japon yapimi Hotaru no Haka (1988)
- Uzerinden c¢ocukluk travmalarinin sinemada nasil temsil edildigini anlati analizi
araciligiyla incelemeyi amag¢lamaktadir.

Il. Diinya Savasi’na Genel Bir Bakis

Italya, savas sonrasinda gizli antlasmalar yoluyla umdugu statiiye ulasamamuis ve Britanya
ise savas oncesi denge politikasini siirdiirememistir; bu durum Avrupa’da 6nemli etkiler
yaratmistir. Bu durum, savasin patlak vermesine zemin hazirlayan bir dizi gelismeye
neden olmustur. Amerika Birlesik Devletleri’nin Birlesmis Milletlere katilmamasi ve
Sovyetler Birligi'nin devrim sonrasi Bati'dan ayrilmasi gibi gelismeler, lilkeler arasinda
gerginliklerin devam etmesine yol acmistir (Sander, 1996, s. 14). italya'nin Habesistan’
isgali, Sovyet ordusunun Uzak Dogu’'daki askeri hazirliklarini tamamlamamasi ve
Japonya’'nin Mancgurya'’yi isgali gibi olaylar, bu gerginligi daha da derinlestirmistir.

Hitler'in Almanya’y: giiclendirmesi ve etrafinda olusan Mihver giigleri (Almanya, italya
ve Japonya), yeni bir diinya savasinin patlak vermesinin temel nedenleri arasinda yer
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almistir. Almanya ve Italya'nin hizla yeniden silahlanmasi goz 6niine alindiginda, siyasi
gelismeleri yakindan takip eden Ingiltere ve Fransa, iki iilke karsilikh olarak Miittefik
glcler arasinda bir ittifak kurmustur. Bu denklemlerle savasin zemini olusmaya
baslamistir (Yildiz, 2019, s. 65). 1939 yilinda baslayan ve alt1 y1l siiren bu savas, diinya
genelinde biiyiik bir yikima neden olmustur. Savas neticesinde kirk milyon insan hayatini
kaybetmis, milyonlarcasi sakatlanmis ve bes milyondan fazlasi toplama kamplarinda ve
gaz odalarinda oldirilmiustir. (Yavuz, 2016, s. 2). Bu baglamda, savasin getirdigi ac1 ve
trajedi, diinya ¢capinda biiytik bir etki yaratmistir.

Once Polonya’yl, ardindan Fransa’y: isgal eden Hitler, dikkatini savasta basarili olan
Ingiltere’ye cevirmis, Almanya icin Avrupa’da namaglup olmayan sadece iki iilke
kalmistir: Biiylik Britanya ve Rusya. Sovyet ordusu, ii¢ y1l boyunca Dogu Cephesinde
Alman ordusuyla savasmis ve bu savasta dlenlerin ¢ogu Kizil Ordu askerleri ve Sovyet
sivilleri olmustur (Cagri, 1996, s. 260). ABD, savasa girip Japonya ile ticareti dondurmus
ve iki tilke arasindaki ticareti kontrol altina alarak gerginlikleri artirmis, askerlerin
baskisiyla Eyliil ayinda savasa girme karari almistir. Japon ucaklar1 Hawaii'deki Pearl
Harbor Amerikan iissiine aniden saldirmasiyla ABD’ye savas ilan edilmistir (Armaoglu,
1999, s. 196). Yavas yavas ¢okiise gecen Mihver Devletleri'nden ilk teslim olan devlet
Italya olmustur. Ardindan Almanya Adolf Hitler’in intiharindan sonra teslim olmustur.
Direnisi en son birakan Japonya olmustur.

I1. Diinya Savasi’nin en acimasiz tarafi, Nazilerin gerceklestirdikleri katliamlardir. Ornegin
Treblinka toplama kampinda, 6zellikle sicakliklarin sifirin altinda 20 ila 30 dereceye
distigu kis giinlerinde Nazi subaylari, kadinlarn ve ¢ocuklar1 disarida, donana kadar
bekletmislerdir. Kadinlarin ve c¢ocuklarin aglayis ve c¢igliklarin1 bastirmak amaciyla
kampa alinan kazlarin sesleri etrafi kaplamistir. Savas yillarinda biiyliyen ¢ocuklar, daha
once hi¢ gormedikleri ve bilmedikleri bir giinliik rutine alismak zorunda kalmislardir.
Ornegin 12 yasinda yakalanip toplama kamplarina gotiiriillen Ariana Széreny, nakli
sirasinda yurimekten yorulup sendeledigi icin bir asker tarafindan oldurtlecekken,
baska bir askerin onun kiz ¢cocugu oldugunu séyleyerek 6ldiirmesine engel olmustur. Ne
var ki, Ariana hayatinin geri kalaninda bu travmayla stirekli bas basa kalmis ve kendisine
dogrultulan silahin anisini hayatinin bir parcasi olarak tasimak zorunda kalmistir
(Karasubasi, 2015, s. 449).

II. Dilnya Savasi’nin Sinemaya Yansimalari

II. Diinya Savas1 doneminde sinemanin en etkin kullanilma amac1 propaganda amagli yapilmis
filmlerdir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda, Mihver Devletleri’nin Miittefik Devletleri’ne yonelik
olarak gerceklestirdikleri etkili propaganda filmleri, ¢izgi filmler ve animasyonlar olmustur.
Ulkelere gore cesitlilikleri degismekle beraber kimi iilkeler uzun veya kisa metrajli filmleri;
kimisi de ¢izgi film veya animasyon tiirlerini tercih etmislerdir. Bu donemde Avrupa’daki
sinema ortamui biiyiik degisimler yasarken, Sovyetler Birligi’nin sinema politikalar1 da bu genis
capli degisimlerin bir pargasi olarak degerlendirilmelidir. 1945 yilindan sonra degisiklik, cogu
seyde kendini gostermistir. Bati’da baslayan savas karsiti hareketler ve 6zgiirliikk talepleri,
sinemada kendisini gosterirken anlat1 yapist anlaminda klasik sinema, yapisokiime ugramistir
(Gazi & Caki, 2019, s. 253).

Nazilerin iktidara gelmesinin hemen ardindan, Alman film yapimcilar1 yasaklar,
kisitlamalar ve tutuklamalar nedeniyle yurt disina go¢ etmis, 6nemli film yapim
merkezleri ise Nazilerin eline ge¢mistir. Almanya’da kalan muhalif sinema emekgilerinin
cogu ya toplama kamplarinda éldiirilmiis ya da sessizlige gomiilerek hayatini siirdiirmeye
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calismisti. Mevcut biitiin kaynaklarin seferber edilerek, Nazilerin propaganda aleti
haline gelen Alman sinemasi boylelikle 1950’lere kadar bu niteligini devam ettirmistir
(Saritas, 2018, s. 334-345). Ayrica sinema, Naziler i¢in yalnizca bir propaganda araci
degil, ayn1 zamanda istihbarat araci olarak da kullanilmistir. Nitekim Goebbels ve Hitler,
sinemalarda ¢ok¢a zaman gecirmislerdir (Ferro, 1995, s. 56). Almanya’nin 2. Diinya
Savasi'ni kaybetmesinin ardindan Almanya’nin yonetiminde aktif olarak yer alan Miittefik
hiikiimeti, Hitler doneminde getirilen sansiir yasalarini kaldirmistir (Tivsek, 1968, s.
129).

Savas oncesinde baslayan ve savas siirecinde devam eden Sovyetler Birligi'ndeki sinema,
Stalin’in iktidar1 siiresince, yani savas oncesi ve sirasindaki donemde propaganda araci
olarak kullanilmistir. Yine de Sovyet Sinemasinin yakin gecmisi ve gelecegi dikkate
alindiginda, savas donemi bir Ozgiirliik vahasi gibi goriinmistiir. Bu zor durumda,
Sovyet film endiistrisinin liderleri film endiistrisini sasirtic1 derecede hizl bir sekilde
harekete gecirme adina ellerinden geleni yapmislardir (Kenez, 1992, s. 449). Bu
cabalarin sonucunda, savasin getirdigi ac1 ve zorluklarla basa ¢ikmak i¢in yapilan sinema
calismalari, Sovyet halkinin moralini ytlikseltmek ve milli birligi gliclendirmek agisindan
biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Sovyet halkinin 1941-1945 yillar1 arasinda fasizme karsi
savagmaya zorlandig1 II. Diinya Savasi’na iliskin filmlerde, simdi ile ge¢mis arasindaki
baglar ¢arpici bir bicimde verilmistir. Savas sonrasi kusaklar icin tiim acilar sonunda elde
edilen baris, dogal bir sonugtur. Sorun, savasi bir masal veya efsane olarak sunmaktan
cok, savasin gercek trajedisin cagdas sinema seyircisinin gozleri 6niine sermektir. Bunu
gliclestiren sey; konunun destansi niteliginin bozulmamasi zorunlulugudur (Plakhov,
1991, s. 56). Savasin sinemaya yansimalari, Sovyetlerin hem i¢ hem de dis politikalarini
yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda savasin toplumsal etkilerini de derinlemesine ele
almaktadir. Sergei Eisenstein, 1242’de Rusya’y1 isgal eden Toton Sovalyeleri’'ni maglup
eden Rus kahramani Alexander Nevsky’yi konu alan Alexander Nevsky (1938) filmini
cekmistir. Bu film, 1939°da Almanya ile imzalanan saldirmazlik anlagsmasi nedeniyle
gosterimden cekilse de 1941'de Nazilerin Sovyetler Birligi'ni isgal etmeye ¢alismasi
lizerine yeniden gosterime girmistir (Akarcali, 2003, s. 205-206).

1942’den 1945’e kadar Sovyet film stiidyolarinda 21’i tarihi drama dahil olmak tizere
70 film c¢ekilmistir. Savas siirerken, savasi romantiklestirme arzusuna bu siirecte pek
rastlanmamaktadir. Cephe gerisini merkeze alan filmlerin ana karakterleri ¢ogunlukla
kadinlar olup, sadakat, duyarlilik ve fedakarlik erdemleri yiiceltilmektedir. Savasin sonu
film yapimcilarina daha 6zgiir bir yol agmamis, Stalinist hiikiimet, savas sonrasinda
hakimiyeti tekrar tesis etmek amaciyla sinema tizerinde baski yaparak film endiistrisini
neredeyse durma noktasina getirmistir (Kenez, 1992, s.451, 454). Savas sonras1 donemde
sinemanin yeniden sekillenmesi, Sovyetler Birligi'ndeki sinema politikalarinin ne kadar
etkili oldugunu ve nasil degistigini gostermektedir.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda Japonya’da sinema, Japonya Imparatorlugu ve miittefiki Nazi
Almanya’si tarafindan giiclii ve etkili bir propaganda unsuru olarak kullanilmis, tiretim ve
dagitim asamalar1 tamamen devletin tekelinde kalmistir (Bolel, 2020). Japonya’'nin savas
donemi sinemasi, ayn1 zamanda uluslararasi iliskiler ve milliyetcilik tizerindeki etkilerini
de yansitmaktadir.

Bu savas ortaminda sinemayi da kontrol altina almak isteyen Japon iktidari, agir sansiir
yasalari ¢ikararak istemedigi konulardaki filmlerin yapimini engellemistir. Iktidar, propaganda
filmlerinin yapilmasi i¢in kendi ideolojilerine uygun yonetmenler bulma yoluna gitmislerdir.

284 Erciyes iletisim Dergisi | Ocak/January 2025 Cilt/Volume 12, Sayi/Issue 1, 281-298



Gokhan Evecen, Ayca Hindioglu Kaski II. Dlinya Savas! Filmlerinde Gocukluk Travmalari

Savas doneminde ¢ekilen bu az sayidaki filmin neredeyse tiimii savas ve kahramanlik konularini
icermektedir (Oylum, 2011, s. 38). Ozellikle Cin, Tayvan ve Giiney Kore gibi iilkelerde kurulan
film stiidyolarinda Japon iktidarmi ylicelten propagandist filmler ¢ekilmistir. Bu siirecte
Kurosawa, Ozu, Mizoguchi gibi toplumsal gercek¢i yonetmenlerin filmleri siki sansiire ve
yasaklara ugrayarak endiistriden fiili olarak uzaklastirilmislardir. Savas sonrasinda ise muhtelif
alanlarda yapilan degisikliklerin etkileri, sinema da dahil olmak iizere toplumun ve kiiltiiriin
tim bilesenlerini kalici olarak degistirmistir. Savastan sonra Japonya, ABD liderligindeki
Miittefik Giicler tarafindan isgal edilmis ve General MacArthur, Japonya’nin savas sonrast ilk
lideri olmustur (Bolel, 2020). Savas sonrasi Japon sinemasinin yeniden sekillenmesi, kiiltiirel
ve idari degisikliklerin sinema iizerindeki etkilerini de beraberinde getirmistir.

iki sehre atom bombasi atilmasi siirecinde iilkede ¢cok sayida sinema salonu yok olurken
cogu stidyo tesadiifi olarak ayakta kalmistir. Amerikan isgalinin baslangici olan bu yeni
donem, tiim Japon orgltlerinin yapisini degistirmis ve isgal giicleri film endiistrisinin de
kontroliinii ele gecirmistir. Yeni sansiir yasalari, Japon kiiltiirtinii yiicelten, isgalci gliclere
yonelik elestiriler ve yonetim sorunlarinin tasviri de dahil olmak iizere bircok konuda
film yapimini yasaklamistir (Oylum, 2011, s. 38). ikinci Diinya Savasi ve Amerikan
isgali 1952’ye kadar devam ederken, Japon film pazar1 tamamen Amerikan ve Avrupa
filmlerinin egemenligine girmistir. 1950’lerin sonlarindan itibaren Japon sinemasi, i¢ ve
dis pazarlara agirlik verilerek yeniden kurulmus ve bu tarihten sonra film yapimlarinin
sayist onemli 6lciide artmistir (Arslan, 2010, s. 56). Bu yeniden yapilanma siireci, Japon
sinemasinin kiiresel sinema arenasindaki yerini saglamlastirmasina ve diinya capinda
dikkat cekmesine zemin hazirlamistir.

Travma Kavrami ve Tiirleri

Travmatik olaylar, tanimlar1 geregi kendiligindenligi bozar ve kisisel kapasiteyi yok
ederek miidahaleyi zayiflatir. Bu tiir olaylarla basa ¢ikmak, bireylerin kendilerini nasil
hissettiklerini ve bu silirecte ne tiir zorluklarla karsilastiklarini anlamak agisindan
kritikti. Travmatik bir hadise neticesinde magdurlar, olayin anis1 ve miidahale
stirecleriyle bas basa kalmaktadirlar. Sugluluk ve asagilik duygusu neredeyse her yerde
mevcuttur (Herman, 2016, s. 66). Pek ¢cok disiiniiriin ¢alismalarina ve sdylemlerine
konu olan travmanin psikolojik alanla iligkisi Freud tarafindan yapilan g¢alismalarda
ortaya ¢cikmistir. Freud'un travma anlayisi, daha sonraki arastirmalara da temel tegkil
etmistir. Freud, travmatik olaylar1 “zedelenme nevrozu” olarak ele almakta ve bunu, “agir
mekanik darbelerden, demiryolu felaketlerinden ve yasama yonelik bir risk tasiyan diger
kazalardan sonra ortaya ¢ikan bir durum” olarak nitelemektedir (Freud, 2002, s. 270)..

Travmatik bir deneyime neden olan olaylar ¢ok farkli olabilmektedir. Bu cesitlilik,
travmanin tanimlanmasi ve tedavi edilmesinde belirleyici bir faktérdiir. Bireyleri, bircok
insani ve toplulugu etkileyen travmatik olaylar birbirine cok benzemektedir. Psikolojide,
travma yasamis kisilerde goriilen yaygin bulgular, travma sonrasi stres bozuklugu adi
verilen bir bozukluga isaret etmektedir (S6nmez, 2012, s. 19-20). DSM-V (Diagnostic and
Statistical Manual of Mental Disorders - Mental Bozukluklarin Tanisal ve istatistiksel El
Kitab1) gore, TSSB asagidaki yollarla fiili veya 6liim tehdidi, ciddi yaralanma veya cinsel
siddet yoluyla meydana gelir: 1. Travmatik olay(lar)1 dogrudan yasamak. 2. Olay(lar)in
baskalarinin basina geldigine bizzat sahit olmak. 3. Travmatik olayin/olaylarin yakin bir
aile uyesinin veya yakin bir arkadasin basina geldigini 6grenmek, olay/olaylar siddet
icermeli veya kaza sonucu meydana gelmis olmalhdir.) 4. Travmatik olay(lar)in olumsuz
ayrintilarina tekrar tekrar veya asiri derecede maruz kalma (6rnegin, insan kalintilarini
toplayan ilk miidahale ekipleri; ¢ocuk istismarinin ayrintilarina tekrar tekrar maruz
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kalan polis memurlar1) olarak tanimlanmaktadir (American Psychological Association,
2022). TSSB bircok farkh tirdeki travmatik olaydan (savas, kentsel siddet ve dogal
afetler) kaynaklanabilmektedir. Her ne kadar karmasik genetik ve norogoérintilleme
teknikleri yoluyla TSSB hakkinda artan bilgi toplanmis olsa da altta yatan patofizyolojisi
belirsizligini korumakta ve su anda TSSB icin etkili kesin bir tedavisi s6z konusu degildir.
Semptomlar, travmatik olaydan sonraki li¢ ay icinde ortaya c¢ikabilecegi gibi, daha
uzun siire sonra da gozlemlenebilmektedir. Yukaridaki satirlarda bahsi ge¢cen travma
nedenlerine bakildiginda ise son ytlizyilda herhangi bir travma 6gesi tasimayan insan
bulunmasinin oldukga gii¢ oldugu anlasilmaktadir.

Travmatik olay sonrasi olumlu sonuglar {lizerine yapilan calismalar, travma sonrasi
biiyiime terimini de ortaya ¢ikarmistir. Bu olumlu degisimlerin anlasilmasi, travmanin
sadece zararl etkileriyle degil, ayni zamanda potansiyel iyilesme firsatlariyla da
degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Psikolojik ve bilissel ¢abalarin
sonucunda ortaya c¢ikan olumlu degisimler, zorlu kosullarin listesinden gelmeyi ifade
etmektedir (Ramos & Leal, 2013, s. 43). Travma sonrasi biliyiime siireci bireyin her
bakimdan iyilesme siirecine girdigi ve bdylelikle ruhsal gelisimin disinda olumlu
biyolojik gelisimler de yasayabilecegi bir yoldur. Bu siirecin etkilerini ve birey tizerindeki
potansiyel olumlu etkilerini daha iyi anlamak icin detayli incelemeler yapilmasi
gereklidir. Bu yolda yasantinin farkl alanlarinda gesitli gelisimler goriilmektedir. Dursun
ve Soylemez’e gore yeni olasiliklarin fark edilmesi kisinin bilincini harekete gecirerek
farkl yollar kesfetmesine yol agmaktadir. Bu da bireyin, benligini tanima ve giictinti fark
etme siirecine destek olmaktadir. Bagkalariyla iliski kurmak, bireyleri daha secici iligkiler
kurmaya motive eden bir yonii temsil etmektedir (Dursun & Séylemez, 2020, s. 3).

Toplumsal travma, savas, dogal felaketler ve soykirim gibi olaylar sonucu ortaya ¢ikar ve
nesiller boyu siiren fiziksel ve psikolojik yaralari i¢cerir. Bu tlir travmalarin etkileri sadece
bireylerle sinirli kalmayip, toplumsal yapilar tizerinde de derin etkiler birakmaktadir.
Ayrimcilik, yoksulluk ve go¢ gibi sorunlarla birlikte yasamanin zorlastig1 bu fenomen,
hayatta kalan insanlar tizerinde ciddi etkilere sahiptir. Bu etkiler arasinda sugluluk hissi,
fiziksel ve psikolojik sorunlar, uyku bozukluklar1 ve iliski problemleri gibi belirtiler
bulunmaktadir. Savas nevrozlarindan en sik gozlemlenen belirti sag kalim suc¢lulugudur.
Bunun en sik goriilen belirti olmasinin sebebi ise 6liime yaklasmanin verdigi korkuyla
kisiler arasinda kurulan derin bagdir. Kisi savas ve/veya iskenceler sirasinda kendini
yanindaki kisilerden daima sorumlu bilmektedir. Savastan ve/veya iskencelerden sag
kurtulan kisi yanindakilerin 6liimiine ve kapana kisilmalarina sahit olduk¢a var olan
savas nevrozlari bir o kadar gliclenmekte ve derinlesmektedir (Karatay, 2020, s. 374).

Savasin harap ettigi bolgelerde yasayan ve ciddi travma yasayan ¢ocuk ve ergenler, yliksek
oranda zihinsel, davranissal ve duygusal sorunlar sergilemektedirler. Bu sorunlarin
yonetimi ve tedavisi, travmanin cocuklar tzerindeki etkilerini en aza indirmek igin
onemlidir. Bunlar arasinda travma sonrasi stres bozuklugu (TSSB), depresyon, anksiyete
ve hiperaktivite yer almaktadir. Catisma donemleri ve dogal afetler sonrasi yapilan
calismalarda incelenen cesitli ruhsal bozukluklar arasinda en sik ¢alisilani travma sonrasi
stres bozuklugudur (Cal, 2017, s. 74). Cocuklar siddet, akran zorbaligy, istismar (fiziksel
ve cinsel), trafik kazalari, aile ici siddet, kanser gibi ciddi hastaliklar, hayvan saldirilari,
dogal afetler, teror eylemleri, savas vb. gibi cesitli olaylar sonucunda psikolojik travma
yasayabilmektedirler (Oflaz, 2015, s. 47). Cocukluk travmalarinin psikoloji alaniyla ilgili
ilk bilimsel arastirmalar II. Diinya Savasi sonrasinda baslamistir. Savasta yakinlarini
kaybeden veya Nazi kamplarindan kag¢gmayir basaran ¢ocuklarin davranislarinin
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gozlemlenmesi sonucunda s6z konusu travmalarla ilgili ¢alismalar yogunlasmistir.
Benzer sekilde dogal afetlerin ¢ocukluk travmalarina etkilerine dair de arastirmalar
gerceklestirilmistir (Helvaci Celik & Hocaoglu, 2018, s. 697).

Smelser, toplumsal travmanin grup iiyelerine dayali bir kamusal bellek oldugunu
belirterek, toplumsal travmanin toplumsal bellekle iliskisine vurgu yapmaktadir. Bu
baglamda toplumsal bellek, travmanin nasil aktarildigini ve nesiller boyu nasil devam
ettigini anlamak i¢in 6nemli bir aractir Bu bellek, toplumun varhigin1 tehdit eden
ya da temel Kkiiltliirel 6n varsayimlarini bozan negatif etkili ve silinemez bir bigime
sahiptir. Bu anlamda toplumsal travma, kiltiirii yok eden, istilact ve ezici bir olaya
atifta bulunmaktadir (Smelser, 2005, s. 38). Cocukluk travmalarina dair Oya Topdemir
Kogyigit'in arastirma icin yaptig1 goriismeler, travmanin kusaklar arasi etkilerini ve
toplumsal bellek tlzerindeki uzun vadeli etkilerini daha iyi anlamamiza yardimci
olmaktadir. Goriismelerde bir¢ok kisi, annelerinin ¢ocukluklarinda savasa tanik
olmalarinin travmalarini derinlestirdigini diistinmektedir. Tirk-Alman kusag ise savasi
dogrudan yasamamus olsa da toplumsal alanda savasla kars: karsiya gelmistir. Ozellikle
cocukluk yillarinda ayristirici nitelendirmelere maruz kalmislardir, bu da eski travmalari
canlandirmistir. Verilen 6rnekte yasanan travma savas donemine ait degildir fakat savas
kalintilarinin, savasin siiregelen ideoloji anlayisinin, o ddneme sahit dahi olmamis kisiler
lizerinde olusabilecek travmalara sebep olabilecegi gozlemlenmektedir. Bu sebeple
toplumsal travmalarin yillar gecse de insanlara, 6zellikle de ¢ocuklara ne kadar ¢cok etki
etmeye devam edebilecegi goriilmektedir (Kogyigit, 2016, s. 38).

Yontem

Bu calismada, II. Diinya Savasi donemindeki ¢ocukluk travmalarini ele alan ve tarihsel
olarak birbirine yakin donemlerde ¢ekilmis Rus ve Japon yapimi filmler incelenmistir.
Arastirmanin problemi dogrultusunda amacgh érnekleme yoluyla Idi i smotri (Gel ve Gor,
Rusya, 1985) ve Hotaru no Haka (Atesbocekleri Mezari, Japonya, 1988) filmleri 6rneklem
olarak secilmistir. Savasin ¢ocuklar iizerindeki travmatik etkilerinin sinema anlatisi
araciligiyla imgelere nasil doniistiiglinii tespit etmek amaciyla anlat1 analizi kullanilmistir.

Anlatinin giiniimiizde, insanin bir uzvu haline geldigini ve farkinda olmadan bu evrenin
bir parcasi oldugunu séylemek mumkiindiir. Anlatmak, kullanilmak istenen ifadelerin
gliclenmesini saglamaktadir. Anlati kurami, ilk defa 1984 yilinda Fisher tarafindan
onerilmis ve hikayelerin baskalariyla iletisim araci olarak ortaklasmasindan tiiretilmistir
(Sardag1 & Yilmaz, 2017, s. 90). insanlarin giinliik hayatlarinda da sik¢a kullandiklar:
bu yontem, kimi zaman bilgilendirmek, kimi zaman eglenmek icin kullanilabilmektedir.
Anlat;, tipki hikayeler gibi, insanhigin varolusundan itibaren var olmustur. Anlati
kelimesinin Ingilizcesi “narrative” olup, kokeni Latince “bilmesini saglama” anlamina gelen
“narre” kelimesine dayanir. Bu anlamiyla anlati genellikle bilgi tasir (Engin, 2013, s. 32).
Anlaty, catismanin ¢6ziilmesini vurgulayarak kendi diinyasini insa eder. Ayrica, diyaloglar,
tiplemeler ve mizansen gibi ikonografik 6geler de bu tavrin anlasilmasina yardimci
olur (Abisel, 2005, s. 260). Anlatinin yapisal diizeni, karakterlerin tanitildig1 sergileme
boliimiiyle baslar. Kahramanin hedeflerini belirlemesiyle gelisme bdliimiine gegilir ve
bu stlirecte kahramanin karsilastig1 engeller dramatik bir yogunluga ulasir. Bu engeller,
dissal, icsel ya da rakiplerden kaynaklanan olumsuz etkiler olabilir. Anlatidaki catisma
ve ¢OzUm slreci boyunca pek cok olay gerceklesir. Anlatinin son asamasi ise ¢éziimiin
bulundugu kisim ya da anlatinin bitisi olarak tanimlanabilir (Giindes, 2003, s. 49). Bu
arastirmada da kuram, filmlerdeki ¢ocuk travmalarinin nasil gosterildigini anlamak

» o«

amaciyla kullanilmistir. Anlati analizi, “filmsel anlati”, “karakterler”, “cevre ve temel
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mekanlar”, “sinematografik anlatim teknikleri” ve “travma acisindan degerlendirme”
basliklari altinda gergeklestirilmistir.

Bulgular
Idi i smotri (Rusya, 1985) Filmi incelemesi
Filmsel Anlati

Film, Belarusya’da bir kdyde yasayan Floria ve arkadasinin, silah bulma arzularina
yenik diisiip savas alanina girmeleriyle baslar. Oradaki bekgi, cocuklara kazmamalarini
soylese de Floria en sonunda bir silah bulur. Partizanlara katilmak istedigini annesine
soyleyen Floria biiyiik bir tepki ile karsilasir, annesi ¢ocugunun yanindan ayrilmasini
istememektedir. Babasinin zaten savasta oldugunu ve evlatlarini da oraya gondererek
hem kendi canlarina hem de kiiciik kiz kardeslerinin canlarina kiymak oldugunu
anlatmaya c¢alisir fakat Floria dinlemez ve partizanlara katilir. Orada Glasha adinda bir
kizla karsilasir. Bu kiz partizanlarin tecaviiziine ugramis ve sadece cinsel ihtiyaclar i¢in
kullanilan bir kizdir. Askerlerden gordiigii muameleyi Floria’dan da bekler fakat ¢cocuk,
kizdan uzaklasir. Konustuklari, kavga ettikleri alan bir anda bombalanir ve oradan
uzaklasarak ormanin farkh bir késesinde gizli bir hayat surdiiriirler. Bir stire gectikten
sonra koye geri donerler fakat kdyde 6ldirilmiis insan haricinde hicbir sey gormezler
ve Floria delirir ardindan kagmay1 ve direnmeyi basaran bir kesimin icinde bulurlar
kendilerini birkac¢ yil atlamasindan sonra Floria ve Glasha’nin artik bir ¢ocugu vardir
fakat cocuk bu sefer yoldaslariyla yemek bulmaya gider. Gittigi yerde saklanmak zorunda
kalarak Perekhody kdytlinde bir ailenin i¢ine girer. Almanlarin hiikmii altina aldig1 bu
koyde denetimler yapilmaktadir. Halk Almanlar i¢in calisiyordur. Ahirin igine toplanan
koy halkinin arasina izdiham sirasinda Floria’da dahil olur. Cocuklar hari¢ ¢ikabilenlerin
¢ikmasini soyleyen alman komutanlar ahir1 atese tutar ve yakar. Ardindan Floria kendi
halkinin oldugu bélgeye donmeyi basarir fakat sahit olduklar1 onu hayal edemeyecegi
kadar yipratmis ve degistirmistir. Ayrica filmin sonunda 6lim kamplarindan gergek
goruntiiler gosterilmistir.

Karakterler

Floria, 13 yaslarinda, ¢elimsiz ama bulundugu kosullar sebepli icinde tutamadig1 hisler
sonucu savas algisina kapilmis bir cocuktur. Partizanlara katilmadan o6nceki ¢ocuk
hevesli ve giiler yiizliiyken filmin sonunda 80 yasinda bir insanin yorgunluguna erisir.
Kiz kardeslerine karsi iyi bir abi olan Floria, annesine karsi da ayni sekilde davranirken,
savasin getirdigi milli duygulardan 6te artik yasam miicadelesi veren, babasi gibi cephede
diismanlarla catismak isteyen, ancak hala ¢ocuk oldugunu idrak edemeyen bir cocuktur.
Tamamen annesi ve kiz kardesleriyle biiytidiigii icin kadinlara karsi, hatta insanlara karsi
oldukca kibar ve nazik davranan bir ¢ocuktur. Fakat filmin sonunda yasanan travmatik
iskenceler sebebinden o ¢ocuktan eser kalmamistir.

Glasha karakteri, Floria’ya yakin yaslarda olan bu kiz partizanlarin oldugu bir ortamda
sadece kendisinin kullanildig1 bilincinde oldugu icin depresif ve tutarsiz bir kisiliktir.
Yasadig1 tecaviiz ve savas travmalarinin etkisiyle, neye giilecegini ya da aglayacagini
kestiremez. Kendisine davranis bi¢imi sadece cinsel yararlanma oldugu i¢cin herkesten
ayni tepkiyi alacagini diistiniir fakat icerisindeki hem ana¢ hem de ¢ocuksu ruh Floria
sayesinde ortaya ¢ikar. Fakat bu fark edis donem kosullar1 yiiziinden olumlu bir sonug
yaratamaz.
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Partizan karakterlerine bakildiginda, her iki tarafta da oldugu lizere bu donemde hem
yasanan olaylar hem de propagandalar sonucu hicbiri saghkl diisiinememektedir. Oliime
gitme diisiincesinin bir nese halini aldigi, hepsinin tizerinde bir golge gibi durdugu
gorulir. Her biri digerinden daha da kinli olmak kaygis1 tasir Hem koruma hem de
saldirma i¢guidiileri ¢ok yogun yasarlar.

Alman askerleri ise Partizanlar gibi, propagandalara maruz kaldiklar icin ¢ocuk, kadin,
yasli demeden kaygisizca insan 6ldiirebilmektedir. Alman irki haricindeki insanlarin insan
bile olmadiklarini, yasamaya haklarinin olmadigini savunurlar. Kendi irklar1 haricindeki
insanlar1 dldiirmekten biiytik keyif alirlar.

Cevre ve Temel Mekéanlar

Genel olarak hakim olan ¢evre, ormanlik alanlardir. i1k ¢ikis yeri de bir kéy oldugu icin her
zaman bir orman, agaclik, samanlik, hendek kazil araziler goriiliir. Yagmurlarin stirekli
oldugu c¢evrede ¢camurlar, batakliklar ve hayvan giibreleri yogun olarak bulunur. Orman
iclerinde agactan veya yapraktan yapilan barinaklar partizanlarin saklanma ve barinma
alanlaridir. Genel olarak kullanilan temel mekanlardan biri de bos araziler ortasinda yer
alan biiyiik ahirlardir. Buralari, Alman askerlerinin yakmak ve yok etmek istedikleri halki
koyacak yerlerdir. Floria’nin evinin icinde sadece iki yatak ve bir masa bulunmaktadir.
Tahtadan olusan ev, her an yikilmaya miisait durumdadir. Gosterilen ormanlik alanlarin
bazilar1 harabe haldeyken, bazilari ise yesilligini korumaktadir.

Sinematografik Anlatim Teknikleri

Filmde, genel planlar 6zellikle toplu askerlerin oldugu sahnelerde savasin yarattig
tahribati anlatmak icin yogun olarak kullanilmistir. Filmin acilis sahnesinde kullanilan
kusbakisi ¢cekim, savas alani igerisinde kii¢liciik duran iki cocugu géstermektedir. Filmde
orta planlar ise genellikle kalabalik gruplari sigdirarak kullanilmistir. Alman askerlerinin
Perekhody halkini bir ahira tikip yakacaklari sahnede orta plana tiim koyliiler sigdirilmaya
calisiimistir. Kalabaligin kadraja sigamamasy, izleyiciyi akla sigmayacak bir kalabalik algisi
yaratmaya yoneliktir. Ardindan gelen genel planlarda ise Alman askerlerinin gurur dolu
yuruyusi yansitilmistir. Bu planla askerlerin arkasinda biraktigi tahribat anlatilmaya
calisiimistir. Floria ve Glasha'nin, Floria’nin ailesini aradig1 sahnede katledilen insanlar
da orta plan ile aktarilmistir. Floria’nin ailesine silah buldugunu ve partizanlara katilmak
istedigini soyledigi sahnede konusma boyunca orta ve yakin ¢ekimler yapilmistir. Annesi
ogluna gitmemesini soyledigi sirada stirekli kameraya bakmaktadir ve anne kamerada
orta bir konumda tutulmaya calisiimistir. Floria'nin annesi ve kiz kardeslerinin, hatta
tim koy halkinin 6ldigiini anladig: siradaki delirisi yakin plan ile verilmistir. Bu sayede
duygu, izleyiciye daha kolay gececek ve daha derin hissettirecektir. Bir diger yakin plan
ise Floria ve Glasha’'nin ilk karsilasmasinda Glasha, ormanda tecaviize ugramis ve bitik bir
haldeyken kullanilmistir. Glasha o esnada yasadig1 travmalar sonucu gilmek ve aglamak
arasinda oldukga seri gecisler yapmaktadir. Son sahnede ise Floria'nin ilk haline benzer
bir ¢ocuk ve Floria’nin son hali, sanki bir zaman asimi yasanmisg¢asina ayni kareye yakin
plan ile yansitilmistir.

Annenin ogluna partizanlara katilmamasini sdyledigi sahnede kamera, aktiiel olarak
anneyi takip eder. Floria partizanlarin alnini tanimaya ¢alisirken takip kamerasi kullanilir
ve yere diistiigiinde kamera ani bir hareketle asag1 iner. Ardindan ise ¢ocuga giilen
deneyimli partizanlarin konumlar1 ve alayci bakislar1 cocugun bakis acisindan yukariya
dogru hareket ederek gosterilir. Floria’'nin ilk nébetinde orman icinde bir ses duyup
parola istedigi sahnede kamera, ¢ocugun korkusunu belirtmek i¢in orta hizda zoom
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yapar. Komutanin ¢ocuga yaklasmasi ise Floria'nin bakis ac¢isindan sabit bir kamera ile
sergilenir. Komutan sabit kameraya bakarak sakince ve hafif sinirli bir sekilde yirtr.
Floria'nin ailesini kaybettigini 68renip kurtulan koéylilerin yanina gittigi sahnede ise
kamera yine cocugun gozi konumuna gecerek kalabaligi yararak ortaya varmaya calisir.
Meydana geldiginde ilk sahnede ona silahlar1 bulmak icin kazmasina kizan bekg¢inin yanik
bedeniyle karsilasir ve iyice ¢okiise girer, kamera Floria yaklasir ve ardindan hemen
olusan psikolojik zedelenmenin sebebini gosterircesine koyliilerin yapmis oldugu Hitler
korkuluguna zoom yapmaya baslar. Almanlarin elinden kurtulduktan sonra bir suyun
icinde Hitlerin fotografini1 goren Floria o resme birka¢ kez ates eder ve nisan aldiginda
kamera, Hitler konumuna gecer ve c¢ocuk asagidan cekilir. Ustiin konum bu sefer
Floria'dadir.

Filme hakim olan temel renkler pastel yesil, kahverengi ve sari-turuncu tonlaridir. Savasin
yansimasl her renkte goriilebilmektedir. Kasvetli ve soluk renklerin stirekli kullanilmasi,
izleyiciyi donem atmosferine sokmakta biiyiik rol oynamistir. Bombardiman esnasinda
duyulan sesler ve 6zellikle insan kulagina verecegi zarardan dolay1 olusan ¢inlama sesi
oldukga fazla kullanilmistir. Isik olarak genelde giin 15181nda ¢ekilmistir fakat her zaman
kapali ya da yagmurlu hava hakimdir. Bombalardan dolay1 olusan gaz bulutlar1 da filmin
ana temalarini olusturan hakim fonlardan biridir. Son sahnede Floria’nin ve yoldaslarinin
bulusmasi ve tekrar birlik olup yiirtidiikleri sahnede ise ironik bir sekilde Alman mars1
kullanilmistir.

Travma Acisindan Degerlendirme

Bir ¢ocugun yasadig1 travmalarin temsili, film boyu derinlemesine gosterilmektedir.
Floria'nin, tutsak tuttuklari askere, onlar1 yakmaya calistiklari, ahirdan ¢ikabileceklerini
soyledigi sahnede Alman asker sunlari soéyler: “Evet bunu sdyledim, ‘cocuklar
olmadan disar1 ¢ikabilirsiniz’ Ciinkii cocuklarla birlikte her sey yeniden baslar”. Floria
partizanlarin bolgesine ilk girdiginde o ortamin ¢ocuklar i¢in ne kadar negatif bir ortam
oldugu anlasilabilmektedir. Floria ilk anlarda herkese merhaba diyen kibar ve déonem
kosullarina ragmen sevgi dolu bir ¢cocukken, filmin sonunda o ahirdan g¢ikabilmesi, bu
doénemin onun ¢ocuklugunu elinden aldiginin biiytik bir géstergesidir. Glasha da bir ¢ocuk
olmasina ragmen o da farkli “ihtiyaclar” icin partizanlar tarafindan kullanilmistir. Savas,
cocuklardan sadece oyuncaklarini ve evlerini degil, ailelerini, ilk sevgi deneyimlerini ve
en 6onemlisi de ¢ocukluklarini ¢almistir. Floria'nin ormanda elinde silahla ilk ylirtidigi
sahnede, bir yumurta yiginina yanhishkla bastifi ve icindeki yavrularin ezildigi
gosterilmektedir. O anki yiiz ifadesinde korku, pismanlik ve ac1 belirir. Orada temsil
edilen sey bir ¢ocugun hicbir canl tiiriinii 6ldiiremeyecegidir. Oldiiriirse de yasayacagi
sancilar ve travmalarin, giiclinden ¢ok daha biiylik olacagidir. Glasha'nin Floria ile ilk
karsilagsmasinda yasadig1 travmatik kriz esnasinda séyledigi ciimleler hem ¢ocuklugunun
hem de geleceginin ¢alindigini aktarmaktadir. Floria'nin yasadig1 en biiylik travma ise
annesi ve kiz kardeslerinin 6limiidiir. Bataklik sahnesinde, travma sonucu yasadigi
kulak ¢inlamasi ve cinnet aninda neredeyse Glasha’y1 bogacak konuma gelmistir. Travma
temsilinin en yogun gosterildigi bir diger sahne de kendi cocugu olmasina ragmen hentiz
o ¢ocukken yasadig1 travmalar sonucu kimseyi géoremez bir hale biirlinmesidir. Ailesinin
ollimi, bir anda girdigi ortamin ¢ikmazlari, ¢ocugu olusu, rehin alinis1 ve az kalsin
yakilacak olmasi onu ¢ok kisa bir donemde ruhsal olarak yaslandirmistir. Travma etkileri
yalniz, ruhta kalmayip bedenine de yansimistir. Floria artik giilen bir ¢ocuk degil, donuk
bakisli bir insan haline gelmistir. Son sahnede Hitler resmine ates a¢tig1 kisimda yasanan
soykirim ve yikimlarin tersine aktig1 bir film seridi goriiliir. O serit gectigi miiddetce Floria
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resme surekli ates eder fakat en geriye ulasildiginda yani Hitler'in bebeklik fotografini
gordiigiinde duraksar. Yasadig1 onca travmanin sebebi olan kisinin de bir zamanlar ¢ocuk
olmasi onu durdurur. Burada ¢ocuklarin yasadigi travmadan ne denli etkilendigi, fakat
bilin¢lerinin derinliklerindeki temiz olan kisma ulasmak olduke¢a sancili da olsa daha hizl
gerceklestigi anlasilmaktadir.

Hotaru no Haka (Japonya, 1988) Filmi incelemesi
Filmsel Anlati

Film, Seita’nin hikayenin sonundan bahsetmesiyle baslar. Sonrasinda ise o sona nasil
gelindigi aktarilmaya baslanir. Diizenli olarak hava saldirilarinin yasandigi giinlerde saldir1
sirasinda Seita ve kiz kardesi Setsuko kacar fakat anneleri siginaga gider. Aldig1 yaralar
sonucu hayatini kaybeder ve babalari asker olan iki kardes, teyzelerinin yaninda yasamak
zorunda kalirlar. Seita, kil olmus evlerinden c¢ikardigi yiyecekleri alarak teyzesine
verir. Zamanla teyze, iki kardesten rahatsiz olmaya baslar ve onlara bedava bakmanin,
tilkeye yararh olmadiklarini dile getirerek siirekli sdylenir ve Seita kiz kardesini alarak
evi terk eder. Siginak benzeri bir yerde bastan bir hayat yaratmaya calisir. Cok mutlu
devam eden hayatlari yeteri kadar yiyecek bulamadiklari i¢in zorlasmaya baslar ama ikisi
de neselerinden bir sey eksiltmemeye calisir. Annesinin bankada kalmis paralarindan
cekmeye giden Seita Japonya Imparatorlugu’nun teslim oldugunu égrenir ve babasinin
mektuplarina neden cevap vermedigini anlar. iki ebeveynlerini de kaybeden kardesler
hayatta kalmaya c¢alismaya devam ederler fakat Setsuko’'nun kii¢ctik viicudu buna daha
fazla dayanamaz. Seita kiz kardesini kaybettikten sonra iilkelerine geri dénen mutlu
ailelere bakarak oradan uzaklasir ve bir daha o siginaga gitmez. Bir tren istasyonunda
acliktan, susuzluktan, barinamamaktan dolay: 6liir ve son sahnede iki kardes 6ldiikten
sonra bulusarak yeni ve 1s1ltili Japonya'y1 bir tepeden izlerler.

Karakterler

Filmdeki karakterler, savasin ve kayiplarin bireyler tizerindeki etkilerini yansitan 6nemli
unsurlardir. Seita, 13 yaslarinda, kardesine agabeylik yapmaktan ¢ok biiytik mutluluk
duyan bir ¢ocuktur. Babasi asker oldugu icin sorumluluk alma cesareti yiiksek, ailesine
sahip ¢ikan bir karakterdir. Kardesini mutlu etmek, onun igin ¢ok biiyiik bir zevktir.
Ozellikle de anne ve babasin kaybettikten sonra her seyini kardesine adar. Yagsadig
sorunlar1 kardesine belli etmemeye ¢alisarak ona giizel bir yasam sunmay1 isteyen bir
cocuktur. Bu baglamda, Seita’nin karakteri, filmin dramatik yapisinin merkezinde yer alir.

Setsuko, 5 yaslarinda, icinde bulunduklar1 durumu tam olarak kavrayamayan ama her
seye ragmen nesesini kaybetmeyen bir kizdir. Seita ile olan bag inanilmaz gigludur.
Yas1 kiictik oldugu igin 6lim olgusunu ¢ok anlayamasa da uztlecegi bir sey oldugunun
farkindadir. Atesbocekleri ise en biiyiik eglence kaynaklarindan biridir. Setsuko’nun bu
ozelligi, filmdeki saflik ve masumiyetin temsilcisi olarak 6n plana ¢ikar.

Teyze, otoriter ve kuralci bir kadindir. Yasanan olaylara karsi tutumu serttir. Ulkede
yasayan herkesin, kendi evinde yasayan herkesin bir konuda emek vermesini yoksa hicbir
yemegi hak etmedigini diisliniir. Bu yiizden yegenlerine de isyan eder. Faydacilik anlayisi
cok fazla olan bir kadindir. Bu karakter, savasin ve toplumun acimasiz yiizlinii temsil eder
ve Seita ile Setsuko’'nun yasam miicadelesindeki zorluklarini artirir.

Cevre ve Temel Mekanlar

Film boyunca goriilen mekanlar, bahgesi ve stirgilii kapilar: olan klasik Japon evleridir.
Seita’larin evi de tam olarak béyle bir evdir. Film boyunca hava saldirilar1 diizenli bir

Frciyes iletisim Dergisi | Ocak/January 2025 Cilt/Volume 12, Sayi/Issue 1, 281-298 291



II. Diinya Savas! Filmlerinde Cocukluk Travmalari Gokhan Evecen, Ayca Hindioglu Kaski

sekilde yapilmasindan dolay1 o bahsedilen evlerin yanan ve harabe olmus halleri de sik¢a
gorilmektedir. Filme temel anlamda hakim olan gevre ise iki kardesin kendi hayatlarini
kurmaya calistiklari siginaktir. Burasi, etrafi gol, cicek ve yesillikle dolu olan bir manzaraya
sahiptir. Yemek bulmak icin sikca gidilen tarlalar ise genellikle pirin¢ tarlalaridir fakat
savas sebepli her sey olciilii ve tasarruflu kullanilir ciinkii yapilan tarimsal faaliyetler
bombardimanlar ytuziinden hep telef olmustur. Bir savas alanlarinin bir de iki kardesin
huzur bulmaya calistig1 hayatlar arka arkaya gosterilerek catisma daha ¢ok g6z 6niine
cikarilir.

Sinematografik Anlatim Teknikleri

Filmde kullanilan sinematografik teknikler, izleyicilere savasin ve travmanin gorsel
yansimalarini sunar. Bombardiman sonrasinda iki kardesin kacis anlar1 ve ayni zamanda
evlere atilan bombalarin goziikmesi icin genel plan kullanilmistir. Seita'nin Setsuko’yu
sirtinda tasiyarak giivenli bir bolgeye giderken cekilen sahnede kullanilan genel plan,
savasin ortasinda kalan iki kardesi bariz bir sekilde gosterir. Yikilan ve yanan yerlerin
cekiminde de genel plan kullanilmistir. Seita’nin hirsizlik yaptigi i¢in doviildiigii sahnede,
kiglk kizin ona gosterdigi merhamet ve sefkat, kullanilan kamera acisiyla daha derin
bir sekilde vurgulanmistir. Kiigiik kizin agabeyini bu davranisiyla aglattigi sahnede,
asagidan yukariya bakan bir bakis agisi ile Seita'y1 gorse de kiiciik kizin géziinden
aktarilmamaktadir. Bu a¢1 ve Seita’nin yiiz ifadeleriyle, kii¢lik bedenlerin gésterebilecegi
biiytik sefkatler vurgulanmaktadir.

Filmde genel olarak sabit planlar tercih edilmistir. Birka¢ sahnede takip kamerasi tercih
edilmistir. Gortilen ilk bombardimanda iki kardesin harap olmus sehre baktiklar: sahnede
kamera, ¢ocuklarin baktiklar1 tarafa yani sola dogru ¢evrinme gergeklestirir. Bu gegis,
savasin yikici etkisini daha belirgin hale getirir.

Filmde hakim tonlar kahverengi ve mavidir. Bu renkler, karakterler iizerinde ayristirici
olarak da kullanilmistir. Kahverengi rengi genel olarak erkekler tizerindeyken, mavi tonlari
daha ¢ok kadinlarin iizerinde fark edilir. Pembe ve kirmizi renklerin kullanildig1 alanlar
ise daha cok Setsuko’ya aittir, bu da kii¢tik kizin ruhunun farkini yansitmaktadir. Seita’nin
annesini hayal ettigi sahnede ise annenin pembe tonlarla gosterilmesi Setsuko’nun ve
Seita’nin 6zlemini ve kiiciik kiz ile annesi arasindaki bag: vurgulamaktadir. Obiir diinya
ile bu diinyay1 ayiran renk olarak ise kirmizi kullanilmistir. iki kardesin élii bedenlerinin
gercek yasamin i¢inde fark edilmesi kirmizi rengi ile saglanmaktadir. Miizik olarak ise
genel anlamda Japon kiiltiirtinde duymaya alisilan melodiler kullanilmistir. Mizikler
olmadigl zaman ise filme hakim olan ses, Amerika'nin diizenli olarak uyguladigi hava
saldirilarinin sesi ve uyari sirenleri olmustur. Bu sesler, savasin siirekli tehdit ve kaygi
yaratan atmosferini yansitir.

Travma acisindan degerlendirme

Atesboceklerinin neden bu kadar erken 61diigii sorusunu soran Setsuko, tipki tizildigi
atesbocekleri gibi erken bir yasta oliir ve bunun travmatik temsili Seita’nin hicbir
yasam istegi kalmamasiyla aktarilmistir. Filmde, Japon kiiltliriiniin alisik olunmayan
disiplininden ve sert tavrindan dolay1 travmalar, derinlemesine yasanmamaktadir.
Clinki ne olursa olsun kisinin kendisi i¢in, en 6nemlisi iilkesi i¢cin faydal bir birey olmasi
gerekmektedir. Filmde savasin verdigi zararlarin travmatik sonuglar1 anne ve babanin
O0lmesine sebebiyet verdigi icin goriilmiistiir. Cocuklar: bu travmatik siirece striikleyen
baslica sebep Amerika olsa da, Japonya'nin icindeki yasam kosullar1 da ayni derecede
zorlastirict olmustur. Cocuk tUzerindeki bariz travmatik iz, Seita’nin savasin bittigi
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aciklanmasina ragmen normal bir ugak sesini hala hava saldiris1 olarak algilamasiyla
ortaya ¢ikmaktadir. Japon kiiltiirinden kaynakli olarak annesi ve babasinin 6liimiine
alisik olunan cinste bir yas tutmayan kardesler her ne kadar sorunlu goziikmese de insan
ruhu ve psikolojisi buna miisaade etmemektedir. Travma sonrasi davranislara kiltiirtin,
yasam kosullarinin biiylik bir etkisi vardir. Bu sebeple her ¢ocugun, dolayisiyla her
bolgede yasamis cocugun semptomlari farklhilik gostermektedir.

Sonug

Bu arastirma, savasin cocuklar tzerindeki etkilerinin sinemadaki temsili ve savasin
act gergeklerinin bireyler ve toplum ftzerindeki psikolojik izlerini nasil biraktigina
odaklanmaktadir. Arastirmada, II. Diinya Savasi’'nda zit cephelerde yer alan Rusya ve
Japonya'ya ait Idi i Smotri (Gel ve Gor, 1985) ve Hotaru no Haka (Atesbdceklerinin
Mezari, 1988) filmleri 6rneklem olarak secilmis ve anlati analiziyle ¢6ziimlenmistir.
Yapilan anlati analizleri, ¢ocuk kahramanlar aracilifiyla sunulan savas sonuclarinin,
iki toplumun savas deneyimlerini, inan¢larini ve kiltiirel 6zelliklerini farkh sekillerde
yansittigini gostermektedir. Her iki film de savasin cocuklar tizerindeki aci verici etkisini
ele alirken, kiltlirel ve ulusal bakis acilarinin travmatik temsilleri nasil belirledigine
iliskin baz1 6nemli farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir. Calismanin ana hedefi, her iki yapimin
savasin ¢ocuklar tizerindeki etkilerini nasil temsil ettigini ve travmatik siirecleri sinema
anlatis1 araciligiyla nasil yansittigini anlamaktir. Elde edilen bulgular 1siginda her iki
filmde de ortak temalar ve farkliliklar gézlemlenmistir. Cocuklarin ailelerini kaybetmeleri
karsisindaki caresiz tutumlari ve yasadiklar: travmatik sancilari1 bu benzerliklerin baslica
orneklerindendir.

Idi i Smotri filmi, savasin ¢ocuk ruhu tlizerindeki olumsuz etkilerini olduk¢a dokunakl
ve gercekei bir sekilde tasvir etmektedir. Floria'nin savasin acimasizligina taniklig1 ve
sonrasinda yasadig1 psikolojik ¢okiis, savasin korkunc ytiziinii hassas bir bicimde ortaya
koymaktadir. Film, cocuk masumiyetinin savas zamani vahseti karsisindaki kirilganligini
vurgularken, ayni zamanda bireylerin kiiltlirel baglamlar ve toplumsal degerler nedeniyle
yasadiklari psikolojik travmalar1 da resmetmektedir. Bu noktada, Rus sinemasinin otantik
temsil 6zelligi, savasin bireysel ve kolektif hafiza lizerindeki travmatik etkilerini olduk¢a
belirginlestirir.

Buna karsilik Hotaru no Haka filmi, savasin hayatin giindelik yonleri tizerindeki yikici
etkisini siradan yasami resmederek yansitirken, travmanin derin ve bastirilmis bir
baska boyutunu da ¢ocuk kahramanlari tizerinden ortaya koymaktadir. Seita ve Setsuko
adli kardesler, hayatta kalmak i¢in verdikleri miicadelede, Japon kiiltiiriiniin geleneksel
dayaniklilik ve sorumluluk anlayisina odaklanmaktadirlar. Film, travmay1 bir toplumun
kolektif hafizasina kalic1 olarak kazinan ve sonraki nesillere aktarilan bir tir uziicu
miras olarak kavramsallastirirken, ¢cocuklarin bu dinamikten en ¢ok nasil etkilendigine
ozellikle vurgu yapmaktadir. Bu Japon filminin anlat1 yonii, ¢cocuklarin trajik deneyimleri
tizerinden ilerleyerek izleyicinin empati kurma yetenegini genisletmekte ve savasin
insanlar tizerindeki sessiz ama uzun stireli etkisine 151k tutmaktadir.

Cocukluk travmalarinin temsili 6ne ¢ikarken, kiiltiirel ve sosyo-politik farkliliklar, travma
sonrasi stres bozukluklarinin davranislara yansimasinda belirgin farklar yaratmaktadir.
Her iki filmde de ¢ocuk karakterler, savasin yikici etkilerinin merkezinde yer almaktadir
ve bu durum, onlarin psikolojilerini derinden etkilemektedir. Idi i smotri filminde,
Floria'nin Holokost’a taniklik etmesi ve savasin gercekligine dogrudan sahit olmasi,
onun izerindeki travmanin boyutlarini belirginlestirir ve bu olaylarin bir pargasi olma
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bilinci, onun iizerinde biiyliik bir baski olusturur. Floria, savasin dehsetini yalnizca
duygusal olarak degil, ayn1 zamanda fiziksel olarak da hisseder. Bu da filmde kullanilan
sinematografik yontemlerle somutlastirilmistir. Hotaru no Haka filminde ise, Seita ve
Setsuko’nun yasadig1 travmalar daha ¢ok Japon kiltiiriine 6zgti bir sekilde sunulmaktadir.
Cocuklarin, savasin yikimina kars1 koyamamalari onlar1 psikolojik olarak olumsuz yonde
etkilemektedir. Japon sinemasinda savas esnasinda ¢ocuklara yonelik tutum, “ya okumak
ya savasmak ya da calismak” cizgisinde ilerledigi i¢in bu kultlir normlar ¢ocuklara iilkeye
katki saglama zorunlulugunu kabul ettirmektedir.

Sonuc olarak, savasin cocuklar lizerindeki etkisi, toplumlarin travmatik deneyimlerle
basa ¢ikma bigimlerine, tarihsel olaylar1 anlama yontemlerine ve ortak ulusal hafizalarina
gore sekillenmektedir. Her iki film arasinda ortak noktalar bulunsa da temsil sekilleri,
kilttirel ayrim ve saldiran / saldiriya ugrayan taraf ayrimlari sebebiyle tamamen farkhdir.
Her iki filmde de anlatilan travmalar evrensel olsa da kiiltiirel ve toplumsal yapilar bu
travmalarin goriinlisiinii oldukca etkilemektedir.
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Extended Abstract

Trauma describes extraordinary events that suddenly threaten a person’s psychological
and physical integrity, often causing feelings of helplessness and fear. Post-traumatic
stress disorder (PTSD) can occur after traumatic events such as actual or threatened
death, serious injury or sexual violence. The social dimension of trauma creates a public
memory based on group members and reflects events that threaten the existence of
society. Among societal traumas, war-related traumas are very deep and difficult to
overcome; such events often lead to feelings of guilt and inferiority in trauma victims.
Childhood trauma, on the other hand, involves the long-term effects of various negative
experiences that children go through, and war has both psychological and physical effects
on children.

Cinema, with its production purposes, presentation methods, target audience, production
dates, metaphors and symbols used, from time to time functions as a propaganda tool in
all countries. This is particularly evident in times of war. The inclusion of child characters
in war films is important in terms of using trauma as an intensifying element of the drama.
The fact that children can react quickly and easily to the effects means that the traumas
experienced by children have a profound effect on adults, increasing the representational
power of cinema. In this way, the effects of war can be depicted more effectively in cinema.

The Second World War became the most popular subject of historical films. Although the
traces of the war were erased over time, films reflecting the period continued to be made,
and the pain of the war was renewed. Although these films usually focus on the military
events of the war and Holocaust themes, films about children affected by the war are
quite rare. In the films that focus on the Second World War, the traumas in question are
based on children’s direct experience of the effects of the war through their exposure to
the war and its aftermath.

At this point, it is important to understand how child characters are positioned among
the masses vulnerable to the ravages of war, and what messages are intended to be
conveyed through the child image. Childhood trauma in cinema focuses on the creation
of visual images with cinematographic narrative components and the processes by which
characters are exposed to the destructive effects of war and subsequently cope with
trauma.

In this qualitative study, Russian and Japanese films dealing with the childhood trauma of
the Second World War, made in historically close periods, were analysed. In accordance
with the research problem, the films Idi i smotri (Come and See, Russia, 1985) and Hotaru
no Haka (Grave of Fireflies, Japan, 1988) were selected by purposive sampling. The films
were analysed using narrative analysis to determine how the traumatic effects of war on
children are transformed into images through cinematic narrative.

There are significant similarities in terms of trauma in the films analysed. The helplessness
and traumatic pain experienced by children in the face of the loss of their families at
the hands of big people, state norms and ideological judgements are among the main
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examples of these similarities. However, there are significant differences between the two
films in terms of the reflection of post-traumatic stress disorder on behaviour.

First of all, the differences between Floria’s environment in Russia and the conditions
faced by Seita and Setsuko in Japan are obvious. Floria’s witnessing of the Holocaust
and her awareness of being a part of these events puts a lot of pressure on her. In this
context, the children’s response to the devastation and uncertainty of war in Japan offers
a different perspective. Here, the fact that every child is forced to attack without learning
the pains of war leads to frequent cases of extrajudicial executions.

Looking at the films from a cinematographic point of view, the cinematic languages used
are very different. In Japanese culture, anime films emphasise visuality and the dramatic
structure is strongly interwoven. On the other hand, Russian cinema often uses static
scenes and plans. Although the two films were made in similar time periods, they are
quite different in terms of reflecting the drama and traumatic processes. In Japanese
cinema, the attitude towards children during the war is ‘either study, fight or work,
and these cultural norms impose an obligation on children to contribute to the country.
Therefore, depictions of trauma may be less than in other countries because there is no
time for mourning and grieving.

This study found that Idi i smotri was shot from a more critical point of view and presented
the effects of war on children in realistic language rather than dramatising them. On the
other hand, in Hotaru no Haka, only scenes of daily life reflecting the conditions of the
time were presented without any critical motive, and the brother-sister phenomenon
was emphasised. As a result, although there are similarities between the two films, the
representations are completely different due to cultural differences and the distinction
between aggressor and victim. The representations of trauma have differences based on
the position and culture of both parties. In this context, reflecting on the representations
of childhood trauma in cinema can be useful for social processes such as awareness
raising, education and rehabilitation.

Keywords: World War I, Childhood Traumas, Cinema, Russian Cinema, Japanese_Cinema.
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