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FILM ELESTIRiSIi DERSINi ALAN OGRENCILERIN ELESTIRI
YAZIM KAZANIMLARININ DEGERLENDIRILMESI

Burhan KILIC!
Oz

1950'li yillarda tiniversiteler ¢atisi altinda Fransa'da egitimi verilmeye baslanan film elestirisi iilkemizde Muhsin
Ertugrul'un Pence filmi igin yazmis oldugu elestiri yazisindan itibaren uzun bir siire gazetelerin giidiimiinde film
tanitim faaliyetlerine yakin bir ¢izgide kalmistir. Ulkemizde siireg igerisinde film elestirisini bu ¢izgiden kurtarmak
ve film elestirisine hak ettigi sayginligi kazandirmak igin ¢esitli uygulamalar yapilmistir. Bu uygulamalardan biri
film alani egitimini igermektedir. Tirkiye'de iiniversitelerin ilgili alan miifredatinda “film elestirisi” dersleri
bulunmaktadir. Ancak bu derslerin 6grencilerin sinemayi algilayislarinda ve filmleri degerlendirmelerinde yapmis
oldugu katkiy1 irdeleyen bilimsel bir ¢alisma bulunmamaktadir. Bu ¢alismanin amaci film elestirisi dersi alan
ogrencilerin, verilen dersler sonrasinda filmleri anlamalarinda ve yorumlamalarinda anlamli bir farkliligin olusup
olusmadigimi irdelemektir. Bu amag¢ diizleminde bir vakif {iniversitesinde Film Elestirisi dersi alan (Radyo
Televizyon ve Sinema 4. Sinif) 19 6grenciden film elestiri yaklagimlariyla elestirilebilecek 10 filmin yer aldigt
film 6rnekleminden bir adet film segmeleri istenmis, dgrencilerden bu film hakkinda, 14 hafta boyunca islenen
dersin ilk haftasinda, vize sinavlarindan sonraki haftaya denk gelen 9. haftada ve derslerin son haftasi olan 14.
haftada en az 1 sayfalik elestiri yazis1 kaleme almasi beklenmistir. Ogrenciler belirtilen haftalarm bitiminde segmis
olduklar filmi toplamda ii¢ kere elestiri yazisiyla ele almislardir. Elestiri yazilari dokiiman analizi yontemiyle
incelenmis, yazilar, kullanilan baslik, dil kullanimi, segilen film elestiri yaklasimi ve bu yaklagimm uygunlugu,
iislup, yazilarda one ¢ikan degerlendirme konulari, yetkinlik gibi temalara ayrilmistir. Bu temalar 6zelinde ilk
yazidan son yaziya kadar var olan degisimler saptanmistir. Elestiri yazilarinda siire¢ icerisinde ilk tur yazilarda hic
kullanilmayan, sosyolojik (K6), psikanalitik (K1, K3), gostergebilimsel (K13), tarihsel (K4, K8, K15), auteur
(KS), ideolojik (K8, K12) ve feminist (K6) film elestiri yaklasimlarinin tercih edilmeye baslandigi goriilmiistiir.
Ancak yazilan elestiri yazilarinda bu yaklagimlarin tam anlamiyla dogru segilerek kullanildigi s6ylenememektedir.
Ayrica katilimeilarin filmleri degerlendirmek i¢in yazmis oldugu yazilarin film tanitim yazist ile film elestiri yazisi
arasinda bir konumda kaldig1 sonucuna ulasiimustir.
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EVALUATION OF THE CRITICAL WRITING ACQUISITIONS OF
STUDENTS TAKING THE FILM CRITICISM COURSE

Abstract

Film criticism, which started to be taught in France under the umbrella of universities in the 1950s, has remained
in a line close to film promotion activities under the guidance of newspapers for a long time in our country since
Muhsin Ertugrul wrote a review for the film Pence. In our country, various practices have been carried out in order
to free film criticism from this line and to give film criticism the prestige that it deserves. One of these practices
involves film education. There are “film criticism” courses in the curricula of universities in Turkey. However,
there is no scientific study that examines the contribution of these courses to students' perception of cinema and
their evaluation of films. The aim of this study is to examine whether there is a significant difference in the
comprehension and interpretation of films by students taking film criticism courses after the courses. For this
purpose, 19 students taking a Film Criticism course (Radio, Television and Cinema 4th grade) at a foundation
university were asked to select one film from a sample of 10 films that could be criticized with film criticism
approaches, and students were expected to write at least 1-page criticism about this film in the first week of the
14-week course, in the 9th week, which coincided with the week after midterm exams, and in the 14th week, the
last week of the course. At the end of the specified weeks, the students reviewed the selected film three times in
total. The criticism texts were analyzed by document analysis method, and the essays were divided into themes
such as the title used, language use, the chosen film criticism approach and the appropriateness of this approach,
style, evaluation topics that stand out in the essays, and competence. The changes in these themes from the first to
the last text were identified. It was observed that sociological (P6), semiotic (P13), historical (P8, P15), ideological
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(P8, P12) and feminist (P6) approaches to film criticism, which were not used at all in the first round of criticism,
started to be preferred. However, it cannot be said that these approaches are used by choosing them correctly in
the criticism articles written. In addition, it was concluded that the articles written by the participants to evaluate
the films remained in a position between film introduction and film criticism.

Key Words: Film Criticism, Cinema, Critism
JEL Classification: L88, M37, M38

1.Giris

Medya metinlerinin elestirel analizi becerilerinin gelistirilmesi, film/medya egitiminin 6nemli
bir gorevidir. Bu metinlerden biri de sinema filmleridir. Ogrencilerin sinema filmi elestiri
becerilerinin gelistirilmesi de bu alanda 6nemli bir gorev olarak karsimizda durmaktadir
(Fedorov, 2015: 106). Ancak bu ¢alismanin da irdeledigi gibi sinema egitimi uygulamalar1 film
metinlerinin 6grenciler tarafindan analiz edilirken yonetmenin diinya goriisii ve fikirlerinin
yeteri kadar farkinda olunmadigmi, filmin olay Orgiisiiniin, tiir 6zelliklerinin 6grenciler
tarafindan yeterince anlasilarak, yorumlanip aktarilamadigin1i ve bu sliregte Ogrenciler
tarafindan zorluklar yasandigini gostermektedir. Film elestirisi, liniversitelerde sinemaya
bilimsel bir inceleme alan1 olarak yer verilmesinden ve film kuramlarindaki gelismelerden 6nce
daha ¢ok filmi ele alan kisilerin 6znel yargilarini igeren bir ¢izgide konumlanmistir. Bu
konumlanis temel dayanagini sanat yapitina yonelik geleneksel bakis agilarindan almistir. Bu
donemde filmlerin bir sanat yapiti olarak yalnizca estetik bir inceleme konusu oldugu, onun
elestirel degerinin seyircide duygusal etki ve haz yaratmasindan kaynaklandigi diistiniilmiistir.
Elestiriye ise sinema seyircisi ile film elestirmeninin filmlerden almis oldugu haz kaynaklarini
ve filmsel anlati siirecinin isleyisini inceleme, hazzin kaynaklarini teshis ederek degerlendirme
gorevi yiiklenmistir (Ozden, 2004: 46). Film elestiri yazilar1 sinema sanatinin neredeyse ilk
yillarinda ortaya ¢ikmis olsa da film elestirisinin akademik bir disiplin olarak gelismesi i¢in
daha fazla bir zaman gerekmistir. Film elestirisi konusu akademik baglamda ele alindiginda
birbirilerinden keskin ¢izgilerle ayrilmaktan ziyade daha ¢ok birbirilerini destekleyen film
incelemeleri, tarih, yontembilim, kuram gibi alanlarmm bulundugu bir yap1 akla gelmektedir.
Film elestirisi alan1 uzun zaman boyunca geleneksel yontem iizerinden ilerlemistir. Bu
geleneksel ilerleyiste elestiri temelde elestirmenin kisiligi ve onun 6znel degerlendirme
Olcutleri baglaminda var olmustur. Bu geleneksel ilerleyis kuramsal yaklagimlarin giiglenmesi
ile degisim gostermistir. Filmlerin kuramsal ve akademik bir inceleme alani i¢ginde var
olmasiyla bilimsel temelleri olan bir elestiri anlayig1 hakim olmaya baslamistir. Boylece filmler
elestirmenin 6znel haz Olgiitlerinden ziyade farkli nesnel elestirel yaklagimlar iginde

degerlendirilmistir (Ozden, 2004: 13). Film calismalar1 kurumsallastikca, elestirinin analitik ve
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bilimsel titizlikten yoksun oldugu diisliniilmeye baslanmistir; kurumsal gelisimden Once
yapilan elestiriler, sosyal, politik, kiiltiirel veya tarihsel a¢idan kor; ‘Gnemli’ konular1 ele
almadaki basarisizlig1 nedeniyle amagsiz; teorik olarak basit ve uygun sekilde 6zdiisiiniimsel
olmayan, siradan dile bagliligi acisindan ‘toy’ olarak goriilmiistiir. Belki bu degerlendirmeler
bir zamanlar oldugu gibi bilingli olarak yapilmiyor veya ileri siiriilmiiyor olsa da iistii kapali
olarak varsayimlar seklinde islemis ve film c¢alismalari siirecleri ile pedagojisini etkilemistir
(Clayton ve Klevan, 2011: 2). Film elestirisinin gelismesinde filmlerin tiniversiteler ¢atisi
altinda akademik bir ¢alisma alani olarak yer almasi etkili olmustur. Bu duruma ilk 6rnek
1960’11 yillarin dncesine dayanmaktadir. Sorbonne Universitesi’nde ¢esitli calisma alanlarinda
dersler veren profesorler sinema caligmalarinin bilimsel bir sisteme oturmasinda etkili
olmustur. Bir estetisyen olan Prof. Etienne Souriau’nun koordinatdrliigiinde bu tiniversitede bir
'Filmoloji Enstitlisii' (Institut de Filmologie) kurulmustur. Sinemay:1 farkl alanlarla ilgisi
baglaminda ele alan akademisyenler bu kurulus i¢erisinde ¢calismalar gerceklestirmislerdir. Bu
calismalarin yaninda yazili kaynaklar1 alana ilgi duyanlara sunmak i¢in La Revenue
Interationale de Filmologie adli bir dergi ¢ikarmaya baslamiglardir. Bu dergide yayimlanan
makalelerde psikoloji, goriintii algilamasi, deneyim fenomenolojisi, sinema sosyolojisi, film
iiretiminin ekonomik kapsami gibi konular islenmistir. Bilimsel kurum ¢atis1 altinda yapilan bu
tiir caligmalar ve farkli bilim alanlarinin da etkileriyle filmler hakkinda yapilan incelemeler hem
nitelik hem de nicelik agisindan hizl bir gelisim yasanmasma imkan tanimstir (Ozden, 2004:
45). Film elestirisinin bir ders olarak {iniversiteye girisiyle sinemaya tutkuyla yaklasan
akademisyenler sectikleri konular1 hem 6grencilere hem de belirli sayida film elestirmeni ve
sinema tarihgisine 6gretme olanagi bulmustur. Universitelerde sinema egitiminin verilmesine
ek olarak bu donemde etkili sinema dergilerinde yer bulan sinema yazilar1 da film elestirisinin
gelisimine katki saglamis, boylece zamanla film elestirisi kuramsal alanin etkisi altina girmistir
(Ozden, 2004: 46). Kuramsal alanin etkisi altna giren film elestirisi alaninda film
elestirmenlerinden beklenen yazilarda ‘belirli kurallar igerisinde nitelikli bir goriis aktarimi’

olmustur. Giiniimiize uzanan siirecte de bu beklenti varligini korumustur.

Bu calismada film elestirisi dersi alan dgrencilerin elestiri yazim kazanimlarinin incelenmesi
amaglanmistir. Calismanin 6nemi Tiirkiye'de film elestirisi dersi alan 6grencilerin film elestirisi
yazim kazanimlar1 inceleyen ilk bilimsel ¢aligma olmasindan kaynaklanmaktadir. Calismada
film elestirisinin ve film elestirisi egitiminin tarihsel seyrine, film elestirisinin yiiklendigi
oneme deginilecek, film elestirisi dersi alan 6grencilerin elestirel yazim kazanimlar1 dokiiman

analizi yontemiyle incelenecektir.
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2.Film Elestirisinin Onemi

Film elestirisinin 6nemi s6z konusu oldugunda deginmeden geg¢ilemeyecek isimler ve
olusumlar bulunmaktadir. Film sanatinin gelisim siirecinde elestirmenler, etkin, destekleyici ve
belirleyici olmuslardir. Bu elestirmenler ve icinde bulunduklar1 olusumlar soyle belirtilebilir;
Adolph Brisson ve Film d’Art akimi, Luigi Chiarini ve Italya Yeni Gercekgiligi, Andre Bazin
ve Fransiz Yeni Dalgas1 (Atay, 1990: 6). Bu olusumlar icerisinde yer alip kendilerinden 6nce
var olan sinemayi elestirip yeni bir sinema dilini var eden ve Fransa’da ortaya ¢ikan Yeni Dalga
akimmdan s6z etmek gerekmektedir. Bu akimin ortaya g¢ikmasinda Chairs du Cinema
dergisinde yazilar yazan daha sonra bir¢ogu Fransiz sinemasi i¢in 6nemli yonetmenler haline
gelecek genc elestirmenler etkili olmustur. Bu geng elestirmenler sinemanin Fransa’da ve
ardindan diger tlkelerde akisini degistirecek bir sinema dili olusturmuslardir. Film elestirisinin
oneminin goriildiigli en 6nemli 6rneklerden biri sayilabilecek bu akim Chairs du Cinema dergisi
yazarlari, okuyucular1 ve Fransa’daki sinema kiiltiiriiniin karsilikli aligverisi ile olusan bir

ortamda ortaya ¢ikmistir.

Elestirmen Rosenbaum (1995: 11) Amerika’da film elestirisinin hem akademik hem de ana
akim dallarindaki kurumsal zayifliginin onu film elestirisinin 6nemi hakkinda diistinmeye sevk
ettigini belirtmektedir. Film elestirmenliginin 6zellikle yiice bir faaliyet oldugunu higbir zaman
hissetmedigini ancak mesle§e karsi herhangi bir asagilama veya kiicimseme ile de
baslamadigim belirtirken 1970'lerin basinda akademik film ¢alismalarinin kurumsallagsmaya
baslamasi ve bundan bir siire sonra ana akim film elestirmenliginin géz kamastirict hale
gelmesinden sonra, film elestirmenlerinin “ehliyetleri” konusunun da diistinmeye baslandigini

ve film elestirisinin de 6neminin ortaya ¢iktigini aktarmaktadir.

Aslinda, “elestiri krizi”’nden yakinan ya da “elestirmenin 6liimii’niin yasimi tutan ¢ok sayida
gazete makalesine, diizenli sempozyum ve konferanslara ve konuyla ilgili artan akademik
iiretime bakilirsa, genel olarak sanat ve kiiltiir elestirisinin, 6zel olarak da film elestirisinin
amaglarinin, statiistiniin ve kurumunun gergekten de olasi bir yok olusla kars1 karsiya oldugunu
iddia etmek miimkiindiir (Frey ve Sayad, 2015: 1). I¢inde bulundugumuz 21. yiizyilin basinda
film elestirisinin krizde oldugu diisiiniilmeye baslanmistir. Bu krizi olusturan nedenler ise;
basili gazetecilige olan ilginin azalisi, onemli elestirmenlerin islerinden uzaklastirilmalars,
cevrim i¢i "amator" incelemelerin artmasi seklinde belirtilmistir. Bunun yaninda film elestirisi
ve onun Onemi ile ilgili akademik caligmalarin nadir olarak yapilmasi da bu krize katki
sunmustur (Walmsley-Evans, 2018: 2; Kauffmann, 2021). Gegmisten bugiine filmleri elestirme
istegi, teknolojik gelismelerin verdigi olanaklarla yayginlagsmakta ve herkesin film elestiri
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yazisl yazmasina imkan tanimaktadir. Ancak filmleri tanitic1 bilgiler igeren sinema siteleri,
kisisel bloglar, e-dergiler gibi alanlarda yayimlanan "elestiriler" daha ¢ok popiiler okumalardan
olusmaktadir. Bu durum film elestirisi alanindaki tanimlamalarin muglaklasmasma neden
olmaktadir. Popiiler okumalar, elestiri yontemlerine iliskin yeterli bilgi birikimini
aktaramamakta ve buna elestirel yontem ve yaklasim sorunu da eklenince yapilan is
"duygularin aktarimi"na doniismekte bu da elestiri alaninin derinligine zarar vermektedir. Film
elestirisi konusunda “en dogru yaklagim” seklinde nitelenebilecek tek bir yaklasim ya da
irdeleme yontemi bulunmamaktadir. Ancak belirlenecek elestiri yaklasimlariyla filmleri
derinlemesine elestirmek, film elestiri yazarmin, filme, izleyiciye ve genel olarak elestiriye
yonelik bir sorumlulugudur (Kabadayi, 2013: 9). Elestirilen yapit1 bilgilerimiz, kisiligimiz,
deneyimlerimiz ile algilayip yeniden yorumlamak, yapitin igerigini kendi agimizdan anlatmak
onu elestirmektir (Yiicel, 2007: 66). Boylece herkes filmleri elestirme hakki kazanmis
olmaktadir. Ancak elde edilen bu hak, izlenecek tiim filmlerde ancak elestirel yaklasim ve
yontemlerle ortaya konulabilecek anlamlarin, herkes tarafindan bu yaklasim ve yOntemler
kullanilmadan da ortaya ¢ikarilabilecegini diistindiirmemelidir. Elestiri yapma hakkimi elde
etmek, filmleri izlemeye davet etme ya da filmi begenmeme ya da onu reddetmeye yonelik bir
"kotliye kullanma" hakki elde etme anlamina gelmemektedir. Elestiri, filmi izleyenlere, ne
seyrettiginin ona agiklanmasini burada anlatilanlarin ne anlamlarla ¢evrili oldugunu hatta daha
fazlasin1 sunmalidir. Elestiri bu sekilde yapilirsa ve niteligi “iyi bir elestiri” olacaksa filmi
iiretenlerle, izleyici ve film arasinda kurulacak iligkide bilmeye 6nem verilmis, filmin
"okundukc¢a" zenginlestigi, ondan duyulan keyfin yaygmligmnin artirildigi bir unsura doniismiis

olur (Kabadayi, 2013: 118).

Film elestirisinin gerekliligi konusunda yapilan bir deneysel ¢calismada (Manokhin vd., 2018)
film izleyicilerinin filmi, okumus olduklar1 elestiri yazilar1 ¢ergevesinde algilama egiliminde
olduklar1 saptanmistir. Ayn1 zamanda calismanin sonucu sinemayla ilgili medya metinlerini
okumanin, filmin izleyicisinin degerlendirmesini biiyiik 6l¢iide belirledigini, filmi tartisma
giiclinli genislettigini ve izleyicinin iist-sOylem s6z dizimini zenginlestirdigini gdstermistir. Bu
acidan film elestirisinin sanatsal bir iiriin olan filmlerin anlatilarmin birey ve topluma dogru
aktarilmasi acismdan bir onemi tasidigr goriilmektedir. Ancak burada toplumun kiiltiirel
yapisina ya da pratiklerine de deginmek onemlidir. Film elestirileri kimi iilkelerde filmden 6nce
okunurken kimi tlkelerde filmden sonra okunabilmektedir. Filmden dnce ya da filmden sonra

yapilan okumalar izleyicilerin filmi algilayis1 ve yorumlayisini etkileyebilmektedir.
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Medyada ve akademide yer alan film elestirisi yazilari, filmleri yorumlamasinin yaninda filmler
ile seyirciler arasinda iligki kuran bir yazi tiiriidiir. Bu yazilar ayn1 zamanda filmlerin
tanitilmasinda da islev goriir. Tarihsel seyirde elestiri yazilarmin tanimlayici iglevle ortaya
cikt1g1, siire¢ i¢inde de daha derinlikli akademik incelemelere doniistiigii goriliir. Derinlikli
akademik yazilarda film elestirilerinin en az bir film elestiri yaklasimi ile ele alindigi
goriilmektedir. Bu yazilarin disinda medyada yer alan yazilarda film elestiri yaklagimlarinin
yiizeysel de olsa kullanildig1 bilinmektedir (Aytekin, 2021: 14). Bu noktada dnemli olan ise
kullanilan yaklasimlarin dogru secilmesi ve dogru kullanilmasidir. Aksi takdirde segilen
yaklagim yaziy1 niteliksel agidan degersiz bir hale getirebilir. Calisma 6rnekleminde yer alan
katilimcilarin da 6grenci oldugu disiintildiigiinde bu se¢imin Oneminin ortaya ¢ikmasi

muhtemeldir.

Onemsiz olarak goriilen filmleri izlememek ve onlar1 yok saymak bunlar disinda seyredilen
filmlerin bir bagyapit gibi degerlendirilmesine yol acabilmektedir. Ancak onlar1 incelemek de
zamaninizin bosa gittigi hissini uyandirma ihtimalini igermektedir. Film elestirmeni agisindan
bakildiginda bdyle bir durum yasandiginda istemsizce de olsa bazi standartlardan vazge¢mek
gerekebilmektedir (Roberts, 2010: 397). Akademik yazilarin ¢ogu tarafsiz, nesnel veya
bilgilendirici bir diizyaz1 hedefiyle yola ¢ikmaktadir. Genellikle ideolojik bir elestiri olmadigi
stirece akademik yazilar filmlerle kisisel etkilesimden siiphelenmekte ve deger yargilarindan
endise duymaktadir (Clayton ve Klevan, 2011: 2). Film elestirisindeki 6znel yargilar bu yazinin
baska herhangi bir insan tarafindan da yazilabilecegi izlenimini verdigi i¢in yazinin degerinden

eksiltme potansiyeli tagimaktadir.

Ote yandan 6znel yaklasimm film elestirisi igin kaginilmaz ve kimi durumlarda gerekli
olduguna iliskin ¢aligmalar (Barthes, 2007; Toles, 2001) da bulunmaktadir. Barthes Criticism
and Truth adli calismasinda 6znelligin asosyal ya da kendi gelisigiizel duygularma teslim olmus
belirsiz bir varlik olmadigini, zaten diinyayla iliskili oldugunu, diinya tarafindan sekillendigini
ve ona katildigmi belirtmektedir. Ona gore eser farkli bir zamana ya da mekana ait olsa bile,
elestirmenin ancak kendi 6znelligi araciligiyla nesneye 'yaklagabilir' ve onun 'hakikatini' ortaya

¢ikarabilir.

Film elestirisi yapilirken yazilacak metinde hangi elestiri yaklasimmin kullanilacagmi dogru
belirleyebilmek i¢in, filmi izlemeden dnce ya da filmi izledikten sonra derinlemesine arastirma
yapmak gereklidir. Okuma yaptikca ¢alisma evrenini dogru sinirlandirmak miimkiin olacaktir.
Elestiri yazarken, bir yazi filmle ilgili her seyi ele alamayacagi i¢cin mantikli agiklamalarla
baslanmali ve smir belirlenmelidir. Belirlenen sinirlarda metnin ana ¢ikis noktalar1 iyi ifade
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edilerek kuramsal ¢erceve ¢izilmelidir. Ne hakkinda yazildigi, filmin hangi yaklasim temelinde
incelenecegi metni okuyacak olanlarin yazidan beklentileri sekillendirecektir. Boylece yazar
metinde kendinden bekleneceklerle ilgili sorumlulugunu da yonlendirebilecektir. (Kabadayi,
2013: 37). Film teorisi ve film elestirisi aslinda biiylik 6l¢iide tek bir temel meseleyle
ilgilenmistir: “Sinematik” olan nedir? Sinema hangi yollar1 izlemelidir? Hangilerini
reddetmelidir? Bu ruhla, baz1 film kuramcilari, film ortammin temel 6zelliklerini kesfetmeye
calismis, ortamin Ozelliklerini “kullanan” konulari, malzemeleri, prosediirleri ve etkileri
gercekten sinematik, bu temel 6zellikleri “ihlal edenleri” ise temelde sinematik olmayan olarak

ilan etmislerdir (Braudy ve Cohen, 2009: 241).

Film elestirisi yazmak icin secilen ayn1 yaklasimlarin yer aldig1 yazilarda bile filmlere dair
farkl ¢coziimlemelerin bulundugu goriilebilmektedir. Filmi benzer yaklasimlar temelinde ele
alan yazilarda elestirmenin egitimi, belirli konulardaki bilgi diizeyi, ilgi alanlari, diisiince
yapilari, i¢inde biiylidiigii ailenin ve ortamin 6zellikleri, filmlere bakis agisini etkilemektedir.
Iste bu durum da yazarm elestiriye yaklasiminda nesnellik ilkesinin islerligini sorgulatmaktadir.
Bu nedenle film elestirisinin, dogas1 geregi tamamiyla nesnel olacagmi séylemek zordur. Ancak
yine de bir yazmin film elestirisi olabilmesi i¢in popiiler okumalardan daha nesnel durabilmesi
sarttir (Kabaday1, 2013: 11-12). Film elestirisi alaninda yetismis ve bu alanda yetkin kanaat
onderleri olmadan izleyicilerin estetik degeri 6lgememe durumu olusmaktadir. Iyi elestirmenler
olmadan izleyiciler iyi filmi kotii filmden aymrmakta giicliik ¢ekebileceklerdir. lyi
degerlendirmeler ve elestiri yazilar1 olmadan mutlak deger duygumuzda kayiplar olusabilecek
ve her sey gittikce goreceli hale gelecektir. Elestiri yazilarindaki degerlendirme eksiklikleri
elestirinin degersizlesmesine neden olacaktir. Akademik elestiri ile akademik olmayan
elestiriler de iiniversitelerin ilgili boliimlerinde degerlendirme ve estetik kaygilara yeterince
onem verilmediginde akademik olmayan elestiri yoniinde benzesme tehlikesi yasamaktadir

(Frey, 2016: 143).

Dogal olarak bir elestirmenin, sinema alaninda aktif olarak ¢alismis olmasi gerekmemektedir.
Ancak bununla birlikte elestirmenin, senaryo yazimiyla ilgili detaylar1 yorumlayabilecek, film
ekibi liyelerinin gorevlerini ayirt edebilecek, kamera agilari, mizansen yaratma, estetik olusum
gibi konular1 tanimlayabilecek ve miizik kullanimi, kurgunun o6zellikleri gibi maddeleri
degerlendirebilecek bilgilere sahip olmasi gerekir. Elestirmen, genel olarak, filmin yapim
Oncesi, yapim ve yapim sonrasi tiim asamalarina yonelik temel bilgileri 6grenmelidir
(Kabaday1, 2013: 39). Bu konular disinda sinema disinda bir genel kiiltiirel yetkinlige de sahip

olmak gerekmektedir. Elestiri yazmak icin ya da genel olarak filmler iizerine egilmek i¢in,
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yalnizca sinema hakkinda okumanm yeterli olmadigi bir gercektir. Filmlere yonelik
yorumlamay1 yapabilmek, entelektiiel altyapry1 gerekli kilar. Hangi elestirel yaklagim ele
alinirsa alinsin, genel olarak kiiltiirel, sosyal, ideolojik bilgilerin temellerine sahip olunmali ve
tarihsel gelisimin farkina varilmalidir. Bunun disinda elestiri metni yazarken kullanilmasi
gereken kavramlar, teknikler ve yontemler (plan, ¢ekim, sahne, sekans, a¢i, karsi agi,
devamlilik, devinim, diegesis, mizansen, anahtar 151k, dolgu 15181 gibi temel aydinlatma
teknikleri, kurgu ve montaja dair ifadeler, sahneler arasi gecis yontemleri vb.) hakkinda bilgi

sahibi olmak kaginilmaz bir zorunluluktur.

Film elestirileri yalnizca izleyicileri degil filmin sorumlulugunu iizerinde tasiyan basta
yonetmenler olmak iizere o filmlere katki sunmus kisileri de etkileyebilmektedir. Film
elestirilerindeki yapict uyarilar1 dikkate alan yonetmenler film dillerini zenginlestirerek daha
nitelikli filmler ortaya ¢ikarabilirler. Bu agindan elestiri yazilarinda yazarin niteligi ve sinemay1

destekleyici alanlarla, sinema alanma hakimiyetinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.
3.Yontem

Arastrmada Film Elestirisi dersi alan 19 o0grenciden film elestiri yaklasimlariyla
elestirilebilecek 10 filmin yer aldig1 film 6rnekleminden bir adet film se¢meleri istenmis,
ogrencilerden bu film hakkinda, 14 hafta boyunca islenen dersin ilk haftasinda, vize
smavlarindan sonraki haftaya denk gelen 9. haftada ve derslerin son haftasi olan 14. haftada en
az 1 sayfalik elestiri yazis1 kaleme almasi beklenmistir. Ogrenciler belirtilen haftalarin
bitiminde se¢mis olduklar1 bir filmi toplamda ii¢ kere elestiri yazisiyla ele almiglardir. Elestiri
yazilar1 dokiiman analizi yontemiyle incelenmis, yazilar, kullanilan bashk, dil kullanim,
secilen film elestiri yaklagimi ve bu yaklagimin uygunlugu, islup, yazilarda 6ne c¢ikan
degerlendirme konulari, yetkinlik gibi temalara ayrilmistir. Elestiri yazilari bu temalar 6zelinde

analiz edilmistir.
3.1. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amac1 Film Elestirisi dersi alan 4. sinif 6grencilerinin sinema egitiminde bu dersi
alana kadar edindikleri ve bu dersi aldiktan sonra edindikleri kazanimlari film elestiri yazilarina
yansitma becerisini sorgulamaktir. Arastirma verilen egitimin niteligini vurgulamaktan ziyade
egitim alan Ogrencilerin film elestirisi dersinden kazanimlarini ve bu kazanimlarin nasil

gelistirilebilecegini irdelemek gibi bir amaci da tagimaktadir.
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3.2. Arastirmanin Orneklemi

Arastirmanin 6rneklemi bir vakif iiniversitesinde Radyo Televizyon ve Sinema Boliimii’'nde
ogrenim goren ve Film Elestirisi dersi alan 4. Simf 6grencilerinden olusmaktadir. Orneklemde
yer alan katilimc1 sayis1 19’tur. Ogrencilerin izleyerek hakkinda elestiri yazis1 yazmalari
beklenen film 6rneklemi (10 film) ise rastgele ornekleme teknigiyle se¢ilmistir. Filmlerin
seciminde farkli film elestiri yaklagimlariyla ele alinabilecek nitelikte olmasina 6zen
gosterilmistir. Film listesinde; Schindler List (1993), Jurassicc Park (1993), War of the Worlds
(2005), Deep Impact (1998), Armageddon (1998), Notorious (1946), The Maltese Falcon
(1941), Taksi Driver (1976), The Bow (2005), Three colors: Blue (1993) filmleri yer almustir.
Katilimcilarin 11’1 Schindler List, 3’t Notorious, 2’si Taxi Driver, 2’si Deep Impact, 1’1 Three

colors: Blue filmleri hakkinda elestiri yazilar1 yazmistir.

3.3. Arastirma Sorulan

1.Elestiri yazilarindaki bagliklarda degisim yasanmis midir?

2.Film elestiri yaklasimlarindan yararlanma diizeyi ne durumdadir?
3.1k ve son tur yazilarda kelime sayisinda degisim yasanmis midir?
4 Katilimcilarin yazilarinda filme dair 6znel yargilar ne boyuttadir?

5.Filmler ele alinirken film elestirisinde kullanilmas1 gereken unsurlardan yeterince

yararlanilmig midir?
6.Elestiri yazilarinda filme iliskin en ¢ok 6ne ¢ikarilan unsurlar nelerdir?

7.Yazilarda yonetmenin filmografisi ve diinya goriisii ile elestirilen film arasinda bir bag

kurulmus mudur?
4. Bulgular ve Tartisma

Tablo 1. ilk tur yazilarda katihmeilarin yazilarinda bashk kullanma durumu

Katilmcilar Bashk Kullanim Bashk Adi
(VAR-YOK)
K1 YOK -
K2 VAR Schindler Listesi
K3 YOK -
K4 VAR Schindler’in Listesi Film Elestirisi
K5 VAR Notorious (1946)
K6 YOK -
K7 VAR Krzysztof Kieslowski Renk Uglemesinin Ik Halkasi
'Mavi'

291



Beykoz Akademi Dergisi, 2024; 12(2), 283-299

Gonderim tarihi: 15.08.2024 Kabul tarihi: 07.11.2024

DOI: 10.14514/beykozad.1533804

ARASTIRMA MAKALESI

K8 YOK -

K9 VAR Schindler’s List Film Elestirisi

K10 VAR Schindler’s List Film Elestirisi

K11 YOK -

K12 YOK -

K13 VAR Deep Impact Film Elestirisi

K14 VAR Schindler’s List

K15 VAR Schindler’in Listesi” Film Elestirisi
K16 VAR Taxi Driver (Taksi Soforii) Filmi Elestirisi
K17 VAR Schindler'in Listesi Filmi Elestirisi
K18 VAR Notorious (Asktan Da Ustiin) Filmi Tiir Elestirisi
K19 VAR Notorious (Asktan Da Ustiin)

Tablo 2. ikinci tur yazilarda katthmcilarin yazilarinda bashk kullanma durumu

Katihmcilar Basghk Kullanim Bashk Adi
(VAR-YOK)
K1 VAR Taxi Driver Film Incelemesi
K2 VAR Schindler Listesi
K3 YOK -
K4 VAR Schindler'in Listesi: Insanligin Acimasiz Yiiziiniin Izlerini
Surmek
K5 VAR Notorious (1946)
K6 VAR “’Deep Impact" Filminin Sosyolojik Ve Feminist Elestirisi
K7 VAR Krzysztof Kieslowski Renk Uglemesinin Ilk Halkast
‘Mavi'
K8 VAR Schindler'in Listesi: Kim Bir Hayat Kurtarirsa Biitiin
Diinyay1 Kurtarmis Sayilir
K9 VAR Schindler'in Listesi: Holokost'un Goélgesinde Bir
Kahramanlik Hikayesi
K10 VAR Schindler’in Listesi Filmi Elestirisi
K11 VAR Schindler’s List
K12 VAR Schindler’in Listesi" Filminin Ideolojik Elestirisi
K13 VAR Deep Impact Film Elestirisi
K14 VAR Schindler’s List
K15 VAR Schindler'in Listesi Filminin Tarihsel Acidan Elestirisi
K16 VAR Taxi Driver (Taksi Soforii) Filmi Elestirisi
K17 VAR Schindler'in Listesi Filmi Elestirisi
K18 VAR Notorious (Asktan Da Ustiin) Filmi Tiir Elestirisi
K19 VAR Notorious (Asktan Da Ustiin)

I1k tur yazilarinda film elestiri yazilar1 i¢in baslik belirleyen katilimc1 sayis1 13 olmustur. Ikinci

tur yazilarda baslik kullanimi 18’e yiikselmistir. i1k tur yazilarda 6znel bir baslik kullanan

yalnizca 1 katilimer (K7) bulunmaktadir. Oznel baslik kullanimi ikinci tur yazilarda toplamda

7 katilimciya yiikselmistir. Bu katilimcilarin 4’1 (K6, K8, K11, K12) ilk tur yazilarda hi¢ baglik

kullanmamisken 2’si (K4, K9) yazmis olduklar1 basliklar1 glincellemistir.
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Tablo 3. Ugiincii tur yazilarda katihmeilarin yazilarinda bashk kullanma durumu

Katihmcilar Bashk Kullanim Bashk Adi
(VAR-YOK)
K1l VAR "Yabancilasmanin Oykiisii: Taxi Driver Derinlemesine
Inceleme"
K2 VAR Schindler Listesi
K3 VAR Schindler’in Listesi
K4 VAR Schindler'in Listesi: Insanligin Acimasiz Yiiziiniin izlerini
Surmek
K5 VAR Notorious (1946)
K6 VAR “’Deep Impact” Filminin Sosyolojik ve Feminist Elestirisi
K7 VAR Krzysztof Kieslowski Renk Uclemesinin 11k Halkas
'‘Mavi'
K8 VAR Schindler’in Listesi: Ideolojik ve Tarihsel Bir Coziimleme
K9 VAR Schindler'in Listesi: Holokost'un Golgesinde Bir
Kahramanlik Hikayesi
K10 VAR Oskar Schindler: Déniisiimiin Hikayesi
K11 VAR Schindler'in Listesi Uzerine Elestirel Bir Bakis: Tarihin
Travmatik Yansimalar1 ve Sinematografik Gergeklik
K12 VAR Schindler’in Listesi" filminin ideolojik elestirisi
K13 VAR Gostergebilimsel baglamda
Deep impact
K14 VAR Schindler’s List
K15 VAR Schindler'in Listesi Filminin Tarihsel A¢idan Elestirisi
K16 VAR Taxi Driver (Taksi Soforii) Filmi Elestirisi
K17 VAR Schindler'in Listesi Filmi Elestirisi
K18 VAR Notorious (Asktan Da Ustiin) Filminde Macguffin
Kavraminin Kullanimi
K19 VAR Asktanda Ustiin (Notorious ) Film Elestirisi

Son tur yazilarda katilimcilarin hepsinin yazilarinda bir baslik bulundugu goriilmiistiir. Son tur
yazilarda katilimcilarin bazilar1 (K1, K10, K11, K13, K18, K19) elestiri yazilarindaki basliga

0zen gostermeye calismis ve basliklarini giincellemislerdir.

Tablo 4. ik tur yazilarda katihmeilarin yazilarinda film elestiri yaklasim kullanma

durumu
Katihmcilar Film Elestiri Yaklasim Kullanilan Yaklasim
K1l YOK -
K2 YOK -
K3 YOK -
K4 YOK -
K5 YOK -
K6 YOK -
K7 YOK -
K8 YOK -
K9 YOK -
K10 YOK -
K11 YOK -
K12 YOK -
K13 YOK -
K14 YOK -
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K15 YOK -
K16 YOK -
K17 YOK -
K18 VAR Tiir Elestirisi
K19 YOK -

Ik tur yazilarda film elestirisi yaklasimlarini temel alarak elestiri yazis1 yazan yalnizca 1
katilimc1 (K18) bulunmaktadir. (Katilimci dersi tekrar eden bir 6grencidir. Dersi daha 6nce
almis olmasi bir elestiri yaklasimini kullanmis olmasini etkilemis olabilir.) Kullanilan yaklasim

tiir elestirisi yaklagmuidir.

Tablo 5. ikinci tur yazilarda katihmeilarin yazilarinda film elestiri yaklasimini

kullanma durumu

Katilhmceilar Film Elestiri Yaklasin Kullanilan Yaklasim
K1 VAR Psikanalitik Film Elestirisi
K2 YOK -

K3 VAR Psikanalitik Film Elestiri
K4 VAR Tarihsel Film Elestirisi
K5 VAR Auteur Film Elestirisi
K6 VAR Sosyolojik ve Feminist Elestiri
K7 YOK -

K8 YOK -

K9 YOK Sosyolojik Film Elestirisi
K10 YOK -

K11 YOK -

K12 YOK Ideolojik Elestiri
K13 YOK -

K14 YOK -

K15 YOK Tarihsel Elestiri

K16 YOK -(film tanitimz1)

K17 YOK -

K18 VAR Tiir Elestirisi

K19 YOK -

Ikinci tur yazilarda katilimeilarm ilk turda basvurmadiklar: film elestiri yaklagimlarina ikinci
turda basvurduklar1 ve filmi bir elestiri yaklagimi temelinde ele almaya ¢alistiklar1 saptanmaistir.
Katilimcilarin 9’u ikinei tur elestiri yazilarinda filmleri bir elestiri yaklasimi temelinde ele
almiglardir. Filmleri elestirmek i¢in temel alinan yaklasimlar; Psikanalitik, Tarihsel, Auteur,
Sosyolojik, Feminist, Ideolojik ve Tiir filmi yaklasimlar1 olmustur. Bu durum dersler ilerledikce
ogrencilerde film elestirisi yazis1 yazabilmek icin gerekli olan temel yeterliliklerin edinildigini

gostermektedir.
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Tablo 6. Uciincii tur yazilarda katihmeilarin yazilarinda film elestiri yaklasimin

kullanma durumu

Katihmcilar Film Elestiri Yaklasim Kullanilan Yaklasim
K1 VAR Psikanalitik Film Elestirisi
K2 YOK -

K3 VAR Psikanalitik Film Elestiri
K4 VAR Tarihsel Film Elestirisi
K5 VAR Auteur Film Elestirisi
K6 VAR Sosyolojik ve Feminist Elestiri
K7 YOK -

K8 VAR Ideolojik ve Tarihsel Elestiri
K9 YOK -

K10 YOK -

K11 YOK -

K12 VAR Ideolojik Elestiri

K13 VAR Gostergebilimsel Elestiri
K14 YOK -

K15 VAR Tarihsel Elestiri

K16 YOK -

K17 YOK -

K18 VAR Tiir Elestirisi

K19 YOK -

Son tur yazilarda katilimcilarin 9’unun (K2, K7, K9, K10, K11, K14, K16, K17, K19) film
elestirilerinde bir film elestiri yaklasimi kullanmadig: belirlenmistir. ikinci tur yazilarda elestiri
yaklagimi kullanmayan 2 katilimci (K8, K13) son tur yazilarda film elestiri yaklagimi

kullanmaya baglamistir.

Tablo 7. Elestiri yazilarinda toplam sozciik sayillarinin durumu

Katihmcilar 11k tur yazilar Ikinci tur yazilar Uciincii tur yazilar
K1 203 291 297
K2 333 482 664
K3 504 248 858
K4 498 1019 1419
K5 343 465 693
K6 405 350 1497
K7 413 702 1083
K8 1408 304 847
K9 374 684 505
K10 313 490 677
K11 292 415 549
K12 328 272 960
K13 325 922 282
K14 606 1496 2584
K15 259 343 524
K16 205 259 388
K17 324 350 350
K18 240 518 506
K19 539 2557 882
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[Ik tur yazilarin ardindan yazilan ikinci tur yazilarinda 15 katilimcinim kullanmis oldugu kelime
sayisinin arttigr saptanmustir. 4 katilimcinin yazilarinda ise kelime sayisinin azaldigi
goriilmektedir. Kelime sayisindaki artig 6grencilerin film degerlendirmelerinde daha genis bir

cergeveden bakmaya basladiklarinin belirtisi olarak goriilebilir.

Katilimcilardan kendilerine sunulan 10 filmlik listeden bir film se¢gmesi istenmistir. Film
listesinde Schindler List (1993), Jurassicc Park (1993), War of the Worlds (2005), Deep Impact
(1998), Armageddon (1998), Notorious (1946), The Maltese Falcon (1941), Taksi Driver
(1976), The Bow (2005), Three colors: Blue (1993) filmleri yer almistir. Katilimcilarin 11°1
Schindler List, 3’ Notorious, 2’si Taxi Driver, 2’si Deep Impact, 1’i Three colors: Blue isimli
filmler hakkinda elestiri yazis1 yazmistir. Elestiri metinleri dil kullanimi agisindan
degerlendirildiginde 6znel dilin nesnel dile oranla daha fazla tercih edildigi sdylenebilir.
Katilimcilarm ilk tur yazilarinda 6znel dil belirginken nesnel dil kullanimma 6zenin son tur
yazilarda arttig1 soylenebilse de filmi bir yaklasim baglaminda nesnel dlgiitlere uygun olarak
degerlendirebildikleri sdylenemez. Bu sonuca gore de katilimcilarin filmleri degerlendirmek
icin yazmis oldugu yazilarin film tanitim yazisi ile film elestiri yazisi arasinda bir konumda

kaldig1 sdylenebilir.

Filmlerin ele alinmasinda 6ne ¢ikan konulara baktigimizda filmlerin hikayesi yani filmin “ne
anlatti@1” katilimcilar tarafindan en ¢ok 6ne ¢ikarilan konudur. Katilimcilarin yazilarini film
tanitim yazisi ¢izgisine tasiyan en onemli degisken bu olmustur. Yazilarin bir kisminda 6ne
c¢ikarilan tema ya da konu sinematografi olurken bu yazilarda da ¢ekim teknikleri agisindan
nitelikle bir degerlendirme yapildig1r sdylenemez. Metinlerde daha ¢ok basliklar altinda bir
degerlendirmeye yer verildigi, mizansen ya da diegesis konusunda da basaril1 bir degerlendirme

yapilamadigi sdylenebilir. [sik, renk, senaryo gibi degiskenler 6zelinde de film elestirisi altinda

konumlandirilabilecek bir degerlendirmeye rastlanamamistir.
5.Sonug ve Oneriler

Film elestiri yazilarinin ele alinmasini igeren calismada elestiri metinlerinde nesnel bir dil
yaklagimi aranmistir. Ancak film elestiri metnini yazan kisilerin yani filmi elestiren kisilerin
yetismis oldugu c¢evrenin, bu kisinin dogrudan ve dolayli olarak kendine katmis oldugu
diistincelerin, yasam goriisiiniin onun filmlerde 6ne ¢ikardigi noktalar1 ya da hi¢ bahsetmedigi
konular1 etkilemis oldugu goriilmiistiir. Bu nedenle film elestiri metinlerinde tam anlamiyla bir
nesnel yaklagima rastlanamamistir. Dokiiman analizi yontemi ile incelenen film elestiri

yazilarinin bazilarinda 6znel dilden nesnel dile gecilme basarisinin gosterildigi ancak
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cogunlugunda nesnel dilin kullanilma basarisinin diisiik oldugu belirlenmistir. Elestiri
yaklagimlarinin taninmaya baslanmasiyla filmlerin elestirilmesinde dogru yaklasimlarin

secilme basarisimin yiikseldigi, tislup acisindan da bir degisim yasandigi goriilmiistiir.

Elestiri metinleri dil kullanimi a¢isindan degerlendirildiginde 6znel dilin nesnel dile oranla daha
fazla tercih edildigi s6ylenebilir. Katilimeilarin ilk tur yazilarinda 6znel dil belirginken nesnel
dil kullanimimna 6zenin son tur yazilarda arttig1 sOylenebilse de filmi bir yaklasim baglaminda
nesnel Olglitlere uygun olarak degerlendirebildikleri sdylenemez. Bu sonuca gore de
katilimeilarin filmleri degerlendirmek i¢in yazmis oldugu yazilarin film tanitim yazisi ile film
elestiri yazis1 arasinda bir konumda kaldig1 soylenebilir. Her ne kadar filmlerde kaginilmaz
olarak bazi konular islense de film elestirisi yalnizca bu konular1 anlatmak i¢in yazilmaz.
Filmlerde gecen konularin ya da hikayelerin belirli amaglar ekseninde yorumlanarak herkesin
gormekte ve anlamakta zorlanacagi anlamlar1 bulup ortaya ¢ikarmak, film elestiri ugrasisini
anlaml1 kilacaktir. Katilimcilarin film elestiri yazilariin film elestirisi ile film yorumu yani

elestiri ile tanitim yazis1 arasinda kalmasinimn anlami sdyle aciklanabilmektedir:

Film elestirisi insanlara filmi izleyip izlememeleri konusunda 6neriler sunmaz. Bunun yerine,
filmin senaryo, sinematografi, film diizenlemesi, oyunculuk ve tarihsel baglam gibi unsurlarini
ve daha ince ayrintilarini arastirir. Film elestirisi akademik ve bilimselken film tanitim yazilari
tiiketici odaklidir ve ortalama bir sinemasever i¢in daha erisilebilirlerdir. Film tanitim yazilari
genellikle dergilerde, gazetelerde ve eglence sitelerinde yayimlanir. Buna karsilik, film
elestirileri akademik dergilerde ve kitaplarda yayimlanabilir. Film tanitim yazilarini film elestiri
yazilarma yaklastirmak sinemanin gelisimi agisindan da énemli olacaktir. Bu yazilar1 birbirine
film elestirileri lehine yaklastirabilecek kisiler de sinema egitim almis kisiler olabilecektir.
Dolayisiyla sinema egitimi alan 6grencilerden film elestirisi kavrami altinda ele alinabilecek

metinler yazmalar1 beklenilmektedir.

Elestiri yazilarinda sosyolojik (K6), psikanalitik (K1, K3), gostergebilimsel (K13), tarihsel
(K4, K8, K15), auteur (K5), ideolojik (K8, K12) ve feminist (K6) film elestiri yaklagimlarmin
tercih edildigi goriilmiistiir. Ancak yazilan elestiri yazilarinda bu yaklagimlarin tam anlamiyla
dogru segilerek kullanildig1 soylenememektedir. Yazilan elestiri yazilarinda yonetmenin diger
filmlerine atiflarin olmadigi, film yonetmeninin genel sanatsal goriisiiniin metinleri besleyici
bir unsur olarak kullanilmadig1 saptanmistir. Bunun yaninda yonetmenin diinya goriisiiniin

elestirilen film ile bagni kuran ifadelere yer verilmedigi s6ylenebilir.
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Radyo, Televizyon ve Sinema Ogrencilerini film izleyen ve film hakkinda yazan kisilerden
ayirabilecek nitelikler dogru film elestiri yaklasimlarinin segilerek bu yaklagimlarin dogru
sekilde metne aktarilmasi, mizansenin nitelikli elestirisi, sinematografik agidan filmi One
cikaran ya da onu nitelik agisindan diger filmlerden geride birakan 6zelliklerin neler oldugunu
belirleyebilmesidir. Film elestiri dersinin uygulamali bir ders haline gelerek 4. siniftan daha
once verilmesi bu noktada 6nemli olabilir. Bu dersin saatlerinin artirilmasi 6grencinin bu
dersten aldig1 verimi artirabilir. Her seyden 6nce 6grencilerin sinema gibi sanat ¢atisi altinda
ele almabilecek bir konuda ve egitiminin sanat ¢atis1 altinda verilebilecegi bir boliimde yalnizca
bir sinavdan almis oldugu puanla nitelikli gorsel-isitsel eserler ortaya ¢ikarmasi ya da bu
eserleri nitelikli sekilde ele almasinin beklenmesi iyimser bir ¢aba olarak kalmaktadir. Sanatsal
bir duyus ve ifade yetenegi olan dgrencilerin eleyici bir degerlendirme smnavi ile bu boliimlere
kabulii nitelikli bir egitimi ortaya ¢ikarirken 6grencilerin de derslerden almig oldugu verimi
artirabilecektir. Ote yandan uzmanlasma agisindan sinema egitiminin giizel sanatlar ¢atisi alta
taginmas1 ya da fakiilteler icinde sinema egitiminin diger birimlerden ayr1 sekilde verilmesi

niteligi artiric1 ¢oziimler olabilir.
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