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WITOLD LUTOSLAWSKI’NIN ‘SACHER VARYASYONU’ ADLI
ESERININ KOMPOZiSYON TEKNiGi ACISINDAN ANALIiZi*

Oguz Usman**

Oz

Bu makale, Paul Sacher’in 70. dogum giinii onuruna bestelenen ‘12 Hommages & Paul Sacher’ eserlerinden biri olan, Witold
Lutoslawski 'nin 1975 yilinda besteledigi ‘Sacher Varyasyonu’ adli eserini kompozisyon teknigi agisindan ele alarak, eserin
perdesel organizasyonu ve bigimsel kurgusunda kullamlan ilkeleri agiklamaktadwr. Analizin *12 Hommages & Paul Sacher’
eserleri ile yapilacak karsilastirmali analizlere de zemin hazirlamast amaglanmaktadir. Boylelikle on iki bestecinin mizikal
malzemeyi ele alislarindaki teknik ve estetik farkliliklarla birlikte benzerlikler de agiga ¢ikarilarak, hem tek tek bestecilerin
kompozisyon anlayislarina, hem de 70 lerin ikinci yarisinda Avrupa’daki miizikal beklenti ve arayislara isik tutulmasi miimkiin
olacaktir. Goriilecektir ki, eserinde dizisel tekniklere yer vermeyerek perde malzemesini son derece simirl tutan Lutoslawski,
kurdugu mekanik sistem ile bicimsel gelisimi saglamakta, organizasyon ile birlikte serbestligi de bigimsel bir 6ge olarak
kullanmaktadr. Eser, ayrica Lutoslawski 'nin miiziginin bazi énemli karakteristik ozelliklerini agik bir sekilde gozler 6niine

sermesi bakimindan da ilgi ¢ekicidir.
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ANALYSIS OF WITOLD LUTOSLAWSKI’S ‘SACHER VARIATION’
FROM THE POINT OF COMPOSITIONAL TECHNIQUE

Abstract

This article discusses Witold Lutoslawski’s ‘Sacher Variation’ of 1975, one of ‘12 Hommages a Paul Sacher’ composed in
honor of Paul Sacher’s 70" birthday, from the point of the composition technique and explains the principles used in the pitch
organization and the formal construction. It is intended the analysis also to provide a basis for the further comparative analyses
of the works of ‘12 Hommages a Paul Sacher’, which will make it possible to shed light on the approach of each of the
composers and also on the musical expectations and quests of Europe in the second half of the 70’s through exposing the
similarities and differences in the handling of the musical material by technical and aesthetic aspects. It will be seen that
Lutoslawski, who excludes serial techniques and works with extremely limited pitch material, provides the formal development
through a mechanical system and also uses the looseness as a formal element beside the organization. The work is also

interesting in that it clearly reveals some important characteristic features of Lutoslawski’s music.
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1. GIRIS

Witold Lutoslawski’nin (1913-1994) solo viyolonsel igin besteledigi Sacher Varyasyonu, Rus
cellist ve orkestra sefi Mstislav Rostropovi¢’in davetiyle, 20. yiizy1l Avrupa miizigine orkestra
sefi, maddi destek¢i ve emprezaryo olarak biiyiik katkilarda bulunmus olan Paul Sacher’in 70.
dogum giinii onuruna bestelenen ve daha sonra 12 Hommages a Paul Sacher adiyla anilan on
iki eserden biridir (bkz. Stowell, 1999, s. 144).! Diger on bir eser gibi Sacher Varyasyonu da
Sacher’in soyadi, yani bu ismi olusturan harflerin Avrupa dillerinde nota ismi olarak karsilik
geldigi perdelerin olusturdugu dizi izerine bestelenmistir (Bosche, 1997, s. 65). Buna gore, tek
basina belirli bir nota ismine karsilik gelmeyen S harfi basina eklenen E harfi ile Almancadaki
mi bemol perdesini (ES); A, C, H ve E harfleri de Almancada siras1 ile la, do, si ve mi
perdelerini ifade etmektedir.? Yine herhangi bir dilde tek basma belirli bir nota ismine karsilik
gelmeyen R harfi ise ardmna eklenen E harfi ile Latin dillerinde re® perdesine karsilik

gelmektedir.

12 Hommages a Paul Sacher eserlerinin en taninmislarindan biri olan ve kendine standart
viyolonsel repertuarinda yer edinmis (Dunnagan, 2011, s. 34) Sacher Varyasyonu, olaganiistii
berrakliktaki yapist ile bestecisi Witold Lutoslawski’nin miizikal teknigine net bir bakis imkan1
vermektedir. Lutoslawski, eserinde kurdugu basit fakat son derece etkili mekanizma sayesinde,
perde malzemesini hi¢bir sekilde genisletmeksizin tekrarlamasina ragmen, eser siiresince

devam eden bir gelisim yaratmay1 basarmistir.

Bu makalede, Witold Lutoslawski’nin Sacher Varyasyonu adli eseri kompozisyon teknigi
acisindan ele almarak, eserin perde organizasyonu ve bi¢cimsel kurgusunda kullanilan ilkeler
aciklanacaktir. Eserin ikiye boliinmiis perde malzemesinden hareket edilerek, eserin bigimsel
kurgusu icinde farkli gelisim siiregleri izleyen iki olusum ayri ayri incelenecektir. Bunun
sonucunda sadece perdelerin degil, giirliik, ses sahasi ve yonelim gibi diger miizikal

parametrelerin de olusumlara 6zgii kullanimlar1 ile bicimsel 6geler olarak islev gordiikleri

! Diger on bir eser Conrad Beck, Luciano Berio, Pierre Boulez, Benjamin Britten, Henri Dutilleux, Wolfgang
Fortner, Alberto Ginastera, Cristobal Halffter, Hans Werner Henze, Heinz Holliger ve Klaus Huber tarafindan
bestelenmistir. Cesitli yaymevleri tarafindan yaymlanan bu eserlerin bestecilerine ait el yazmalari, Universal
Edition tarafindan 12 Hommages a Paul Sacher basligi altinda toplu olarak da yaymlanmistir (bkz. Sacher, 1980).
Berio ve Henze’ninkiler hari¢ tiim eserler, 2 Mayis 1976 tarihinde Isvigre’nin Ziirih kentinde gerceklestirilen
konserde Mstislav Rostropovig tarafindan seslendirilmistir (Dunnagan, 2011, s. 2, 62).

2 Notalarin Almancadaki adlandirmalart igin bkz. Hempel, 2008. A, C ve E harfleri, Ingilizcede de ayn1 perdeleri
ifade etmektedir (bkz. Kostka & Payne, 2013, s. 1; Bernard & Saker, 2009, s. 3-4).

% On birinci yiizyilda yasamis italyan miizik teorisyeni Guido d’ Arezzo’nun sisteminden kaynaklanan ‘re’ sézciigii
(bkz. Bernard & Saker, 2009, s. 46), pek ¢ok dil ve sistemde ¢esitli amaglarla kullanilmaktadir (bkz. Berkowitz,
Fontrier & Kraft, 1997, s. 1). Burada sdz konusu sozciik, digerleri gibi belirli bir perdesel smifi (ingilizce: pitch
class) tanimlamak igin kullanilmistir.
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goriilecektir. Ayrica belirli ilkeler ¢ergevesinde organize edilen bigimsel parcalar ile boyle bir
organizasyon ilkesine sahip olmayanlar dengeli bir biitiin olugturmakta, bdylelikle serbestlik de

organizasyon gibi bigimsel bir 6ge olarak kullanilmaktadir.

Makalenin, bestecinin kompozisyonda kullandig1 olaganiistii netlikteki teknigini gézler dniine
sermesi ve bdylelikle analiz literatiiriine katki saglanmasiyla birlikte, projede yer alan diger

eserlerle yapilacak karsilagtirmali analizlere zemin hazirlanmasi da amaglanmaktadir.

2. BESTECI UZERINE

Alman miizikolog Ulrich Dibelius tarafindan “Polonyali avangartlarin en yashsi”* olarak
tanimlanan 25 Ocak 1913, Polonya dogumlu Witold Lutoslawski, Varsova Konservatuvari’nda
Rimski-Korsakov’un 6grencisi Miliszewski ile siirdiirdiigii kompozisyon 6greniminin yaninda
piyano ve keman egitimi de almis, Varsova Universitesi’nde matematik alanindaki dersleri de
takip etmistir. Baslangigta folklor 6gelerine genis anlamla yer veren besteci®, miizik dilininin
cercevesini adim adim genisleterek teknik ile fantezinin birbirini tamamladigi, disiplin ile
sorumlulugun dilinin esas 6zelligi oldugu bir miizikal anlatima ulagmistir (bkz. Dibelius, 1998,
s. 310). Ozellikle rastlamsal teknikleri geleneksel besteleme yaklagimlariyla sentezledigi

eserleriyle one ¢ikmaktadir.

Lutoslawski’nin miiziginde, ona biyiik bir sayginlik kazandiran 1954 tarihli Orkestra
Kongertosu’nun ardindan dikkate deger degisimler gozlemlenmektedir. 1950’lerin ilerleyen
yillarmda on iki ton teknigini kullanmaya baglamis, daha sonra bu teknigi terk etmekle birlikte
perdeleri kromatik kiimeleme yontemiyle ele almaya devam etmistir. 1960’larin baginda ise {ist
iiste gelen organize edilmemis ritmik katmanlarin olusturdugu dokusal efektlere agirlik verdigi
rastlamsal yontemlere yonelmistir (bkz. Morgan, 1991, s. 375). Bestecinin rastlamsal teknikleri
Jeux vénitiens (1961), Trois poémes d’Henri Michaux (1963), Yayli Dortlii (1964), Mi-Parti
(1976), Les espaces du sommeil (1976) ile uglinci (1983) ve dordinci (1992) senfonileri gibi

eserlerinde gorulebilir.

4 “der Senior der polnischen Avantgarde” (Dibelius, 1998, s. 310)

5 Lutoslawski’nin 1945 6ncesi eserlerinin ¢ogu kaybolmus oldugundan, kendisi ve bu eserleri taniyan diger kisiler
tarafindan “6l¢iilii modernizm” olarak nitelenen erken donem eserleri hakkinda birinci elden bilgi sahibi
olamamaktayiz (bkz. Vogt, 1982, s. 349).
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Besteciliginin yan1 sira 6zellikle kendi eserlerinin sefligiyle de uluslararas: alanda kabul géren
Lutoslawski, Polonya’nin en yiiksek nisan1 olan “Beyaz Kartal Nisan1” ile onurlandirildiktan

birkag hafta sonra, 7 Subat 1994 tarihinde hayata veda etmistir.

3. ‘SACHER VARYASYONU’NUN LUTOSLAWSKIi’NiN MUZIGINDEKI YERI

Lutoslawski’nin, Steven Stucky (1981) tarafindan olgunluk yillar1 olarak adlandirilan 1960-79
arasindaki donemde besteledigi Sacher Varyasyonu, sanatsal agidan bestecinin onde gelen
eserlerinden biri olmamakla birlikte, bestecinin yaklagimindaki bazi 6nemli karakteristik
ozellikleri son derece agik bir sekilde gostermesi nedeniyle ilgingtir. Bu karakteristik
ozelliklerden en gboze ¢arpani, hi¢ kuskusuz, bestecinin keskin kontrastlara dayanan bigimsel

acikliga verdigi dnemdir.

Lutoslawski, 6liimiinden bir yil dnce (1993 yilinda) gergeklestirdigi bir roportajinda, miizikal
anlamda ‘tutucu’ olarak nitelendirdigi (Varga, 1976, s. 4-5) hocasi Maliszewski’nin
Beethoven’mn piyano sonatlar1 lizerine kurdugu form derslerinin 6grencilik yillarindaki en
biiyiik kazanimi oldugunu belirtmekte ve bunlarin o anki miizikal {iretiminde bile belirli bir rol
oynadigini ifade etmektedir. Maliszewski’ye gore geleneksel bir bigimin analizi dort miizikal
‘karakter’ esas alinarak gergeklestirilmektedir ve bunlar, giris, anlati, gegis ve bitis
karakterleridir. Karakterler arasmdaki bu ayrim, kendini Beethoven’in sonatlarinda olagantistii
bir netlikte gostermektedir.® Bu karakterler bircok farkli sekilde elde edilebilmektedir. (Rust,
1995, s. 207-208.)

Perdesel organizasyon, bestecinin kontrast olusturma yolunda en titizlikle ele aldig1 yapisal
unsurlardan biridir.” Ancak perdelerin organize edilmesi, Lutoslawski icin dizisel (Ingilizce:
serial) bir organizasyon anlamina gelmemektedir. Bestecinin 50°1i yillarda gelistirdigi ve ilk
olarak Bartok’un anisina ithaf ettigi Funeral Music’te kendini belli eden saf araliksal (Ingilizce:
pure-intervallic) miizik dili zaman iginde gelisimini siirdiirerek, Lutoslawski’nin ileri
yaslarinda besteledigi eserlerinde de varligini korumaktadir (bkz. Rae, 1986, s. 548). Bu

baglamda bir araya getirilerek ‘organize’ edilen perdeler, birbirleri ile olusturduklar1 araliklara

® Lutoslawski: “In analyzing traditional musical forms like sonata form or rondo form, et cetera, he [Maliszewski]
established his term "character™ of music, [which] has nothing to do with extramusical [programmatic] elements.
Character was either introductory, narrative, transitory, or finishing — that's four characters. In the sonatas of
Beethoven it's so clear, as in a mirror, this division into characters.” (Rust, 1995, s. 208.)

" Lutoslawski, 1976°da Balint Andras Varga ile gergeklestirdigi bir roportajda, perdesel organizasyona yiikledigi
bu islevi su ciimlelerle ifade etmektedir: “What | have been working on especially in recent years is the
organization of pitch, with the aim of creating a variety of beautiful harmonies. Variety—that is, sharp contrasts.”
(Varga, 2013, s. 252.)
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gbre belirli tmsal karakterler yaratmaktadirlar.® Perdesel organizasyonda mikrotonlarin
kullanimi, Lutoslawski’nin perde malzemesine yaklasimindaki bir baska karakteristik unsur
olarak one ¢ikmaktadir. Bu noktada, Lutoslawski’nin yaratiminda bircok yonden yogun bir
etkisi olan Barték’un miiziginin (bkz. Petersen, 1982) net bir yansimasi goriilmektedir.
Bartok’un miiziginde goriilen diyatonik-kromatik diializm, Lutoslawski’nin miiziginde daha da
ileri giderek bestecinin miizigine ¢esitli sekillerde dahil ettigi mikrotonlara esas olusturmaktadir

(Petersen, 1982, s. 463).

Yukarida belirtilen dort miizikal karakter iginde ‘anlat1’ karakteri, Lutoslawski’ye gore icerigin
kesitin bigimsel islevinden daha 6nemli oldugu tek karakter tipidir. Lutoslawski bu durumu su
ciimlelerle ifade etmektedir: “Anlatim karakteri icerigin sergilenmesinden baska bir sey
degildir. Bigimsel olarak herhangi bir rol oynamaz, ¢iinkii bigimsel bir islev degil sadece
icerigin sergilenmesidir.”® (Rust, 1995, s. 208). Sacher Varyasyonu’ndaki Olusum I’in
sistematik bir gelisimin sergilenmesinden ibaret olan yapisi, Lutoslawski tarafindan tanimlanan
anlatim karakteri ile ortligmektedir. Sergilenebilecek karakteristik bir icerige sahip olmayan
Olusum II ise, Olusum I’in 6bekleri arasinda gecis islevi gormektedir. Analizde codetta olarak
tanimlanan eserin son satir1 ise bu terminolojiye gore ‘bitig’ karakterini temsil etmektedir.

Boylelikle ‘giris’ disindaki biitliin miizikal karakterler eserde temsil edilmistir.

Lutoslawski’nin on iki ton dizisine yaklagimi da {izerinde durulmasi gereken bir baska konudur.
Yirminci yiizyi1l miizigini, biri Ikinci Viyana Okulu (Schénberg, Berg, Webern) digeri
Debussy’den kaynaklanan iki ana akima aywran Lutoslawski, kendini bu ikinci akima ait
hissetmekte, eserlerinde on iki ton dizilerini kullanmasina karsin uyguladigi ydntemlerin
dodekafoni ile bir iliskisi olmadigin1 belirtmektedir (Gieraczynski, 1989, s. 6).1° Bartok’un
etkisi Lutoslawski’nin miiziginde bir noktada daha kendini gostermekte, tipki Bartok gibi
Lutoslawski de kromatik sistemdeki her bir tonun tamamen 6zgiirce kullanima sunuldugu bir

yaklasimi benimsemektedir (bkz. Petersen, 1982, s. 453).1 Sacher Varyasyonu’nun birbirini

8 Lutoslawski, 1976 yilinda besteledigi Mi-parti’nin perde organizasyonunu agiklarken sicaklik dereceleri ile
baglanti kurmaktadir: “The whole beginning of Mi-parti is based on 12-note chords which are rather
indeterminate. To me they are mild in character, as opposed to other chords which | consider ‘hot’, and others
again, ‘cold’ . . . the chord which I call “ice-cold’ consists of tritones and perfect 5ths; it is the absence of the 3rds
that produces this ‘ice-cold’ effect.” (Kaczynski, 1984, s. 86-88.)

® Lutoslawski: “The narrative character is just the exposition of the content — nothing more. It doesn't play any

role in the form because it is just exposing the content but not the formal function.”

10 TLutoslawski, on iki ton dizilerini kullanma egilimini “Every 20th-century composer is naturally interested in
the 12-tone-row.” climlesi ile ifade etmektedir (Gieraczynski, 1989, s. 6).

11 Lutoslawski’nin siklikla kullandig1, belirli araliklarin kullanimi ile karakterize edilmis on iki sesli akorlar da bu
yaklagimm bir Grintdr.
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on iki ton dizisine tamamlayan iki heksakorddan®? olusan perde malzemesi, her ne kadar on iki

ton miizigini animsatsa da, esas olarak bir kontrast unsuru olmaktan dteye gecmemektedir.

Sacher Varyasyonu ile Lutoslawski’nin Ikinci Senfoni (1967), Livre pour orchestre (1968), Les
espaces du sommeil (1975), Chain 1 (1983) ve Chain 1l (1986) gibi en 6nemli eserlerinden
bazilar1 arasindaki ilging bir ortak nokta da, ancak eserin sonuna dogru olduk¢a ge¢ ve asamali
olarak ulagilan doruk noktasidir. Belirtilen eserlerde doruk noktasina ulagilmasi eserin toplam
stiresinin onda sekizi ile dokuzu arasinda siirmektedir (Rae, 1986, s. 549). Sacher

Varyasyonu’nda bu siire toplam siirenin onda dokuzuna karsilik gelmektedir. 3

4. ESERIN YAPISAL ANALIiZi*

Eserin perde malzemesi ikiye ayrilmigtir: Sacher dizisinin alt1 perdesi ve kromatik dizide bu
alt1 perde diginda kalan diger alt1 perde (Nota 1'°).1® Perde malzemesinin boliinmiis olmasi tiim
esere yansimistir. Miizik yapisal olarak ikiye boliinmiis, ayn1 siirlar i¢inde varlik gosteren ve
gelisen iki farkli olusum ortaya ¢ikmustir.'” Bu olusumlardan her biri Nota 1°de gsterilen perde
malzemesinin sadece bir yarisini kullanirken diger yarisi ile higbir sekilde temas etmez. Bunun

yaninda her iki miizikal olusum da kendi malzemesini tamamen farkli sekillerde isler.

12 Ing. hexachord.

13 Thomas Demenga’nin kaydinda (Demenga & Demenga, 1995) eser 3 dakika 46 saniye siirmekte, doruk
noktasina ise 3. dakika civarinda ulasilmaktadir.

14 Analizde ve nota érneklerinde eserin Chester Music tarafindan yapilan baskist kullanilmistir (bkz. Lutoslawski,
1980).

15 Nota 1’in sag yarisinda yer alan Olusum II’nin perdeleri, notadaki ortaya ¢ikis siralarma gore yazilmistir. Bu
asamada perdelerin notadaki oktav konumlari dikkate alinmamuistir.

16 Kromatik dizinin bu kullanimi, Schénberg, Berg ve Webern’in miiziginde siklikla goriilen, yapisal olarak iki
heksakorddan olusan on iki ton dizilerini hatirlatmaktadir (bkz. Perle, 1991, s. 6-7, 70-73, 92, 98-100, 109, 130,
136-138, 140). Ancak bu orneklerin bazilarmin aksine Nota 1’deki dizinin, on iki ton dizisini olusturan
heksakordlarin (set teorisi terminolojisiyle) prime form’larinin ayni olmasi, yani bunlarm birbirlerinin birebir,
¢evrim ya da retrograd transpozisyonlar1 olmalar1 durumunu tanimlayan hexachordal combinatoriality (bkz. Cope,
1997, s. 64-68; Kostka, 1999, s. 210-212). kavramu ile bir iligkisi bulunmamaktadir. Bundan baska, 12 Hommages
a Paul Sacher eserlerinden bir digeri olan Henri Dutilleux’nin Trois Strophes sur le Nom de Sacher adl eserinin
birinci bolimunde yapisal olarak bilyiik 6neme sahip ‘skordatur akoru’ da ayni ikiye boliinmiis on iki ton dizisi
ile agiklanmaya ¢alistimaktadir (bkz. Usman, 2016a, s. 112; 2016¢, s. 54). Bu yaklasim, Dutilleux’nin s6z konusu
eserinin ilerleyen olcilerinde de kendini géstermektedir (bkz. Usman, 2016a, s. 114; 2016c¢, s. 55).

17 Lutoslawski nin kendisi bu olusumlar: threads olarak adlandirmaktadir (bkz. Skowron, 2007, s. 168).
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Nota 1: Eserin ikiye boliinmiis perde malzemesi.

Nota 2’de eserin notaninun ilk dort satir1 yer almaktir. Burada kutucuk igine alinarak belirtilmis
‘Olusum I’ ile bunlarin arasinda kalan ‘Olusum II’ye ait kesitler goriilebilmektedir. Sacher
dizisinin 6zgiin siralamasi ile tekrarlanmasimdan olusan, siirekli ff giirliigiindeki Olusum I’in
perdeleri, bir taraftan dizi perdelerini sembolize ederken diger taraftan eserin ithaf edildigi
kisiyi notanin i¢ine yazili olarak da yerlestiren ‘€S’, *‘A’, ‘C’, ‘H’, ‘E’ ve ‘Re’ ibareleri ile

belirtilmistir.

Nota 2: Eserin notasmin ilk dort satir1 (London: Chester Music, 1980).

Notanin Nota 2’de verilen kesiti, eserin baslica yapisal 6zelliklerini i¢inde barindirmaktadir.
Oncelikle Olusum I’in ‘Gbeklerindeki’ giderek artan perde sayisi dikkati cekecektir. Olusum
I’in eserin hemen baslangicinda yer alan ilk &begi, sadece tek bir perde (mi bemol)
icermekteyken, ikinci 6bek iki (la ve do), i¢uncl 6bek ise dort perdeden (si, mi, re ve mi bemol)

olusmaktadir.
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Obeklerin icerdikleri perde sayilarindaki bu artis, Tablo 1°de goriilen son derece basit ilkeye

dayanmaktadir. Ik 6begin perde sayis1 ‘1’ olarak saptanmustir. Sonraki dbeklerin her birinin

icerecegi perde sayisi, bir dnceki dbegin sira numarasi ile icerdigi perde sayisinin toplamu ile

belirlenmistir. Buna gore ikinci 6begin perde sayis1 ‘1+1° isleminin sonucu olan 2’, {iglincii

obegin perde sayisi da ‘2+2’ igleminin sonucu olan ‘4’ olacak ve bu, son d6bek olan dokuzuncu

obege kadar ayni sekilde devam edecektir.
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Tablo 1: Olusum I’in dbeklerinin igerdikleri perde sayilarindaki artigin yapilma yontemi.
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Tamamen sekizlik ve onaltilik nota degerlerinden olusan bu 6bekler, ritmik olarak da belirli bir
diizen igerisindedir. Bu uzun ve kisa degerler belirli bir gelisim ¢izgisini izlemektedir. Bu
gelisim ¢izgisi, asagidaki Nota 3’te ortaya konan, ancak Tablo 1’deki kadar kesin bir neden

sonug iliskisine dayanmayan, daha esnek bir sistem i¢erisinde diizenlenmistir.
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Nota 3: Olusum I’in 6beklerinin ritmik diizeni.

Belirli bir ritmik karakteristige sahip olmayan ilk iki 6bekten sonra, tiginct 6bekte “iki uzun
bir kisa’ ritmik kalibina ulagilir. Bu ve daha sonraki 6beklerin son notasi, sekizlik ya da onaltilik
olusu fark etmeksizin ritmik algilama i¢in sadece tek bir nem tasir: Bu nota kendinden 6nceki
notanin kisa bir deger oldugunun anlagilmasini saglar. DOrduncl 6bekte ‘iki uzun bir kisa’
ritmik kalib1 iki kere tekrarlanir. Besinci 6bekte “ii¢ uzun bir kisa’, altinci 6bekte de ‘dort uzun
bir kisa’ ritmik kalib1 kendilerinden 6nceki 6beklerin sonuna eklenerek uzama saglanir. Yedinci
Obekte bu uzama, altinc1 6begin oniine eklenen iki adet ‘iki uzun bir kisa’ ritmik kalib1 ile
gerceklestirilir. Sekizinci Obege kadar sona eklenen kaliplardaki sekizlik sayisinin bir
arttirilmasiyla (‘2+1°, “3+1” ve ‘4+1°) gerceklestirilen uzama, sekizinci Gbekte, yedincinin

sonuna ‘alt1 uzun bir kisa’ kalibinin eklenmesiyle ilk defa iki say1 arttirilarak saglanir.'® Ondeki

18 Bunun nedeninin, birer say1 arttirilarak yapilan degisimde oranlarin sayilar biiyiidiikge kiigiilmesi, dolayisiyla
degisimin fark edilmesinin giderek zorlasmasi oldugu diisiiniilmektedir. Ornek olarak, ‘2+1° ile ‘3+1” kaliplar1
arasindaki degisimin oran1 (3:2), ‘4+1’ ile ‘5+1” kaliplar1 arasindaki degisimin oranindan (5:4) daha biiyiik, bu
nedenle de algilanmasi daha kolaydir. Lutoslawski’nin ‘4+1’ kalibindan sonra uzamayu iki sayiya ¢ikartarak ‘6+1°
kalibin1 getirmesiyle gelisim isitsel olarak belirginlesmistir.
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iki adet ‘iki uzun bir kisa’ ritmik kalib1 (tekrar) geri aliman dokuzuncu 6bek uzamay ‘sekiz

uzun bir kisa’ kalib1 ile devam ettirerek, ii¢ adet ‘uzun-kisa’ ile sona erer.t®

Olusum I’in sahip oldugu bir bagka gelisim unsuru da, eserin basinda viyolonsel tarafindan
calinabilecek en kalin oktav bolgesinde yer alan Sacher dizisinin perdeleri, dizinin on sekizinci
(ve son)? sunumunda calgmm en tiz ses bdlgesine asamali olarak ulasirlar (Nota 4).%! Bu
asamali ilerleyis de son derece basit bir ilkeye dayanarak gerceklestirilmistir. Oncelikle dizinin
her sunumunda sadece tek bir perdenin oktav konumu degismekte, geri kalan bes perdenin
konumu sabit tutulmaktadir. Konumu degisen perde, her zaman dizinin s6z konusu sunumunun
en kalm perdesidir.?? Ornek olarak, dizinin ilk sunumunda en kalin ses olan do perdesi, dizinin
ikinci sunumunda bir oktav yukari aktarilmigtir. Bu aktarim ile birlikte dizinin en kalin perdesi
ikinci sunumda artik re perdesidir. Bu perde de dizinin ii¢iincii sunumunda bir oktav yukar1

atilmis ve bu uygulama dizinin on sekizinci sunumuna kadar devam ettirilmistir. 23

19 Benzer ritmik kahplar, 12 Hommages a Paul Sacher dizisinin bir diger eseri olan Pierre Boulez’in
Messagesquisse’inde de bulunmaktadir. Messagesquisse’deki ritmik kaliplar, S-A-C-H-E-R harflerinin mors
alfabesindeki kisa ve uzun sinyal kombinasyonlarinin ritmik degerler ile ifade edilmesi yoluyla olusmustur
(Bonnet, 1987, s. 174). Lutoslawski’de boyle bir iligki gdzlenmemektedir. Ayrica notanin son satirinda su ana
kadar deginmedigimiz son bir Sacher 6begi daha vardir. Bu, serbest ritimlerle yazilmis bir ‘codetta’ olup yapisal
bir olusum ortaya koymamaktadir. Bu codetta, Lutoslawski’nin deyisiyle “eglenceli” bir bitistir (“The piece ends
in a rather amusing way.”; Skowron, 2007, s. 168).

20 Notan1n son satirmni, eserin genel yapisindan bagimsiz serbest bir yazima sahip olmasi nedeniyle analizin disinda
birakildig1 bir kez daha belirtilir.

21 Dizinin, bu siirec igerisinde varilan en son oktav konumunun, ¢ikis dizisinin tam olarak ii¢ oktav yukariya
yapilan aktarimi olmasi yapisal olarak kuskusuz daha tatmin edici olurdu. Fakat bunun igin gerekli olan son
aktarim, yani dizinin (eserde olmayan) on dokuzuncu sunumunda si notasinin bir oktav yukariya aktarilmasi
gergeklesmemistir. Bunun nedeni biiyiik olasilikla, bestecinin viyolonsel i¢in tinisal karakterin kaybolacagi bir ses
bolgesine gegmek istemeyerek, agik telin iki oktav tistiindeki la perdesini sinir olarak kabul etmis olmasidir.

22 Tabloda parantez iginde ve kiigiik punto ile yazilmis nota, perdenin degisimden 6nceki konumunu, normal punto
ile yazilmis nota ise degisimden sonraki konumunu belirtir.

23 Perde malzemesinin sadece Sacher dizisinin tekrarindan olusmasi ve dizinin her sunumunda perdelerin oktav
konumlarinin degistirilmesi, bir bagka 12 Hommages & Paul Sacher eseri olan Heinz Holliger’in Chaconne’unun
birinci bdlmesini animsatmaktadir. Lutoslawski’nin aksine Holliger, perdelerin oktav konumlarmin
degistirilmesinde herhangi bir sistematik yaklagim sergilememektedir. (Usman, 2016a, s. 5-12.)
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Nota 4: Sacher dizisinin perdelerinin viyolonselin en kalin ses bolgesinden en tiz ses bolgesine dogru
sistematik ilerleyisi.

Dizinin on sekizinci sunumunda viyolonselin amaglanan en tiz ses bolgesine ulagildiktan sonra
Sacher dizisi gitgide kisaltilarak, daha kesin bir ifadeyle dizinin her bir tekrarinda sonundan bir
perde atilarak, ii¢ defa daha tekrarlanir. Arta kalan ilk iki notasmin da dort kere
tekrarlanmasinin ardindan, dizinin ilk ve eserin de agilis sesi olan mi bemol perdesi ile Olusum

| sonlandirilir.

Olusum I’in 6bekleri arasinda yer alan ve giirliigii pp ile f arasinda siklikla degisen Olusum
I’'nin perde malzemesi, daha 6nce de belirtildigi gibi, esas olarak kromatik dizide Sacher
dizisinin perdeleri diginda kalan diger alti perdeyi icermektedir. ‘Esas olarak’ ifadesinin
kullanilmasmin nedeni Olusum II’nin sadece s6z konusu alti perdeden ibaret olmamasi,
bunlarin ¢eyrek ton altindaki ve istiindeki sesleri de perde malzemesine dahil etmesidir.
Olusum I’de bulunmayan, bu nedenle de iki olusum arasindaki en biiylik kontrast 6gelerinden
olan mikrotonal perdelerin Olusum II’de yapisal bir rolii yoktur. Renk ve siisleme islevi ile

kullanilan bu perdeler, belirtilen nedenle yapisal analizin diginda birakilmastir.

Olusumlar arasindaki bir diger karsithk da perde malzemesinin organizasyonunda
g6zlemlenmektedir. Olusum I’in aksine Olusum II’de, perde malzemesi sistematik bir sekilde

organize edilmeyerek serbestce kullanilir. Nota 5°te Olusum II'nin Gbeklerinin icerdikleri
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perdeler, siislemeci mikrotonal dgeler disarida birakilmis olarak gosterilmektedir.?* Gerek
Obeklerin igerdikleri perde sayilarinda, gerek bu perdelerin dizilimlerinde herhangi bir

organizasyon ilkesi bulunamamuistir.?®
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Nota 5: Olusum II’nin perdelerinin dbeklere boliinmiis olarak gdsterimi.

24 Tablodaki = isareti son iki sesin tekrar edildigini belirtmektedir.

%5 Obeklerde tekrarlanan perdeler de bdylesi bir ilkenin algilanmasini zorlagtirmaktadir. Makalenin yazari
tarafindan, miizigin sundugu sonsuz segenekler karsisinda bestecinin yapitini olustururken tamamen 6zgiir oldugu
ve kullandig1 teknik ve ilkelerin kogul degil sonuca gétiiren araglar oldugu, bestecinin bu teknik ve ilkelere istedigi
yerlerde istedigi oranlarda yer verebilecegi gibi tamamen bunlardan bagimsiz bir {iretim siirecini de tercih
edebilecegi anlayisindan hareket edilmig; bunun sonucunda s6z konusu olusumun digaridan bakigla ortaya
¢ikarilamayacak kadar i¢ ice gecmis, kompleks ilkelere dayanabilecegi gibi tamamen kigisel tercihlerce
belirlenmis olabilecegi kabul edilmistir. Bu yiizden analizde, dayandig: ilkelerin kesin olarak ortaya konulamadigi
yapilarin agik bir sekilde belirtilmesi, bunlar iizerine yapilacak spekiilasyonlarda olgiilii olunmasi uygun
goriilmiistir. Ancak, analizin sonunda yer alan Tablo 2’de de gorilecegi gibi, 1. ve II. Olusum bir¢ok yonden
birbirine zit bir yapiya sahip olmakta, bu nedenle II. Olusum’un belirli bir organizasyon ilkesine sahip olmadig1
diistiniilen yapist, I. Olusum’un son derece mekanik bir sisteme dayanan yapisina tezat olusturarak eserin genel
kurgusunda yerini almaktadir.
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Olusum II’nin perde malzemesinin belirli sisteme oturtulabilen tek organizasyonu sonuncu
Obekte goriiliir. Bu 6begin perdelerinin, tipki Sacher dizisinin Olusum I’deki sunumunda
oldugu gibi (bkz. Nota 4), viyolonsel tarafindan calinabilecek en kalin oktav konumlarinda

oldugu goriilmektedir.

Olusum IT’nin belirtilmesi gereken bir diger 6zelligi de, sonuncu dbek diginda biitiin 6beklerin
(srralamasi degisebilen) si bemol ve re bemol perdeleri ile sona ermeleridir. Buna ek olarak s6z
konusu perdeler, ikinci, ti¢lincii, dordiincti, altinct ve sekizinci 6beklerin sonunda 1srarla tekrar
edilerek vurgulanmaktadir. Biitiin bunlar, bu iki perdeye yapisal bir 6nem atfedildigini
diistindiirmektedir. Si bemol ve re bemol perdelerinin, Sacher dizisinin perdelerinin birbirlerine
en yakin sekilde siralanmasiyla ortaya ¢ikacak dizinin kromatik bir dizi olmasi igin eksik kalan
tek perdeler olusu (Nota 6), bu perdelerin yapisal olarak 6ne ¢ikartilmalarma olasi bir agiklama
olarak gorulmektedir. Lutoslawski gibi bir¢ok eserinde salkim akorlar ve belirlenmis kromatik

alanlar ile caligmis olan bir bestecinin boyle bir yaklasim sergilemesi sasirtic1 olmayacaktir.?

Nota 6: Si bemol ve re bemol perdeleri ile Sacher dizisi arasmdaki iligki.

Olusum I’in kalin ses bdlgesinden tiz ses bolgesine dogru ilerleyisine karsilik, Olusum II de tiz
ses bolgesinden baslayarak kalin ses bolgesine dogru ilerler. Ancak, Nota 5°te da
gbzlemlenebilecek bu ilerleyisin gergeklestirilmesinde Olusum [I’deki gibi sistematik bir
yaklagim sergilenmemektedir. Birincisi kalin, ikincisi tiz bir ses bolgesinden baglayan ve zit
yonlere dogru hareket eden bu iki olusum, eserin genel formunda tinisal olarak ‘X’ harfine
benzeyen capraz bir sekil ¢izer (Sekil 1). Olusumlarin ses bdlgeleri, her iki olusumun da altinc1

Obeklerinde (notanin ikinci sayfasinin ilk satirlari) ayni ses bolgesinden gecerken kesisirler.

% Benzer bir yaklasim, Arnold Schonberg’in Serenade (op. 24) baslikli eserinin dérdiincii bolimiinde de
goriilmektedir. On iki ton teknigiyle yazilmis olan boliimiin ilk iki 6l¢iisiinde kromatik dizinin on perdesi mandolin
ve gitar tarafindan seslendirilirken, eksik birakilan iki perde 6nce keman, ardindan bas klarnet tarafindan ¢alinir.
Boylelikle tinisal olarak farklilik gosteren ¢algilarin kullanimi ile 6ne ¢ikarilmis melodi ve eslik gorevleri perdesel
olarak da desteklenmektedir. (Bkz. Vogt, 1982, s. 110.)
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Olusum Il

Olusum |
(SACHER)

Sekil 1: Eserin genel formunda birbirlerini “X” seklinde kesen olusumlar.

Eserin iki olusumu arasindaki farkliliklar Tablo 2’de toplu halde verilmistir.

Olusum | Olusum Il
Perde malzemesi . Sacher dizis.i _ Kromatlik dizide S.ac.tler dizisinin
(mi bemol, la, do, si, mi, re) perdeleri disindaki diger alti perde
Yonelim Pesten tize dogru Tizden pese dogru
Obeklerin icerdikleri perde sayisi Diizenli olarak artan Duzensiz olarak artan/azalan
Perdelerin dizilimi Duzenli Genel bir dizilim prensibi yok
Ses sahasi Tampere Mikrotonal
Giirluk ff degisken ve pp- f arasi

Tablo 2: Eserin iki olusumu arasidaki farkliliklar.

Eser, yaklasik olarak bu iki olusumun kesistigi ses bolgesindeki codetta karakterinde kisa bir
eklenti ile sona ermektedir.

5. SONUC

Lutoslawski bu kisa eserinde farkli miizikal yapilar i¢ ice gecirmis ve her birini ayr1 bir
geligimsel siire¢ igine sokmustur. Siirekli olarak mikrotonal 6geler, siklikla degisen giirliik

diizeyleri, aniden ortaya ¢ikan ff gurlikte vurgulanan notalar ve glissando’lar arasinda gidip
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gelen eser, icerigindeki biitiin bu ¢esitlilige ragmen biitiinliigiinii kaybetmemekte, olaganiistii
berraklikta bir bicimsel yap1 ortaya koymaktadir. S6z konusu biitiinliiglin saglanmasinda en
biiyiik rol, hi¢ kuskusuz, gelisimi son derece tutarli organizasyon ilkelerine siki sikiya bagl
kalinarak gerceklestirilmis Olusum I’in Obeklerinin, saglam siitunlar gibi yapiyr istiinde
tasimasidir. Bu giiclii yap1 ¢ok ¢esitli miizikal unsurlarin bir arada varlik gosterebilmesini

mumkiin kilmaktadir.

Olusum II, her yonden Olusum I’e kontrast olusturmakta, adeta onun olusturdugu miizikal
fotografin ‘negatifini’ ortaya koymaktadir. Ikiye béliinmiis perde malzemesinden baslayarak;
olusumlarin yonelimi, icerdikleri perde sayilari ile bunlarin dizilimlerinin belirlenmesi,
kullandiklar1 ses sahalar1 ve giirliik diizeyleri birbirlerine tamamen karsit yapilar
sergilemektedir. Birbirine kontrast olusturan Ogelerin dur duraksiz arka arkaya gelmesi
sayesinde eser, mekanik gelisimini durmaksizin siirdiiriirken canliligini da higbir zaman

kaybetmemektedir.

Biitiin bunlarin yaninda, eserde isitsel olarak 6n planda olan Sacher dizisi, yapisal baglamda
etkin bir rol oynamamaktadir. Oyle ki tiim eser siiresince dizi, orijinal siralamasiyla ve hicbir
sekilde aktarilmaksizin tekrarlanmaktadir. Dizinin baglantili oldugu iki gelisim araci, yani
Sacher dizisinin perdelerinden olusan obeklerin gittikge biiylimeleri ve bu 6beklerin eserin
basindan baslayarak sonuna kadar gittikge tizlesen yonelimleri, dizi iizerinde uygulanan
islemler olarak kabul edilmemelidir. Bunlar dizi iizerinde, perdelerinin oktav aktarimlar1 harig
herhangi bir degisiklife yol agmamakta, elde edilen sonu¢ da dizi tarafindan
belirlenmemektedir. Bir bagka deyisle, gelisim Sacher dizisi tarafindan degil, her tiirlii perde
malzemesi Uzerinde uygulanabilecek daha genel teknikler ile saglanmaktadir. Sacher dizisi bu
tekniklerin arac1 olmaktan dteye gegmemektedir.?” Buna karsin, perdesel gelisimin bu sekilde
smirlandirilmast ile diger bigimsel parametreler 6ne ¢ikmakta ve belirginlik kazanmaktadur. Tki
olusumun birbirlerine zit yonelimleri, dbeklerin igerdikleri perde sayilarindaki degisimler ile
olusumlarin tekilliginin belirgin bir bi¢cimde algilanmalar1 ancak perdesel gelisimin

sinirlandirilmasi ile miimkiin olmustur.

2112 Hommages a Paul Sacher eserleri i¢inde Lutoslawski’nin Sacher Varyasyonu ile bu yonden karsilagtiriimast
en ilging sonuglart verecek eserlerden biri Heinz Holliger’in Chaconne’udur. Holliger, ‘tiiretim’ esash
yaklasimiyla Lutoslawski’ye taban tabana zit bir tutum sergilemekte, (ilk bélme disinda) tiim eserin perde
malzemesini Sacher dizisinden turetmektedir (bkz. Usman, 201643, s. 5-32; 2016b). Eser, varligin1 biiyiik oranda
bu tliretimin sonucu olan ses diinyasina dayandirmaktadir. Sacher dizisindeki tek bir perdenin degistirilmesi ile
eserin birincil dayanagi olan ses diinyasinin tamamen degisecek olmasi, Sacher dizisinin eserin yapisiyla ne denli
i¢c ice gecmis oldugunun gostergesidir. Lutoslawski’nin eseri ise (Holliger’inkinin aksine) esas olarak perde
malzemesinden bagimsiz gelisim mekanizmalari {izerine dayanmaktadir.
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Biitiin bunlarin yani sira eser, Lutoslawski’nin bir¢ok 6nemli eserinde goriilen baz1 karakteristik
ozellikleri i¢inde barmdirmakta, 6zellikle bestecinin miizikal karakterler arasindaki net ayrima

ve keskin kontrastlara verdigi onemi acik bir sekilde gozler Oniine sermektedir.
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