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Memet Baydur, 20. yiizyil Tiirk tiyatrosuna sundugu eserlerle yasadigi donemin en Uretken oyun yazarlarindan biridir.
Eserlerini verdigi siirecte dinyanin farkl iilkelerinde gegen yasami boyunca Tiirkiye gundeminin sicak olaylarim takip etmest,
oyunlarimin kKonu seciminde ve karakterlerinin insasinda belirleyici olmustur. Baydur, oyunlarinda ele aldig: konularla slke
gergeklerini bireylerin yasamlarina yansimalar iizerinden irdelerken evrensel olam da yakalama kaygisindadir. Oyunlarmin
dramaturgi stratejisine bakildiginda zaman, mekan, eylem (durumlara stkismis eylem) si¢geninde tasarimlar yaptigina tanmk
oluruz. Baydur, oyun kisilerini bu Gcgende var ederken -oynatirken- kendine de yazar olarak oyun oynama alam birakir. Bu
¢aliymada insanoglunun en temel psikolojik dzrtilerinden biri olan oyun oynama dartsiszinin Memet Baydur’ un sanatg: olarak
motivasyonunda oynadigi rol; yazarin eserlerinde yasam-oyun iligkisinin nasil yer aldigi; dramaturgisindeki “oyun icinde
oyun” stratejisi, yazarin hayati da goz oniinde bulundurularak incelenmistir. Inceleme sonucunda Memet Baydur’un oyunlarin
yazarken, kendisinin hem oyun kurgulayicisi hem de tasarladigi karakterler baglaminda oyuncusu oldugu bir dretim sireci
yasadigi kanaatine varimuistir.

Anahtar Sezciikler: Memet Baydur, tiyatro, dramaturgi, oyun, oyun dirtlist, yasam-oyun iliskisi, oyun i¢inde oyun.

MEMET BAYDUR’S DRAMATURGY: FROM LIFE-PLAY
RELATIONSHIP TO STRATEGY OF “THE PLAY WITHIN THE

PLAY™
ABSTRACT

Memet Baydur was one of the most productive playwrights of the 20th century Turkish Theater. Not only living in many different
countries for several years, but also closely following the societal and historical changes in Turkey would be the key points of
his choice of the themes and also his character building approach for his plays. In his plays Baydur had goals on reaching the
universal level of understanding the reality while he analyzed his own country’s reality based on the reflections on the lives of
individuals. In terms of writing technique, Baydur has three important common essentials: situation, time and place that he
took into consideration. In his plays, while Baydur developed his characters based on those three essentials, he created a play
area in the play for himself as the writer. In this study, how the role of playing, which is considered as one of the basic human
instincts, impacted Memet Baydur as a playwright as well as how it is placed in the life-play relationship and his ““the play
within the play” strategy in Memet Baydur’s plays was critically analyzed. As a result of the study, it was revealed that
throughout the writing process Memet Baydur had experienced both being the writer of the play and empathetically in the
place of the characters that he created for the play.

Keywords:Memet Baydur, theater, dramaturgy, play, instinct of playing, life-play relationship, the play within the play.

“Bu makale, Subat 2014°te Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisti Tiyatro Programinda tamamlanan, “Memet
Baydur Tiyatrosunda Yasam — Oyun iliskisinin irdelenmesi ve Bir Eserinde Reji Uygulamas1” baslikli Yiiksek Lisans Sanat
Calismasi Raporunun yazarin oyunlarindaki genel dramaturgiyi degerlendiren 2. Bolimuinden hareketle olusturulmustur.

““Hacetepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tiyatro Anasanat Dali
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““Dog. Dr., Hacetepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar Tiyatro Anasanat Dali
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GIRiS

“Oyun’un, insanlik tarihi boyunca ve giliniimiizde, insanin gelisim siirecinin ayrilmaz bir
parcasi olmasi yiizlerce arastirmaya konu olmustur. Bu arastirmalar insanimn tarih boyunca
“oyun” sayesinde mi gelistigine yoksa gelistigi icin mi “oyun” oynadigi sorusu iizerine
yogunlasmustir. Oznel bir saptamayla, insanin diinyada 6lecegini bilerek yasayan tek canli tiirii
olmasi, onun “oyun” olgusunu hayat1 daha katlanilir kilmak i¢in mi gelistirdigi sorusunu da
akillara getiriyor. Bir Tiirk oyun yazar1 olarak tiyatro incelemecilerince eserlerindeki
“oyunsuluk” iizerinde sik¢a durulan Memet Baydur (09 Agustos 1951- 25 Kasim 2001)

tiyatrosunda yasam-oyun iliskisinin irdelenmesi fikrinin bu sorudan dogdugu soylenebilir.

Gergekten de oyunlarinin kanonik okunusunda karsilastigimiz “oyunsuluk” kavrami, yazarin
oyun yazma motivasyonundan baslayarak, mekan kurgusundan oyun kisilerinin tasarimlarina,
onlar1 kusatan durumlara, kisiler arasi iliskilere kadar “oynayan insan” merkezli bir dramaturgi
plani izlemektedir. Yazar aydin hassasiyetiyle iilke sorunlarna egildigi ve evrensel boyutlarda
cikarimlar yaptig1 oyunlarinda, modern insanin kendine yabancilagsmasmi ve karsilastigi
sorunlar karsisinda eylemsiz kaligini, kendini oyalamak i¢in sanki adi konmamis oyunlar
oynayan, bir baska deyisle kendini eyleyen/oyalayan insanlar Uzerinden gosterir. Yazar,
2001’de hayata veda edinceye kadar biiyiik boliimii yurt disinda gecen hayatinda, disaridan
daha nesnel bir bakis acisiyla gozlemleyebildigi, ancak siradigi bir empati gucuyle de
icsellestirdigi lilke gergekliginin egretilemesi olan yirmi alt1 oyununda (ii¢ii kisa oyun), kendisi
bliyuk resmi tamamlayamadigini sdylese de hatir1 sayilir bir Tiirkiye mozaigi sunmayi

basarmustur.

Memet Baydur iilkede yasanan 6nemli tarihsel donemegleri irdelerken hem onlarla saglam bir
0zdesim kurup hem de olaylara ayni 6lgiide bir nesnellikle disaridan baktigi eserlerinde, gergek
olani oyunsu (tiyatral) olanla i¢ ige Ordiigli bir dramaturgi perspektifi yakalar. Gergekei ve
oyunsu diizlemin diizenlenisi, uzam-zaman-eylem kurgusunda, oyun kisilerinin tasariminda,
diyalog diizeninde, dilin kullaniminda yazarimn ¢arpici segimleriyle bigimlenir. Dildeki ironik ve
sakac1 yaklasim, oyunsuluk, yazarm tarihsel gergeklikle ilgili nihilizmini torpileyen,
yumusatan nitelikler olarak belirir; ayn1 zamanda Memet Baydur dramaturgisinin 6zgiin, ayirt

edici 6zelliklerini ortaya koyar.
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MEMET BAYDUR DRAMATURGISI: YASAM - OYUN ILiSKIiSi

Sevda Sener tiyatroda yasam-oyun iligkisini ele alirken zaman i¢inde tiyatroda gergege
benzerligin giderek daha agir basmasiyla, sahnede oynanan oyunun ger¢cekmis gibi
algilanmasmi saglayacak yontemlerin gelistirilmesiyle oyun duygusunun geri itildigini ifade
eder (Sener, 2010:67). Bu diisiinceyi Mehmet Baydur’un dramaturgisindeki tiyatrosal egilimle
ilgili 6rnekleyen Aysegiil Yiiksel ise 1981 yilinda tiyatro diinyasina eserler kazandirmaya
baglayan Memet Baydur’un “oyunularinin her birinden “oyunsuluk” tastigmi” degerlendirir.
“Baydur, gercgekci bir sahne soylemi kotarmaktansa, sahneye 6zgi bir gerceklik yakalama
pesindedir. Bir bagka deyisle, ortada bir oyun vardir. Bu oyun sahne {istiinde ger¢ek olur, gercek
dinyada degil.” (Yuksel, 2002:25). Baydur da ¢cogu ¢agdas meslektasi gibi gergekle yiizlesme
islemini bagka bir bicimde yapmaktadir, artik Antik Yunan Tragedyalarinda oldugu gibi yiiksek
ahlaki degerler ugruna miicadele eden insanlari ya da On Dokuzuncu Yiizyil gercekci
tiyatrosundaki kimligini savunmak zorunda kalan kentsoylu insanlar1 goremeyiz. Ciinkii
endiistrilesmeyle beraber yasama kosullar1 degismis ve ¢ag kendi deger yargilarini
dayatmaktadir. Dram malzemesi bu degisimle beraber kirilganlasan insanlarm i¢ diinyalarinda

tiretilmeye baslanmistir (Sener, 2010:67-68).

Baydur’un oyunlarinda yasam — oyun iligkisini irdelerken, oyun oynamanin insanoglunun temel
icglidiilerinden biri oldugu gergekligi 1s181inda, oyun kavramina dair genis bir perspektif sunan
Johan Huizinga’nin Homo Ludens’inde (oyun oynayan insan); “Oyun, dzgiirce razi olunan,
tamamen emredici kurallara uygun olarak belirli zaman ve mekan smirlart iginde
gerceklestirilen, bizatihi bir amaca sahip olan, bir gerilim ve seving duygusu ile “aligilmig
hayat”tan “baska tiirlii olmak” bilincinin eslik ettigi, iradi bir eylem veya faaliyettir.” (Huizinga,
2006:50) tanimiyla karsilasiriz. Memet Baydur dramaturgisini incemeye bagladigimiz
calismanin bu boliimiinde, onun oyunlarindaki “oyunsuluk™un kaynagina inerken, oyunu

bizatihi oyuncunun tarzina uygun olarak, asil anlami i¢inde anlamaya ¢alisabiliriz (Huizinga,

2006:20).

Huizinga’nim kitabinda bahsettigi oyun kavramini ve islevini tanimlamaya yonelik incelemesi
kendinden sonra gelen birgok aragtirmaciya kilavuzluk etmis ve ilham kaynagi olmustur. Metin
And, Huzinga’nin “Homo Ludens”inden (oyun oynayan insan) bahsederken, “Pek ¢ok insanin

yasaminda doniim noktas1 olan kitaplarm bulundugunu, kendi 6zyasam ¢izgimde de iki kitabin
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onemli yeri oldugunu belirtmek isterim. Bunlardan birincisi Homo Ludens’tir.” der (And, 2003:
20).

Huizinga’nm 151k tuttugu bir bagka arastirmact Elif Kanca “oyunun antropolojisi” ni inceledigi
kitabinda, oyun kavramindan, “i¢giidiisel bir davranis olarak hayvan diinyasindan, kiiltiirel bir
etkinlik olarak g¢ocuk ve yetiskin diinyasina kadar genis bir alanda gesitlilik gdsteren bir
etkinliktir.” (Kanca, 2011:11) diye bahseder. Oyun dedigimiz zaman aklimiza ilk basta gocuk
oyunlar1 gelse de, gelisim siire¢lerinin faydali bir etkinligi olmanin yani sira oyun, cesitli
farkliliklarla, insan1 hayat1 boyunca yasadig: kiiltiirlin bir pargasi kilarak insan hayatindaki
yerini korumaktadir.
Insan uygarhgimin, oyun olarak, oyunun icinde ortaya iktigi ve gelistigi seklindeki kanaatim

gok eskilerden baslayarak, yavas yavas giliclendi
(Huizinga, 2006:14).

Huizinga’ya gore norm olan her seyin baslangicinda oyun vardir. Oyun ve yasam iligkisinde
oyun, kiiltliriin i¢inde, bizzat kiiltiirden Once var olan, kiiltiire eslik eden ve bu kiiltiire
baslangicindan giiniimiize kadar i¢rek olan bir olgudur; kiiltiiriin ilk asamalarindan itibaren bir
oyunun ¢izgilerini tasidigin1 ve oyun bi¢imleri altinda ve oyun ortaminda gelistigini anlatmak

ister.
Huizinga oyunun tanimii su sekilde yapar:

Demek ki oyunu bicim agisindan, kisaca 6zgiir, ‘kurmaca’ ve olagan hayatin disinda yer
aldigi hissedilen, ama yine de oyuncuyu tamamen oziimleme yetenegine sahip bir eylem
olarak tammlamak miimkiindiir. Oyun her tirlii maddi ¢ikar ve yarardan arinmis bir
eylemdir; bu eylem ozellikle simrandirilmis bir zaman ve mekanda tamanlanmakta, belirli
kurallara uygun olarak, diizen icinde cereyan etmekte ve alisilmis diinyaya yabanct
olduklarin kilik degistirerek vurgulayan grup iligkilerin dogurmaktadir

(Huizinga, 2006:31).

Huizinga’ nin oyun teorisini kurgusal bir sanat olan dram ya da tiyatro ile iliskisini Sevda Sener
sOyle aciklar:

Huizinga hayvanlarin ve insanlarin oyun i¢giidiisiinii inceleyerek, oyunun insani yasama

sertivenine hazirlayan kurgusal bir diizenleme oldugu saptamasini yapar. Spor oyunlari, akil

oyunlari, kumar oyunlar: gibi oyunlari ammsadigimizda bu oyunlarin insamn fiziksel ve

diigtinsel giiciiniiniin, beceri élgiistiniin denek tasi oldugunu goriiriiz. Bu baglamda, tiyatro

icinde hayati tamma ve anlamlandirma oyundur diyebiliriz
(Sener, 2010:11).

Tiyatroda sahnede gordiiglimiiz oyun/temsil ister yazili bir metne bagli kalsin ister bir kanavaya
ya da bir diislinceden, kavramdan yola ¢ikarak gergeklestirilsin dogasi geregi kurmacadir. Bu

baglamda kendiliginden kurmaca olan metin ancak sahne Ustiinde oyuncular tarafindan temsil
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edildiginde, oynandiginda m1 oyun niteligi kazanir? Yazarin metni yazarken gerceklestirdigi

etkinlik oyun oynama eylemi, yazim siireci ise bir oyun kurma/kurgulama siireci degil midir?

Sener’in yukaridaki ifadesinin 151¢inda oyun yazari (kanava, diisiince, kavram tasarimcisi)
tiyatro etkinligi siirecinde hayati ilk taniyan, anlamlandiran kisidir. Buna baglh olarak ilk
kurmacay1 tasarlayan, yazma etkinligi ile somutlagtiran kisidir. Bir oyunun kurgulanmasi
(tasarim1) ve yazimi, kendi kendine yazar/sanat¢inin oyun oynama giidiisiinii tatmin ettigi
stiregtir. Dramatik metinde oyunun konu sec¢imi, dykiileme, aksiyonu olusturan asal ¢atigma
noktasinin bulunmasi, bu ¢atigmadan ortaya ¢ikan bir baslangici, gelisimi ve sonucu olan
eylemin (aksiyon, hareket) zaman ve mekan boyutunda kurgusal bigimlenisi, karakterlerin,
mekanin tasarimi vb. yazarin sectigi yazim stratejisi ¢cer¢evesinde diislinsel ve imgesel araglar
kullanarak oynadig1 bir oyundur. O halde bir tiyatro etkinliginde dramatik metnin tasarimi ve
yazimi yazar agisindan oyun oynama eyleminin ilk evresi; bu metnin belirli bir yorumla
sahnelenmesi, yOnetmen, oyuncular ve tiyatronun diger Ogelerinin tasarimcilarmin
gerceklestirdigi siire¢ (dekor, kostiim, 151k, efekt, miizik, dans ve/veya hareket koreografisi)

oynama eyleminin ikinci evresi sayilabilir.

Memet Baydur’un ait oldugu toplum ve birey ger¢ekligini lilke disindan yazan, esinin aktif dis
gorevleri nedeniyle zamanmin ¢ogunu farkli lilkelerde, yazarak evde gegiren bir yazar olarak,
yazma etkinliginde hem entelektiiel bir varolus hem de oyun oynama keyfi aradig1 sdylenebilir.
Yazarin bu psikolojik motivasyonuna Sigmond Freud’un, sanatin ¢ocuklukta oyundan alinan

hazzin eriskinlikte yeniden yasama arzusundan kaynaklandigi seklindeki savi 151k tutabilir:

Sanat¢i da oyun oynayan bir ¢ocuk gibi davramir; o da kendi kendine bir hayal diinyast
yaratarak bu diinyay pek ciddiye alir(...)Artik biiyiimiis ¢ocuk, ¢cocuklugundaki oyunlar: bir
vakit ne denli ciddiye alarak oynadigint ammsar ve eriskin yasammin sézde ciddi ugraslarin
bir vakitki oyunlarina es tutar, dolayisiyla yasammn enikonu agir baskisum silkip atar
tizerinden ve mizah denen nesnenin sagladigi o derin haz kaynaginia agilan kapiyt ele gegirir.
Demek oluyor ki, eriskinlige ayak atan kimse oyun oynamayr bwakir, oyunun sagladig
hazdan goriiniirde el ¢eker. Ama insan ruhunu taniyanlar bilir ki bir zaman tadilmis bir
hazdan el ¢ekmek kadar gii¢ sey yoktur (Freud, 2016:105).

Bu boliimiin bagindaki, Sener’in tiyatroda gercege benzerlik ilkesinin uygulanisiyla oyun
duygusundan uzaklasilmasi; Yiksel’in Baydur tiyatrosunun oyunsu o6zelligi konusundaki
saptamalarmi onemli ipuclar1 olarak degerlendirirsek; gergekten de yazarin/sanat¢inin hemen
hemen biitlin oyunlarinda, bir oyuna doniistiirdiigii oyun yazma eylemiyle gercege benzerlik
ilkesini astigmni, kurgulamalarinda absurd (sagma) tiyatrosunun Onemli araglarindan olan
oyunsu (tiyatral) olani dikkat ¢ekecek olglide One ¢ikardigmni, bu yazim bigimiyle 6zgin bir

dramaturgi, tarz yarattigini sdyleyebiliriz.
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Baydur’un oyunlarma genel olarak baktigimizda kurgulamada kendiligindenlik (spontanite;
cagrisgimsallik; biling akis;; simdi ve burada gergeklesen) oOzelligi belirgin olarak
hissedilmektedir. Yazimm bi¢imindeki bu 6zellik, oyun yazimmin Onceden planlanmas,
entelektiiel ¢aba sarf edilen bir tasarim siireci sonunda degil, oyun oynama diirtiisii ve
motivasyonu ile gerceklestigini, kendisinin de belirttigi gibi, herhangi bir yerde taniklik ettigi
bir anin, durumun, bir dergi ya da gazete haberinin uyandirdig: etkinin yazarda oyun yazma

(oynama) istemini harekete gecirdigi izlenimi birakmaktadir.

Mesela Viadimir Komarov'u yazmaya Ana Britannica’'min eklerinden 1967 Yilligi'm
karistirtken gordiigiim subay sapkali “Kozmonot Viladimir Komarov uzay gemisiyle yanarak
yitti” etkisiyle baslanmistim. Oyunda, gercgek bilgi disindaki her sey hayal iiriiniidiir. Ugakla
Paris’e giderken gazetede Hillarile Tensing’in resmini gormiistiim. Himalaya maketinin
iistiinde ¢iktiklart noktayr gosteriyorlardr. Gazete haberini okuyorsunuz, ‘Sir Hillary’ ve
‘Hamal Tensing’ bahsediyor. Bunun duzeltilmesi gereken bir sey oldugunu diigiindim ve 6yle
yazmaya bagladim (Baydur, 2002:115-129).

Ote yandan oyunlarinda gercek¢i oyunlarin aksine, eylemin ¢ok temel, keskin bir ¢atismadan,
yani karakterlerin iradi kararlarindan ya da c¢evrenin, gergekligin karakter iizerindeki
baskisindan dogmamasi; hayatin akiginda kendiliginden ortaya ¢ikan —genellikle bir tesaduf ya
da umulmadik bir olay - bir etkenden dogan eylemin, —eylemin turevi olan- zamanin akigini
yavaglatmasi; Sener’in deyisiyle “zamanin askiya almig1”, eylemi ve/veya eylemsizligi
durumlara sikistiran bir yazim 6zelligi olarak karsimiza ¢ikar. Oyunlarda bir durum icinde ya
da gecilen bir baska durumda askiya alinmis bir zaman diliminde, karakterlerin simdiki zaman
hallerini yansitan konugsmalarinin sik sik boliindiigii izlenir. Genelde gegmisin konusuldugu,
Oykiilerin diislerin anlatildig1 bu zaman araliklarinda oyun kisileri igki icerek, tartigarak, kavga
ederek, sakalar, s6z oyunlar1 yaparak, oyun oynayarak aksak ritimde ilerleyen bir eylem
kurgusu yaratirlar. Yazarin oyunlarindaki eylem kurgusunun ¢ok agili igerigini Yiiksel soyle

anlatir;

Baydur’ca bakis agisimn vazgegilmez eksenleri vardir. Yemekten sohbet etmeye, eglenceden
sanata, kisacast yasama malzeme olan her seye ince bir begeniyle yaklasma; yoz kiiltiire,
bagnaz diisiinceye, duyguda, alil yiiriitmede ve davramista hazir regetelere, her tiirlii
kisitlamaya, her tirlii hoyrathiga, en genel anlamda ‘duyarsiz’ yaklasimlara baskaldirm
(Yiksel, 2013:213).

Baydur oyunlarinda gercege benzerlik ilkesinin oyunsu olanla asilmasinda simgesel dil hem
diyalog diizeninde hem de sahne plastiginde, sahne esyasinda 6nemli bir soyutlama araci olarak
karsimiza ¢ikar. Bu segimler yazarin hareket ettigi, aktarmaya calistigi toplum ve birey
gercekligini ifade bi¢imini, somut yasam gerceginden hareket eden, yasamdaki gibi nesnel bir

konugma dili kullanan, bir mesaji olan gergekgi tiyatrodan ayirir. Yagsamin 6ziimsenmis gercegi,
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yazarin sagma tiyatrosuna benzeyen bir o kadar kendine 6zgii soyutlama araglariyla ve anlamin
kesintisiz tiretimini engelleyen 6z bi¢im karsitlig1 icinde act duygusu veren ironi yoluyla ifade
edilir.

(1s1k. Sahne bostur. Bir adam, elli yaslarinda, neredeyse kendi boyunda bir yumurta tastyarak

sagdan girer. Elinde yumurtayla sahnenin ortasinda durur. Bir an. Yumurtay koyacak bir

yer arar, bulamaz. Seyirciye bakar. Diisiiniir. Yumurtay: yan yaturip yere koyar. Bakar.

Sagdan ¢ikar. Soldan bir kadin girer, elinde iskemleyle. Miizik. Kadin iskemleyi yumurtanin

yakininda bir yere koyar. Bakar. Diizeltir. Oturur. Sagdan Adam girer. Elinde yumurtayr dik

olarak oturtabilecegi, demir bir yumurta oturagi. Sahnenin ortasina oturagi birakir. Gider

yumurtayt kucaklayp kaldww, bir an kadina bakar, sonra yiiriiv, yumurtayr oturaga

yerlestitiv. Yumurta simdi ayakta durmaktadir. Adam bir yumurtaya bakmaktadir bir kadina.

Sagdan ¢ikar. Hemen girer. Kararli adimlarla soldan ¢ikar. Hemen girer salincakll bir

iskemleyle. Once kadimn yaminda duraklar, sonra vazgecer ve yumurtamn obiir tarafinda bir

yere birakwr salincakly iskemlesini. Geri ¢ekilip, resmini inceleyen bir ressam gibi bakar,

vazgeger, yine yiiklenir iskemleyi ve kadumin biraz agiginda, yumurta ile oturan kadin

arasinda bir yere koyar. Yine bakar ve oturur. Miizik siirer. UzUnca bir an. Hi¢bir sey olmaz.
Muzik. Yumurta. Kadin. Adam. Oylece otururlar (Baydur, 2009:661).

Yazar 6zlimsenmis genel gergeklerden bireyin 6zel gergekligine odaklanan ya da tam tersine
birey 6zelinden toplumun genel gergeklerine yonelen bir dramaturgi stratejisi izler. Karakter
tasarimlar1 toplumun degisik kesimlerindendir. Bu karakterler i¢inde ayn1 kesimden olanlar ya
da farkli kesimlerden olanlar 6zel ya da ortak mekanlarda bir araya gelirler. Se¢ilen mekanlar,
orta halli ev i¢i, seckin bir zevkle dosenmis bir apartman dairesi, tren gari, lokanta, rthtim, dag
basginda bir yol, bar, gece kullibii, uzay mekigi, gibi acik ya da kapali mekanlardir. Oguz
Atay’da oldugu gibi ¢agiyla, toplumuyla uyum sorunu yasayan aydin tipolojisi, 6zel, incelmis
zevkleri, entelektiiel birikimleri, umutsuzluklari, yalnizliklari, 6fkeleri, sorgulayici, elestirel
yaklagimlartyla yazarin basat karakterleridir. Yazarin kadin karakterleri ve diger erkek
karakterleri toplumun farkli kesimlerine mensup kisilerdir. Egitimli, ince zevkli olanlar, snop
sosyete kadinlar1 ve erkekleri, soforler, hamallar, yoksul erkekler, hayat kadinlari, orta sinif
zevklerinin tutsagi egitimsiz gorgiisiiz kadinlar ve erkekler, siyasi portreler, yazarlar, sairler,
hukuk ve bilim adamlari, yeralt: diinyasindaki erkekler, kadmnlar. Oyunlarda karakterler arasi
iliskiler baglaminda zamanda ileri geri gidislerle bireysel ve toplumsal gegmisin ya da verili
kosullarin sorgulanmasimni saglayan tartigma ortamini yaratan, oyun kisilerinin entelektiiel,
smifsal karsithiklaridir. Bazen egitimsiz, entelektiiel olmayan bir oyun kisisinin hayat deneyimi,
bu deneyimi filozof¢a aktarisi karsitlik olusturdugu entelektiiel(ler)in etkinligini sasirtict
bicimde sifirlayabilir. Kimi oyunlarda ise karsilasilan durum ile oyun kisilerinin karsitlig

hareket noktasini olusturur.

NECATI: Hay Allahim sen bana sabir ver! Oglum bunlart Gaziantep agiklarinda
yUklemedik mi?

RECEP: Ykledik.

NECATI: Yarin sabah Istanbul’a teslim ederiz dimedik mi?

RECEP: Didik.
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NECATI: Istanbul’da 6biir mali yiikleyip, hi¢ eglenmeden geri doneriz dimedik mi?
RECEP: Oyle mi ddidk?

NECATI: Sicarim ulan senin ¢arkina diimbiik!

RECEP: Kizma abii, ben ne bileyim? Peki, pek,! Didik Didik...

NECATI: Eee, dyle didikse, bu dag basinda ne isimiz var?

RECEP: Higbir isimiz yoktur. Kamyon bozuldu.

NECATI: He ya, kamyon bozuldu! Olur a, bozulur... Ama ana yolda bozulsa gelen gegen
olur, otobiisii arabasiyla... Benzincisi olur... Buradan kimse ge¢iyo mu?

RECEP: Gegmiyo.

NECATI: Neden gecmiyo?

RECEP: Biraz sapa bir yol da... ondandir...

NECATI: Ulan buraya yol mu diyosun sen goziinii sey ettigimin...

RECEP: Yok. Demiyorum.

NECATI: Yol yarum saat 6nce bitti de, senin zorunla buraya kadar devam etmedik mi?
RECEP: Direksiyonda sen vardin Necati Abi.

NECATI: Oldiirecem ulan seni... (Baydur, 2009:322-323)

Yukaridaki alintida goriildigi gibi, Baydur’un Kamyon adli oyununda hareket noktasini
olusturan karsitlik oyunun basinda hem durum hem de oyun kisilerinin goriisleri {izerinden

saglanir.

Aysegiil Yiiksel, karakter kombinasyonlarinda kisiler arasi keskin karsitliklarin Baydur

oyunlarinda oyunsu olanin ortaya ¢ikisina katki sagladigini belirtir.

Baydur tiyatrosunun kendine 0zgii devinimi ‘yadirgatici’ kisiliklerin ‘dogal’ sayilan
kisiliklerle catistirilmasiyla olugur. Béylece dogal sayilabilecek bir durumdan ‘sira dist’ bir
duruma gecilir. Bir baska deyisle ‘aykiri’ olanin ‘siradan’ olam ‘affalattigi’ anlar belirir
(Yiksel, 2013:215).

Yiiksel’in agiklamasint Baydur’un oyunlariyla orneklemek gerekirse; Cumhuriyet Kizi
oyununda bar kadmi Peri/Pakize ile yedi profesdriin karsilasmalari, Yangin Yerinde
Orkideler’de “¢opliik horozu” Nuri’nin digerleriyle karsilasmasi, Maskeli Suvari’de, opera
izlemeye gelip sikilan, opera binasinin barinda vakit gegirmek isteyenlerin karsisina Maskeli

Stivari’nin ¢ikmasi, Baydur’un oyunlarinda ilk akla gelen siradis1 karsilagsmalardir.

Goriildiigi gibi Memet Baydur oyunlarinda “oyunsu olan”, hem yazarin oyun yazma siirecinde
“oynayan insan” nin psikolojik motivasyonunda hem de yazarin oyun oynarken kurguladigi
oyunun metinsel 6zelliklerinde ortaya ¢ikar. Yagsam ve oyun bir baska deyisle gercek ve oyun,
yazarin yasamin somut gergeklerine ayna tutarak seyirciyi bu gerceklife inandirmayi
amaclayan gercgekei tiyatro konvansiyonunun aksine, 6ziimsenmis toplum ve birey gergegini
uzak aciyla degerlendirmeye olanak taniyacak bigimde i¢ ice Oriilmiistiir. Yazarin toplum ve
birey incelemesi dis eylemin duraganlastigi, zaman akisinin yavasladigi 6zel ve/veya ortak, agik
ve/veya kapali mekanlarda karsit oyun kisilerinin yer aldigi durumlar iizerine, ya da durumla
oyun kisisi ve/veya kisileri arasindaki karsitlik iizerine kuruludur. Simdiki zamani bdlen

animsamalar, elestiri ve sorgulamalar, dil diizleminde s6z oyunlari, anlatilar, sakalar, diger
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oyunlar; sahne dilini olusturan plastik 6gelerde seyircide beklenti yaratan, beklenti bozan sahne
esyast; sahne diizenindeki karsitliklar, gercege benzerligi agarak soyutlamaya, simgesel, hatta

grotesk anlatima ve diga vuruma olanak taniyan diizenlemeler i¢inde verilir.

“OYUN ICINDE OYUN” STRATEJISI

Memet Baydur oyunlariyla giindeme geldigi 80’li yillardan sonra diizenli eserler vererek
yazdig1 yirmialti oyunla yasadigi donemde ¢agdas Tiirk tiyatrosunun en fliretken yazari
olmustur. Tiirk tiyatro duayenlerinin “Baydurca” denilebilecek bir iislup yarattigini 6ne

stirdiigii yazar, dramaturgisinin 6nemli bir 6zelligi olan oyun iginde oyun’ u nasil kurgular?

Oyun iginde oyun (The play within the play) oyun yaziminda ya da sahnelemede dramaturgi
stratejisi olarak kullanilan bir aragtir. “Tiyatrosal gercekligin dublikasyonudur (ikilesmesi).
Genellikle seyircinin hem i¢ hem de dis goz oldugu bir durum yaratarak sahnedeki olay1
giiclendirir. Anlati teorisinde “cerceve oykii”, “i¢c 0ykii” ya da “dykii i¢inde dykii”’; dramaturgi
terminolojisinde “cergeve oyun” ya da “dig oyun” ve “i¢ oyun”, oyun iginde oyunun
karakteristik iki bilesenini ifade eder. En belirgin 06zelligi var olan gergekligin

deneyimlenisindeki bu ikili durumdur.” (Fischer-Grenier (Ed.), 2007:xi).

Barok, Romantik donem oyunlarinda, modern ve modern sonrasi oyunlarda bagvurulan oyun
icinde oyun kurgusuyla pek cok basyapitta karsilasiriz. Shakespeare bu kurguyu basariyla
kullanir. Kral Lear’de Lear’in ve Glouchester’in dykiilerindeki paralel kurgulama (gift olay
Orgusu); Hamlet’te cinayeti ortaya ¢ikarmak i¢in Hamlet’in kurguladigi melankoli ve humor’u
bulusturan i¢ oyun; 12. Gece’de kilik degistirmeler; Tennessee Williams’m Arzu Tramvayi’nda
eylem kurgusu dramatik-gercekci dizlemde devam ederken, paraya temelli sert kurallarin
egemen oldugu Amerikan tarzi yasamda gergekligin soyutlamasi, simgesel kurgusu olarak
poker oyununun (The game with in the play) son sahnede yer almasi ve gerceklige hakim
olamadig1 i¢in poker masasina oturamayan, oturma sansi hi¢ olmayan Blanche deBois’ nin
poker devam ederken akil hastanesine gotiiriiliisii; Cehov’un Marti’sinin sonunda Dogulu
toplumlara 6zgii sans, kader dizgesine kurulu tombala oyunu (yine game olarak) oynanirken
Treplev’in salon disindaki intihari, hep dramatik hizin, melankoli ile simgesel oyunu
(eglenceyi) bulusturan ikili durumlardir. Kisaca realitenin transendent (soyut) bir alana
taginmasiyla seyircinin gercekligi farkli boyutlarda, farkli acilardan gozlemlemesine,

kavramasina olanak tanirlar.
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Memet Baydur oyunlarinda oyunun gergekligindeki ikili durumlar gergekligi kirmak ya da
soyutlayarak oyunsulugu vurgulamak, birey ve toplum gergekliginin farkli bakis agilarindan
kavranmasini saglamak i¢in degisik bicimlerde karsimiza ¢ikar. Oyun i¢inde oyun gercekei dig
oyun ile diigsel i¢ oyunun karsilikli doniisiimiinde bir kurgu stratejisi olarak kullanilir, oyuna
sahneye 0zgii estetik bir gerceklik kazandirir. Bir masal kahramanin, opera seyretmeye gelip
begendikleri sahne gelinceye kadar barda vakit gegiren, bezgin, kiiltiirsiiz, snop, Batili anlamda
burjuvalasamamis ama Oyle goriinen ii¢ burjuvanin sohbetine daliverdigi Maskeli Suvari’de,
gercekci ve imgesel dizlem i¢ ice gecer. Kamyon’da Karagdz, Ortaoyunu soylesimleri,
oyuncaklarla oynama; Limon’da her seferinde farkli isimlerle tanitilan oyun kisisi; Yangin
Yerinde Orkideler’ de toplumun alt kesiminin ve zengin, bezgin, snop kesiminin bir araya
geldigi rihtimda oyundaki ¢agrisimlar dizgesini kuran ve ger¢ek-oyun ikiligi ile oyunsulugu
one ¢ikaran miizik ve sahne esyasi, fes, sapka, orkide, tabanca, sampanya vb.; benzer sekilde
diger oyunlarda 6ykii uydurma, hikaye anlatma, dogacglamalar ve diger farkli oyunlar, i¢inde
bulunulan gercek durumu soyutlayarak oyun diinyasina tasir. Bir bagka deyisle ¢cergeve oyun
ve i¢ oyunda bir Usluptan bir baska tisluba gecisle doniisiimlii ikili bir durum yaratirlar. Bu

durum sahne iistiinde sosyal rollerin diyalektik soyutlamasina da imkan verir.

Oyun i¢inde oyunun dramaturgi stratejisi olarak tiyatro oyunlarmdaki en belirgin niteligi
“kendini referans alan, kendine geri donen oyunun ‘kendinden yola ¢ikmasi’, ‘kendini
yansitmast’ nin sanatsal bir yontem olarak kullanimi... Estetik ifadenin meta-tiyatrosal
modunu” (Fischer-Grenier (Ed.), 2007:xii) yaratir ki, bu Baydur oyunlarinin temel 6zelligidir.
Oyunsu olanm elde edilmesi bu yolla gerceklesir. Ornegin Diidiikliide Kiymali Bamya’ da
Fahrettin Bey ile eve gelen Hamiyet Hanim’m arasindaki gercek¢i basglayan ‘eve gelme’
durumu konusmalarda yanlis anlamalarla, taslamalarla, sz oyunlariyla, benzetmelerle bezenir;
Karag6z ve Ortaoyunu sdylesimlerine doniiserek meta-tiyatrosal bir diizleme gecer. Hamiyet

Hanim’1n diisiip bayilmasi ayni sekilde Karag6z’deki diisiip bayilmalar1 andirir.

Iyi bir miizik dinleyicisi olarak, 6zellikle caz1 ¢ok seven Baydur oyunlarinda oyunsu olani

olusturan 6nemli etmenlerden biri caz miizigindeki dogaglama ve atigma teknigidir.
Planlasam bile ki énceden sonunu diisiinerek yazdigim bir iki oyun var, daha 3.-4. sayfadan
sonra yine dogaglamaya, caza dokiiliiyor her sey ve kafamda kurdugumu degil oyunun

miiziginin gerektirdigini yapmaya basliyorum icgiidiisel olarak.
(Baydur, 2002:115-129).
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Yazarm oyunlarini nasil kurguladigindan bahsederken yukarida degindigimiz gibi Baydur,
oyunlarinm oyuncusu olmustur. Bunu iki anlamda agcabiliriz: 1lki, oyunlarinda toplumsal,
siyasal, kiiltiirel elestiri diizleminde kendini baz1 oyun kisilerine yansittig1 sezilir. Ddukllde
Kiymali Bamya’'nin Fahrettin Bey’i, Maskeli Suvari’ deki masal kahramani, ya da diger
oyunlarindaki entelektiieller elestiri potansiyeli ve humor (hinzirca sakaci soylem, taglama, s6z
oyunlar1 vb.) bakimindan yazarin agzindan konusur gibidir. Bu kurgulama oyun i¢inde oyunun
en eski bigimi olan Antik Yunan komedyalarinda Aristophanes’in oyunlarindaki parabasisi
(yazarin elestiri boliimii) animsatir. Bu kisilestirmelerle yazar oyunun diisiinsel-elestirel, estetik
kurgulamsinda kendini referans alir ve kendini yansitir gibidir. Ikinci olarak yazar, oyun
oynama motivasyonuyla oyunlarmi kurgularken psikolojik olarak yine kendini yansittig1 bir
oyun sureci yasar. Bu yonelimde de referansi kendisidir. Yazarm oyun oynama giidiisiiyle
yazdig1 biitiin oyunlar1 adeta onun kurguladigi biiylik bir resmin (oyunun) pargalaridir.
Birbirinden ¢ok farkli durumlar, farkli mekanlarda, farkli zamanlarda farkli konulari, kisileri,
motifleri gergek-oyun ikiligiyle icerse de hepsi ayni biiyiik resmin, bilyiik oyunun aralarinda
organik bag varmis gibi duran parcalaridir. Bu pargalarda gercege benzer olan ile soyutlamalar,

simgesel anlatimlar; maskeler ve yizler, bazen yan yana dururlar bazen st Uste binerler.
SONUC

Memet Baydur’un tiyatrosunu, tarihsel teorik bir cerceve icinde yasam-oyun iliskisi
baglaminda irdeleyen ve elde edilen bulgular1 yazarin Yangin Yerinde Orkideler oyunuyla
sahnede somutlayan sanat eseri ¢alismasinin dramaturgi boliimiinden olusturulan bu makalede,
yazarin eserlerindeki “oyunsuluk” 6zelliginden yola ¢ikilmistir. Bu 6zellik ile baglantili olarak
Baydur biitiin oyunlarinda her ne kadar yasanmis bir olay, makale, bilimsel gergeklik, an1 gibi
yazma durtusint atesleyici durumdan yola c¢ikarak oyunlarini planlasa da eserlerinde
oyunsuluga 6zgii kendiligindenlik niteligi belirgin olarak hissedilmektedir. Huizinga’nin Homo
Ludens’i 1s1ginda, “oynayan insanmn” tiyatro perspektifinde sadece sahne ustiinde oyuncular
tarafindan temsil edilmedigi Memet Baydur tiyatrosunda, onun, eserlerini yazarken yazma
eylemini oyun oynama eylemine gevirerek oyun oynama gudusiini tatmin ettigi, yani yazma
etkinliginde hem entelektiel bir varolus hem de oyun oynama keyfi aradigi soylenebilir. Yasam
ve oyun iliskisini irdelerken, oyunlarinda karsimiza ¢ikan oyunsu o6zelligin, gercege benzerlik
ve soyutlama baglaminda, hemen hemen biitiin oyunlarinda saglam bir kurgu butiinlugiine
ulastigt gozlenebilmistir. Yazarin, yazarken oynama aligkanhigmi goz oniinde tutarak

oyunlarma 6z, bigim ve bigem ozellikleri bakimindan deginmek gerekirse, yazarm oyun iginde
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oyun teknigiyle seyircinin dus-gergek ya da oyun-gergek algisini strekli ikili algi durumiari
yaratarak degistirdigi goriilmektedir. Gergek¢i dig oyun ile dissel i¢ oyunun karsilikli

donasumii eserlerine sahneye 6zgu estetik bir ger¢eklik kazandirmaktadir.

Memet Baydur tiyatrosunda, derinlerde bir yerde gizlenen yogun 6ziin, yasam-oyun iliskisi
baglaminda kendiliginden, oyunsu bigimde, oyun icinde oyunla, yani Baydurca bir oyun
keyfiyle diga vurumunun sahne uygulamalarinda daha da belirginlesecegini; yazarin zengin
imge diinyasini, oyunlarmi sahneleyecek olanlara olanca comertligiyle sundugunu
sOyleyebiliriz.
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