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1. GIRIS

Bilindigi tizere Heinrich Schenker (1868-1935) kendi adiyla anilan Senkeryan (Schenkerian)
teoriyi! Bach-Brahms arasi donemde bestelenmis olan tonal miizik repertuvar iizerinde
gelistirilmistir (Cook, 2007, s. 266). Bununla birlikte, giiniimiizde, Senkeryan analiz yaklagiminin
s0z konusu donemden Onceki ve sonraki eserlere de uygulanabilirligi konusunda pek ¢ok galisma
bulmak mimkundir. S6z konusu g¢alismalarda Senkeryan analize ait bazi normlar, Uzerinde
caligilmakta olan repertuarin donemsel 6zelliklerine gore uyarlanmaktadir. Bu makalede de,

Senkeryan analizin sinirlarini genigleten bu tiirden bir uyarlama yaklagimi temel alinmistir.
1.1. Lori Burns’uin Bach Koraller Uzerinden Ortaya Koydugu Yapisal Sablonlar

Heinrich Schenker, “modal” mizigi, klasik bati miiziginin gelisim siirecinde “tonal” miizige
ulagsmadan onceki bir ge¢is asamasi olarak degerlendirmekte (1954, s. 58), boylelikle modal miizigi
kendi analiz yaklagimmin bir 6lgiide disinda tutmaktadir. Bu anlamda, J. S. Bach’a ait koral
armonizasyonlarin da s6z konusu geleneksel Senkeryan analiz yaklagimlarindan farkli bir sekilde
ele alinmasmin daha dogru olacag ortaya ¢ikmaktadir. Zira literatirde soz konusu eserler “modal
muzik” anlayisindan “tonal miizik” anlayisina yonelen bir gecis doneminin temsilcisi olarak kabul
edilmektedir (Cceurdevey, 1993, s. 30).

Kimi kaynaklarda, s6z konusu modal koral armonizasyonlarin yalnizca tonal anlayisla ele alindig1
gorilmekte; hatta literatiirde, bu anlayisla gerceklestirilen Senkeryan analizlere de
rastlanmaktadir?. S6z konusu koral armonizasyonlarinm modal ezgiler izerine kurulmus olduklari
g6z oniinde bulunduruldugunda, tonal anlayigla gerceklestirilen yukaridaki tiirden analizlerin,

eserlerin yapisini tam anlamiyla ifade etmek igin yeterli olamadiklar1 ortaya ¢ikmaktadir.

Lori Burns, “J. S. Bach’s Chorale Harmonizations of Modal Cantus Firmi” (1991a, 1991b) baslikl1
doktora tezinde, geleneksel (tonal) Senkeryan analiz yaklasiminin s6z konusu korallere uygulanisi

konusundaki problemleri ortaya koymus ve bu problemleri gidermek iizere 6zgiin bir yaklagim

! Tiirkge literatiirde Senkeryan teoriye iliskin bazi temel kavramlar ve bilgiler igin bkz. “Yiiksel, M. (2010). Schenker
Analizi: Robert Schumann, ‘Askerin Mars1’, Op. 68/2, Sol Major. Akdeniz-Sanat Dergisi, 6, 163-168.” ve “Yiksel,
M., Ozgcifci, S., Giiriin, G., Berki, T. (2012). Bir Schumann Sarkisinda Tonal Yap1 ve Siir Iliskisi. 3. Uluslararast
Hisarli Ahmet Sempozyumu, Sempozyum Bildiriler Kitabr, (3.536-546).”

2 Bu tiirden bir galisma drnegi igin bkz. Meske, H. H. (1951). The Significance of the Schenker System of Analysis in
Relation to One Hundred Bach Chorales. Yiiksek lisans tezi, Northwestern University, Illionis.
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tarzi gelistirmistir. Lori Burns’lin ortaya koymus oldugu yontemin geleneksel Senkeryan analiz
yaklasgimimdan temel farki, eserlerdeki modal ozellikleri de g6z Oniinde bulundurmasidir.
Boylelikle Burns, s6z konusu calismasinda, J. S. Bach’in koral armonizasyonlarmin modal
Ozelliklerini agiga ¢ikaran Senkeryan analizler gergeklestirmis ve bu analizler sonucunda,
korallerde kullanilan modlara ait karakteristik 6zellikleri saptayarak s6z konusu modlara iliskin
bazi yapisal sablonlara ulagsmistir. Geleneksel Senkeryan analiz yaklagiminda mevcut olmayan S0z
konusu modal &zellikler ve bunlara bagli olarak ortaya c¢ikan yapisal sablonlar, Burns’iin
caligmasin1 Senkeryan teori literatiiriinde konusunda 6ncii bir ¢alisma olarak 6nemli bir konuma
yiikseltmistir. Ancak Burns’iin ¢alismasinda sunulan analizler, s6z konusu yapisal sablonlar1 temsil
etmeleri amaciyla, Bach koral repertuvarindan 0zenle se¢ilmis sinirl bir drneklem grubu tzerinde

gerceklestirilmis olup, biitiin koralleri kapsamamaktadir.

Bu calismada, modal eserlerin Senkeryan analizinde Burns’iin ortaya koydugu ilkeler temel
alinarak, J.S. Bach’in “Ach Gott, erhdr’ mein Seufzen” (BWV 254) baslikli koral armonizasyonu
analiz edilmistir. Boylece, Lori Burns’lin yaklasim tarzinin gegerliligi bir eser (izerinde daha
smanmis olacaktir. Ayrica bu c¢aligma, bundan sonra Bach’n modal koral ezgilerinin
armonizasyonlar1 tlizerine gerceklestirilecek bir dizi “Tiirk¢e” Senkeryan analizi makalesinin de

onciisii olma niteligindedir.

Eser analizine gegmeden 6nce, s6z konusu eserin modu olan Eolyen (Aeolian) moduyla ilgili
olarak Burns’in ortaya koydugu bazi temel Senkeryan normlara goz atmanm faydali olacagi

diisiiniilmektedir.

1.1.1 Eolyen Modunun Yapisal Ozellikleri

Eolyen modu, yaygin olarak, “dogal mindr” dizisinin modal esdegeri olarak kabul edilmektedir.
Ancak Burns’iin ortaya koydugu Uzere, geleneksel kullanim baglaminda Eolyen modunda yazilmis
bir eserle mindr tonalitede yazilmis bir eser arasinda bir takim yapisal farkliliklar bulunmaktadir.
Bu farkliliklarin en dikkat ¢ekici olani, natiirel yedinci derece sesinin kullanimu ile iligkilidir.
Anlatim kolaylig1 saglamasi bakimindan La min0r dizisi iizerinden konusacak olursak, Eolyen
moddaki yedinci derece sesi olan “naturel Sol” sesinin kullanim 6zellikleri, Burns’e gore Eolyen
modunun La mindr tonalitesinden ayirt edilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir (Burns, 19914, s.
276).
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Burns, s6z konusu natirel yedinci derece sesi olan Sol sesinin yapisal diizeydeki kullanimini
“Eolyen Ust komsu” (Aeolian upper neighbor, AOL-UN) ve “Eolyen alt komsu” (Aeolian lower
neighbor; AOL-LN) olmak tzere iki temel gorev lizerinden yorumlamaktadir (1991a, s. 267-271).

e Eolven Ust Komsu (AOL-UN):
Eolyen modundaki eserlerde karsilasilabilecek yapisal “list komsu” (AOL-UN) kullanimlar1 Sekil

1’de gosterilmektedir.
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Sekil 1. Eolyen Ust komsu (AOL-UN) kullanimlar1 (Burns, 1991b, s. 69)

Sekil 1’de, bas ses (“Kopfton”) olan besinci derece sesinin (Mi), Eolyen Ust komsu (AOL-UN)
gorevindeki naturel yedinci derece sesi (Sol) yardimiyla uzatildigi armonik uygulamalara iliskin
yapisal “indirgemeler” yer almaktadir. Her ne kadar, standart yaklagimlarda “komsu ses” iligkisi
kiigtik veya biiyiik ikili araliklarindan birinin kullanimiyla tanimlansa da; literatiirde, erken donem
Alman koral melodileri 6zelinde kii¢iik {iglii araliginin da “isleme” yapmak amaciyla bir “komsu

ses” olarak kullanildig1 vurgulanmaktadir (Philips, 1981, s. 99-100).

Sekil 1°deki A orneginde, bas ses olan Mi notasinin, basta tonik La sesi ile desteklendigi
goriilmektedir. Mi notasi, Eolyen st komsu yardimiyla islenerek uzatilirken, basta Si-Do ¢ikis1
gerceklestirilmektedir. Bu yiirilyils, Do major armonisinde bir V®-1 kadansina isaret etse de,
buradaki Do major armonisi, mindr eserlerdeki standart yaklagimla “ilgili majér” olarak
yorumlanmamakta, Eolyen ust komsu islemesindeki gorevi dolayistyla bir Eolyen medyant (AOL-
M) olarak yorumlanmaktadir. Burns, tiglincii derece (medyant) armonisinin bu tiirden “modal”
gOrevleri nedeniyle, Eolyen modundaki eserlerin arka planinda bir “ilgili major” olarak degil,
siklikla bir Eolyen medyant (AOL-M) olarak islev gordigiinii ortaya koymustur. Eolyen

modundaki eserlerin 6n planinda da {igiincii derece (medyant) armonisinin, kadans sikligina iligkin
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hiyerarsi bakimindan besinci derece (dominant) armonisinden daha yiliksek bir yapisal dncelige

sahip olmasi da bir baska ilging 6zelliktir>.

Sekil 1’deki B 6rnegi, yapisal agidan A drnegine oldukg¢a yakin bir gériiniim sergilemektedir. Bas
ses Mi notasi, Eolyen (st komsu vasitasiyla uzatilirken basta yine Eolyen medyanta (AOL-M)
ulasan bir dogrusal vyiiriiyiis sergilenmekte, Eolyen medyant armonisinde V®-1 kadansi
gerceklestirilmektedir. Bu ornekteki tek farklilik, Eolyen st komsu sesi olan Sol notasindan bag
ses Mi’ye doniiste, bir gecit ses olarak Eolyen dizisinin altinci derece sesi olan natiirel Fa’nin

kullanilmig olmasi1 ve bu sayede bir dogrusal yiiriiyiis gerceklestirilmesidir.

Sekil 1°deki C orneginde, diger iki 6rnekten farkli bir durum s6z konusudur. Diger iki 6rnege
kiyasla daha diisiik bir kullanim sikligna sahip olan bu yapida (Burns, 1991a, s. 268), Sol’den
Mi’ye doniis, Mi mindr armonisiyle desteklenmekte ve gegit ses olarak, altinci derece sesinin
tizlestirilmis hali olan Fa# notasi kullanilmaktadir. Bu kosullar, Doryen (Dorian) ve Eolyen
modlar1 arasinda bir “6diing alma” durumuna isaret etmektedir. Zira Eolyen ve Doryen modlari
arasindaki en belirgin farklilik, dizilerdeki altinci derece sesinin Eolyen’de “minor altili” (Fah),
Doryen’de ise “major altili” (La lizerinden diisiiniiliirse Fa#) olmasidir. Bir diger ayirici 6zellik de,
Doryen modundaki eserlerde kadans sikligima iliskin hiyerarsi bakimindan dominant armonisinin,
medyant armonisinden daha yiiksek bir yapisal 6ncelige sahip olmasidir (Burns, 19913, s. 265).
S6z konusu ornekteki Sol-Mi doniisiiniin de, armonik olarak, besinci derece (dominant) sesinin
toniklestirilmesiyle desteklendigi; bu toniklestirmenin de, “La Eolyen” dizisinde dogal olarak
bulununan “Mi Frigyen (Phrygian)” tizerinden degil, 6zellikle “Mi min6r” armonisi tzerinden
gerceklestirildigi goriilmektedir. Bu baglamda, Doryen modundaki eserlerde siklikla karsilagilan
s0z konusu karakteristik yapmin, Eolyen modunda yazilmis eserlerdeki kullanimini modlar arasi

bir “6din¢ alma” olarak yorumlamak mumkuindir (Burns, 1991a, s. 269).

% Burns, bu savini ozellikle Kirnberger’in “Die Kunst des reinen Satzes in der Musik” (1776) bashkli eserine
dayandirmaktadir. Burns’iin, Kirnberger’in eserinden aktardigi asagidaki sekilde, Eolyen modundaki eserlerin kadans
hiyerarsisi sergilenmektedir. Sekildeki notalarin siire degerleri, hiyerarsik oncelige isaret etmek amaciyla
kullantlmstir.

3
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Gortildiigi iizere, Eolyen modunda, medyant armonisine, dominant armonisinden daha yiiksek bir hiyerarsik dncelik
verilmektedir (Burns, 19913, s. 265; 1991b, s. 68).

57



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 6. Say1
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2018

e Eolyen 4lt Komsu (AOL-LN):
Eolyen modundaki natirel yedinci derece sesinin “alt komsu” (AOL-LN) olarak kullanimi, yapisal

diizeyde biraz daha farkli bir isleve sahiptir. Her seyden once bu yapinin, Eolyen st komsu
kullaniminda oldugu gibi dis seslerde degil, i¢ partilerde ortaya c¢ikmakta oldugu dikkat
cekmektedir. Eolyen modundaki eserlerde karsilasilabilecek yapisal “alt komsu” kullanimlar1 Sekil

2’de gosterilmistir.
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Sekil 2. Eolyen alt komsu (AOL-LN) kullanimlar1 (Burns, 1991b, p. 69)

Sekil 2°deki A orneginde bas ses olan Do notasi uzatilirken, alto partisinde, Eolyen alt komsu
(AOL-LN) figirt olan La-Sol-La islemesi gergeklestirilmektedir. S6z konusu isleme, basta, tonik
La’dan medyant Do’ya ¢ikilip geri doniilmesiyle armonik olarak desteklenmektedir. Buradaki Do,
AOL-LN figurintn armonik destegi olarak islev gordiigii icin, Eolyen medyant (AOL-M) olarak

yorumlanmaktadir.

Sekil 2’deki B 6rneginde, AOL-LN yapisinin, besinci derece (dominant) armonisi ile desteklendigi
gOrulmektedir. S6z konusu yapi, kromatik gegit notast olan Sol# sesini de kullanarak tonige
¢cozllmektedir. Eolyen modundaki eserlerin 6zellikle bitis kisimlarinda, besinci derece (dominant)
armonisinin majorlestirilmesi oldukga sik rastlanan bir durumdur. Hatta bu kisimlarda Sol# sesinin

yani sira, Do# sesinin de kullanima girdigi ve eserlerin siklikla V-I kadansi ile sonlandigi

gorilmektedir (Burns, 1991a, s. 277).

Burns, AOL-LN yapisinin, basta partisinde bir tonik arpeji ile desteklenmesine de sikga
rastlandigmi belirtmektedir (1991a, s. 270). Sekil 2’deki C 6rneginde, altodaki tonik La notas,
AOL-LN Sol’e inerken, soprano partisinde bas ses Do notasi siirdiiriilmekte ve bas partisi, birinci
derece sesi La’dan tglincu derece sesi Do’ya gitmektedir. Bas partisinin ¢ikici tonik arpejine devam

ederek besinci derece sesi Mi’ye ulagtig1 noktada, iist partilerde Sol ve Do sesleri hala tutulmakta
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oldugu i¢in, Do major armonisinin birinci ¢evrimi ortaya ¢ikmaktadir. Ne var ki, daha geri planda
degerlendirildiginde, bu noktanin, sadece “tonik akorunun uzatilmas1” iglevini yerine getirmekte
oldugu goriilecektir. Bu noktadan itibaren soprano partisinde tonige inen ve hiyerarsik olarak alt
diizeyde yer alan bir iigli yliriiyiis baslamaktadir. Soprano partisi Si sesine indiginde, alto
partisindeki AOL-LN (Sol) sesi, kromatik gecis notasi olan Sol sesine yiikselmekte ve bu sayede

yiizeysel bir dominant (V) armonisi meydana getirerek tonige ¢oziilmektedir.

Sekil 2’deki D orneginde, altodaki La sesinin AOL-LN Sol’e inisi, basta Mi sesi ile
desteklenmekte, altoda AOL-LN sesi tutulurken basta bir Do majér arpeji (mi-sol-do)
gerceklestirilmektedir. Bas partisi Do’dan La’ya inerken, altodaki AOL-LN (Sol) dogrudan tonik
La’ya cozllmektedir. Bu ornek daha geri planda degerlendirildiginde, sopranoda Do-Si-Do
islemesi ile tutulan bas ses Do notasinin bastaki tonik arpejiyle desteklenmekte oldugu ortaya
cikmaktadir.

Sekil 2’deki E 6rneginde de bir “tonik arpeji yoluyla uzatma” durumu s6z konusudur. Bu 6rnekte
de genis planda bir La mindr arpeji gergeklestirilmekte; fakat AOL-LN sesi, basta Do-Sol-Mi arpeji
ile desteklenmektedir. Bastaki Sol sesi her ne kadar Do’nun dominant1 olarak ortaya ¢ikmis olsa
da, aslinda, La’nin dominanti olan Mi sesini desteklemektir. Bu islevi nedeniyle de bir Eolyen st
komsu (AOL-UN) olarak degerlendirilmistir. Bas partisi Mi’den La’ya ¢oziilirken Eolyen alt
komsu (AOL-LN) sesi de kromatik gecis notasi Sol# yardimiyla La’ya ¢oziilmektedir.

Sekil 2’deki F Orneginde, AOL-LN yapisinin bas partisindeki kullanimi 6rneklendirilmistir.
Buradaki AOL-LN (Sol) sesine her ne kadar Do’dan ulasilmis olsa da, sz konusu Sol notasi
Do’nun dominanti olarak iglev gérmemekte, daha ziyade tonik La i¢in bir isleme sesi gorevinde

kullanilmaktadir.

1.1.2. Eolyen Modundaki Eserlerde Temel Yap1

Eolyen modundaki eserlerde karsilagilabilecek “Temel Yap1” (Ursatz) gorintmleri, genellikle, en
arka planda geleneksel “tonal” kaliplara uygun olmakta; modal Ozellikler, daha ziyade, alt
katmanlarda ortaya ¢ikmaktadir (Burns, 1991a, s. 280). Hem Eolyen modundaki eserlerde hem de

mindr moddaki eserlerde karsimiza gikabilecek Temel Yap: 6rnekleri Sekil 3’te sunulmustur.
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Sekil 3. Eolyen modundaki eserlerde karsilasilabilecek Temel Yap: olasiliklart - | (Burns, 1991b, s. 71)
Sekil 3’teki A Orneginde, i-V-i yiiriiyiisiiyle desteklenmis bir ti¢lii inis yer almakta; B ve C
orneklerinde ise yine geleneksel tonal semaya uygun besli inisler sergilenmektedir. S6z konusu
inisler, B 6rneginde i-iv-V i:g-i armonik ylirliyiisiiyle desteklenmekte, C 6rneginde ise i-V-i-V-i

yiirliylistiyle desteklenmektedir.

Asagidaki iki Ornekte ise, geleneksel tonal kaliplarm disinda, modal karakterdeki Temel Yap:

gorinumleri sergilenmektedir.
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Sekil 4. Eolyen modundaki eserlerde karsilagilabilecek Temel Yapi olasiliklart - 11 (Burns, 1991b, s. 71)

Sekil 4°teki A 6rneginde, {igiincii derece sesi olan bays ses Do notasi basta dnce tonik La ile, daha
sonra da Eolyen-medyant (AOL-M) ile armonik olarak desteklenmektedir. “Temel Cizgi” (Urlinie)
ikinci derece sesi Si’ye indiginde, bu noktanin armonik destegi olarak Sol notasmnm kullanildig:
gorulmektedir. Fakat buradaki Sol notasi, aslinda La’nin dominant1 olan Mi armonisi igin bir
Eolyen Ust komsu gorevi gormektedir. Temel ¢izginin, ikinci derece sesi Si’den birinci derece sesi
La’ya inisi, basta dominant Mi’nin tonik La’ya ¢ozlilmesi ile desteklenmektedir.

Sekil 4°teki B 6rneginde modal karakterde bir besli inis yapisi sergilenmistir. Bu 6rnekteki armonik

bas yiirlyilisii, ayn1 bir onceki ornekteki gibi baslamaktadir. Tonik La, AOL-M olan Do’ya
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gitmekte, bunun ardindan Eolyen Ust komsu figlri olan Sol-Mi islemesi gergeklestirilmektedir.
Dominant gorevi goren Mi armonisi, Burns’iin “Eolyen plagal kapanis” olarak adlandirdig: VI-iv-

i formilasyonu Uizerinden* tonige ¢oziilmektedir.

2. ARMONIK ANALIZ VE FORM ANALIZi

Eserin orijinali, Re Eolyen iizerinde yazilmistir®; fakat anlatim kolaylig1 agisindan, eser, La sesine
transpoze edilerek ele almacaktir. Eser lizerinde gerceklestirilen Senkeryan analizin daha rahat

anlasilabilmesi amactyla, oncelikle eserin armonik analizi ve form analizi tizerinde durulacaktir.
2.1 Armonik analiz

Eserin ayrintili akor sifrelemesi Sekil 5°te sunulmustur. Eser, La minor akoru ile baglamakta, son
akor “picardy c¢lusi” ile majorlestirilmis oldugu i¢in, La major akoru ile sonlanmaktadir. Daha
once belirtildigi iizere, Eolyen eserlerde bu tiirden major kapaniglara sik¢a rastlanmaktadir. Eser

icerisinde, Eolyen medyant (Do) armonisinin baskin kullanimi dikkat ¢ekmektedir.

Sekil 5°te, ctimle sonu kaliglart da numaralandirilarak sunulmustur. Eserde fermata ile vurgulanan
s0z konusu ciimle sonu kaliglari, asagida agiklanmaktadir®:

Ki: Otantik kalis [Do: V' = 1]

Kz: Otantik kalis [la: V' = i]

Ks: Dérdiincii derece vasitasiyla yarim kalis [la: iv>® - V]

Ka: Otantik kalis [Do: V8/V - V] (Dominantin toniklestirilmesi)

Ks: Otantik kalis [la: V'-I]

% Burns, Eolyen modundaki plagal kapanislar igin iki ayr1 armonik formiilasyon ortaya koymustur. “AOL-P1” seklinde

kisalttigy ilk formiil V g /iv -iv-i armonik yiirliyiistidiir. Yukaridaki metinde gecen Eolyen plagal kapanig formiilasyonu
ise (VI-iv-i), Burns’iin “AOL-P2” olarak adlandirdig1 armonik formiilasyondur (19914, s. 271).

5 Eserin orijinali icin bkz. 371 vierstimmige Choralgesange von Johann Sebastian Bach. (4th ed.) A. Dorffel, Ed.
Leipzig: Breitkopf & Hértel, [c. 1875]. s.83.

® Literatiirde kadanslarmn tanim1 ve isimlendirilmesine iliskin degisik yaklagimlar bulundugundan, ciimle sonundaki
kalislar Knipphals ve Moller tarafindan yazilan “Johann Sebastian Bach, der Choralsatz: ein Lehrwerk” (1995) adli
kitaba sadik kalinarak isimlendirilmistir
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2.2. Form analizi

Eserin form analizi semasi asagida verilmistir (Tablo 1). Tablodaki kutucuklarin soliist kdselerinde
yer alan sayilar, ilgili kismin bagladigi 6l¢ii numarasini belirtmektedir. Form analizi semasina ait

harflendirmeler, Sekil 5°teki nota iizerinde de sunulmustur.

Tablo 1. Form analizi semas1 (BWV 254)

1 A 7
la: i la:i | la:i la: |
1 a1 4 az ! b 9 a2
la: i Do: 1 | Do:i la:i | la:i Do:V | Do: | la: |
" by 8 b,
la: i V|DoV V

Eserin formal yapisi, Eolyen modunda baslayip biten iki ana kisimdan olugmaktadir. A kismi
Eolyen tonik armonisinde baslayip Eolyen medyant armonisinde biten (a1) ve Eolyen medyant
armonisinde baglayip Eolyen tonikte sonlanan (az) birbirinin benzeri iki climleden ibarettir. B
kisminin ilk climlesi (b) Eolyen tonik armonisinde baslayip Eolyen medyant armonisinde
sonlanmaktadir. Bu ciimle, ayni ezgiye sahip iki climlecikten olusmaktadir; ilk ciimlecik (bz)
Eolyen tonik ile baslayip Eolyen’in major dominanti ile bitmekte, ikinci ciimlecik (b2) ise Eolyen
medyantin dominanti lizerinde seyretmektedir. B kisminin ikinci ciimlesi (a2'), Eolyen medyant
armonisinde baslayip Eolyen tonikte sonlanmaktadir. S6z konusu ciimle, A kismmin ikinci climlesi

(a2) ile hemen hemen ayn1 ezgiye sahiptir.

3. SENKERYAN ANALIiZ

3.1. Temel Yap (Ursatz)

Eser iizerinde gergeklestirilen analiz sonucunda, eserdeki Temel Yap:’nin basta i-V-1 yiirliyiisiiyle
desteklenmis bir zi¢/ii inis oldugu sonucuna ulasilmistir. S6z konusu Temel Yap: sablonu, yukarida
Sekil 3-A’da a¢iklanmig olup, mindr moddaki eserlerde de karsilasilabilen geleneksel tonal sablona

uymaktadir. Eserin modal 6zellikleri, daha alttaki yapisal katmanlarda ortaya ¢ikmaktadir.
3.2. On ve Orta Planlar

Eser iizerinde gergeklestirilen Senkeryan analize iliskin On Plan ve Orta Plan detaylar1 Sekil 6’da

sunulmustur.
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Sekil 6. On ve Orta Plan grafikleri (3-Zug: Uclii dogrusal yiiriiyiis; N: Komsu ses; c.t: Ortil ses)

3.2.1. Birinci ve Uciincii Derece Akorlarmin islevleri

Senkeryan analizde, akorlarin islevleri, icinde bulunduklar1 baglama gore degerlendirilmektedir.
Bu agidan, eserde en sik kullanima sahip olan La mindr (“tonik”) ve Do major (“medyant”)
akorlarmin eser i¢inde iistlenmis olduklar1 yapisal gorevler, Sekil 6’da sunulan grafiklerin daha iyi

anlagilabilmesini saglamak amaciyla, asagida detaylica incelenmistir.
La mindr akorunun eser i¢inde geldigi noktalar asagidaki tabloda sunulmustur:

Tablo 2. La min6r akorunun kullanildig: 6lgiiler

Olcli No. | Akorun geldigi vurus
0 Auftakt
Ik vurus

Ikinci vurus

Ik vurus

Dordiincii vurus

Ucgiincii vurus
Ik vurus

O N0 &N

Ikinci vurus

10 Ikinci ve dordiincii vuruslar

Eserin 0, 1, 5, 6, 7 ve 10’uncu 6lgiilerinde gelen La mindr akorlari, Eolyen armonisindeki “tonik”

islevinde kullanilmaktadir.

Ikinci 6lguideki La min6r akoru, Eolyen medyant armonisi iginde gorev yapmaktadir. Sekil 6°daki
“Orta Plan 1” grafigi incelendiginde, eserin ikinci ve tigiincii Olgiileri boyunca, sopranodaki Mi-
Re-Do (gl inisini destekleyen bir Do-Fa-Sol-Do bas yiiriiyiigiiniin belirginlestigi goriilecektir.
Buradaki la mindr akoru, s6z konusu Do-Fa-Sol-Do bas vyiiriiyiisii i¢inde, Do-Fa arasinda (Do-La-
Fa seklinde) bir basamak gorevi iistlenmektedir (bkz. Sekil 6 - On Plan grafigi). Ayrica ayni akor,
alto partisindeki AOL-LN’yi (Sol) isleyen bir iist komsu sesini (La) de baslatmaktadir.

Dokuzuncu 6lglideki La mindr akoru, islevsel olarak ikinci dl¢tideki La mindr akoruyla ayni gorevi
gormekte; Eolyen medyant armonisi i¢indeki Do-Fa-Sol-Do bas yiiriiylisii iginde, Do-Fa arasinda

(Do-La-Fa seklinde) bir basamak gorevi listlenmektedir.
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Ddordunct Olglideki La minor akoru da Eolyen medyant armonisi iginde gorev yapmaktadir. Sekil
6’daki “Orta Plan 1” grafigi incelendiginde, eserin igiincli Glgiisiiniin son vurusu ile besinci
Ol¢iliniin ilk vurusu arasinda, sopranodaki Do-Re-Mi (i¢lii tirmanisini destekleyen bir Do-Si-Do bas
yuriiyiisiiniin belirginlestigi goriilecektir. Buradaki la mindr akoru, s6z konusu Do-Si-Do bas
yuriiyiisii iginde, Do ile Si arasinda (Do-La-Fa-Re-Si seklinde) bir basamak gorevi tlistlenmektedir
(bkz. Sekil 6 - On Plan grafigi). Ayrica ayn1 akorun, yine, alto partisindeki AOL-LN’yi isleyen bir

ist komsu sesini (La) baslattig1 var sayilabilir.
Do major akorunun eser i¢inde geldigi noktalar asagidaki tabloda sunulmustur:

Tablo 3. Do major akorunun kullanildig: dlgiiler

Olcli No. | Akorun geldigi vurus
1 Ikinci vurus

Ik vurus
Dordunci vurus
Uclincii vurus
Dordunci vurus
Ik vurus

OO W W NN

Ik vurus
10 Ik vurus

Eser iginde Do major akorunun, ikinci 6l¢iiniin son vurusundaki kullanimi disinda, daima Eolyen

medyant olarak gorev yaptig1 goriilmektedir.

Ikinci 6l¢iiniin son vurusundaki Do major akorunun ise farkli bir gorev iistlendigi goriilmektedir.
Sekil 6’daki “Orta Plan 17 grafiginde, eserin ikinci ve igtincu 6lguleri boyunca, sopranoda bir Mi-
Re-Do iiglii inisinin, basta ise bu inisi destekleyen bir Do-Fa-Sol-Do armonik yiiriiyiisiintin ortaya
¢ikt1g1 gdsterilmistir. S6z konusu yapiya iliskin “On Plan” grafigi incelendiginde, sopranodaki iiclii
inigte yer alan Re notasina Fa sesinden ulagildigi, bastaki armonik yiiriiyliste yer alan Fa notasina
ise Re sesinden ulasildigi goze carpmaktadir. Sopranodaki Fa-Re inisi ile bastaki Re-Fa ¢ikis1
arasindaki ¢apraz iligki, Senkeryan terminolojide “ses miibadelesi” (“voice exchange”) olarak
adlandirilmaktadir. S6z konusu kisimda “birinci ¢evrim” pozisyonunda kullanilan Do major akoru
da, bastaki Mi sesi ile Re-Mi-Fa ¢ikisinda gecit rol oynamakta, sopranodaki Mi sesi ile de Fa-Mi-

Re iniginde gegit rol oynamaktadir.
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3.2.2. “Eolyen Alt Komsu” Kullanimlari

Eserin en baginda soprano partisinde duyurulan La sesi, hiyerarsik olarak bas ses Do’nun altinda
yer aldig1 i¢in, analizde, alto partisindeki birinci derece sesi olarak kabul edilmistir. Ayn1 sekilde,
birinci dl¢liniin ikinci vurusunda gelen Do major (birinci ¢evrim) akorunun tenor partisinde yer
alan Sol sesi de Eolyen alt komsu (AOL-LN) olarak degerlendirilmis ve grafiklerde alto partisine
aktarilmustir (bkz. Sekil 6). S6z konusu AOL-LN (Sol) notasi, besinci 6l¢iiniin ilk vurusuna kadar
- iist komsusu olan La sesi ile yer yer iglenerek - siirdiiriilmekte, ardindan bas partisine inmektedir.
Besinci 0l¢iliniin son vurusunda AOL-LN notasinin, hem alto hem de bas partilerinde tonik La’ya

¢oziildiigii goriilmektedir.

Eserin B kisminda da, 7-10. olgiiler arasinda - alto partisinde - AOL-LN figiiriiniin kullanildig:
goriilmektedir. Fakat burada, A kismindan farkli olarak, tonik La’dan AOL-LN Sol’e inis, kromatik
bir gegit notasi olarak islev goren Sol# sesi ile saglanmistir (7. 6l¢ii). A kisminda oldugu gibi
Eolyen medyant armonisi ile desteklenen ve tist komsusu olan La sesi ile islenen AOL-LN, onuncu

Olgliniin ikinci vurusunda, alto partisindeki tonik sesine (La) ¢oziilerek sonlanmaktadir.,
3.3. Arka Plan

Analiz sonucunda elde edilen Arka Plan grafigi asagida sunulmustur.

A B
Olglino: 1 2 5 6 7 8 9 10 11
0 ‘ | L
o & & |
o) ‘\"V\“—’/l N I———— ) |
AOQL-LN AOQL-LN
AOL-LN
e ——
L I — i X
4 | \
[] ¥ &

AOL-M

Sekil 7. Arka Plan grafigi

67



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 6. Say1
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2018

Arka plan grafigi, - form analizine uygun olarak - eserin birbirine paralel iki kisimdan olustugunu
ortaya koymaktadir. Eserin baglangicindan besinci dl¢liniin sonuna kadar, basta tonik La’nin,
sopranoda ise bas ses Do’nun uzatildigi goriilmektedir. Besinci ve altinci dlgiilerde, sopranoda Do-
Si-La (3-2-1) inigi gergeklestirilmekte; s6z konusu iglii inis, basta La-Mi-La arpejiyle
desteklenmektedir. Bunun paraleli olarak, yedinci ve onuncu 6lgiiler arasinda da basta tonik La’nin,
sopranoda ise bas ses Do’nun uzatildig1 goriilmekte; ardindan yine basta La-Mi-La yiiriiyiisiiyle
desteklenen bir iiglii inisle sopranoda birinci derece sesi La’ya ulasilmaktadir. Ikinci kisimda ortaya
¢ikan s6z konusu tgclii inis, aslinda eserin Temel Yapir’sin1t meydana getirmektedir. Bunun paraleli
olarak birinci kisimda yer alan iiclii inis ise, eserin biitliinii géz Oniinde bulunduruldugunda,
hiyerarsik yonden daha diisiik bir seviyede konumlanarak basta tonik La’nin, sopranoda ise bas ses

Do’nun on birinci 6lgliye kadar uzatilmasina hizmet etmektedir.

Birinci ve ikinci kisimlarda, s6z konusu tiiglii iniglerin dncesinde yer alan bags ses Do uzatmalarmin
icsel yapilari, Burns’liin ortaya c¢ikarmigs oldugu modal sablonlara uymaktadwr. Eserin
baslangicindan altinc1 6lgiiye kadarki kisimda, Sekil 2-F’de yer alan yapi ortaya ¢ikmaktadir.
Burada, bas ses Do notasmnin, sopranoda bir Mi-Re-Do inisiyle uzatildigi goriilmektedir.
Sopranodaki Mi sesi, basta AOL-M (Do) ile desteklenmekte; sopranodaki Re sesi ise, altodan bas
partisine inen AOL-LN Sol ile desteklenmekte ve soz konusu AOL-LN’nin bastaki tonik La’ya

¢ozllmesi ile soprano partisinde bas ses Do’ya geri donilmektedir.

Ikinci kisimdaki bas ses Do uzatmast ise Sekil 2-D’de yer alan yapi ile 6rtiismektedir. Eserin Arka
Plan grafiginde, bu kisimdaki bas ses Do notasinin, sopranoda bir Do-Si-Do islemesi ile uzatildigi
goriilmektedir. S6z konusu kisimda yer alan yapinin Sekil 2-D’den tek farki, bas ses Do’nun komsu
sesi Si’ye indigi noktada, dogal besinci derece armonisi yerine, majorlestirilmis dominant (Mi
major) akoruyla destekleniyor olusudur. S6z konusu farklilik, eserin 6n katmanlari incelendiginde
anlam kazanmaktadir. Altinci 6lgiiniin son vurusu ile dokuzuncu 6l¢iiniin ilk vurusu arasinda yer
alan bu kisimdaki koral melodisine, yani cantus firmus’a bakildiginda, Mi-Do-Re-Si melodik
figliriiniin tekrarlanmakta oldugu goriilmektedir (bkz. Sekil 5). Bach, s6z konusu figiiriin ilk
sergilenigini La mindr tonu {lizerinden gergeklestirmekte ve - “armonik analiz” kisminda K3 olarak
numaralandirdigimiz yarim kalig ile - “dominant” Mi major akorunda sonlandirmaktadir. Bu
pasajin hemen ardindan gelen “melodik tekrar” kismini ise, ani bir mod degisimi (“mutatio per

modum” [Bartel, 1997, s. 339]) vasitasiyla Mi mindr akorunda baslatarak, bu sefer Eolyen medyant
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Do’nun dominanti olan Sol majér akorunda sonlandirmaktadir (K4). S6z konusu ani mod degisimi,
yedinci Sl¢linlin sonunda, alto partisindeki Sol# ile hemen ardindan bas partisinde gelen Solk
arasindaki ¢apraz iligki lizerinden saglanmaktadir. Eolyen dizisinin tizlestirilmis yedinci derece
sesi (Sol#), bu sayede natiirellestirilmekte ve hemen ardindan (sekizinci 6l¢iide), s6z konusu
natlrel yedinci derece sesi (Sol) Uzerinde bir otantik kadans (Ks) gerceklestirilmektedir. Burns,
burada karsimiza ¢ikan “partiler arasindaki ani Sol#-Soli ses degisimi ve bunun ardindan sol
iizerinde gerceklestirilen kadans™ yapisini, Bach’in Eolyen armonizasyonlarindaki karakteristik bir

Ozellik olarak nitelendirmektedir’.

S0z konusu pasajda s6z-miizik uyumu agisindan da ilging bir durum s6z konusudur. Eolyen
modunun ¢ok dnemli bir karakteristigi (hatta deyim yerindeyse “kalbi”) olan natiirel yedinci derece
sesinin vurgulandigr bu pasaj, aslinda cantus firmus’taki “erkennst mein Herz” sdzuniin
armonizasyonudur. Tiirkceye “kalbimi taniyorsun” olarak tercliime edebilecegimiz bu sdzlerin,
Bach tarafindan, yukarida aciklanan armonik uygulamalarla, oldukg¢a etkileyici bir sekilde

vurgulanmis oldugu goriilmektedir.
3.4. Organik Butunluk: Yapisal Tekrarlar

Daha once belirtildigi lizere, eserin Temel Yapi’si, soprano partisinde Do-Si-La (3-2-1) Ucll
inisinden ve bu inisi bas partisinde armonik olarak destekleyen La-Mi-La (1-5-1) yiirliylisiinden
olusmaktadir. S6z konusu Temel Yapr’ya iliskin sablon, eserin 5-6. Olcllerinde de ortaya
¢ikmaktadir (Bu durum, “3.3. Arka Plan” baghigi altinda agiklanmustir.).

Eser iginde, so6z konusu sablonun Eolyen medyant iizerinde de ortaya ¢ikmakta olusu dikkat
cekicidir. Sekil 7°deki On ve Orta Plan grafiklerinde gériilecegi iizere, eserin 2-3. 6lgiilerinde,
Eolyen medyant yapisi iginde sopranoda bir Mi-Re-Do (3-2-1) iiglii inisi yer almakta, bu inis basta
Do-Sol-Do (1-5-1) yiirtiyiisii ile desteklenmektedir. Ayni sekilde, 9-10. dlgiiler arasinda da Eolyen
medyant yapist i¢cinde bir Dol-Sol-Do (1-5-1) bas yiiriiylisiiniin yer aldigi, fakat bu sefer, soz
konusu yiiriiyiisiin, soprano partisindeki Do-Re-Mi (1-2-3) iglii ¢ikisin1  destekledigi
gorilmektedir.

" Lori Burns ile kigisel goriisme (e-posta yoluyla) (31/05/2015).

69



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 6. Say1
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2018

Soprano partilerinde yer alan s6z konusu iiclii inis ve ¢ikislar, eserde “yapisal motif” olarak islev
gérmektedir. Eserin “On Plan” grafigi incelendiginde yogun olarak kullanildig1 gériilen s6z konusu

yvapisal motif, aslinda, eserin Temel Cizgi’sinden kaynaklanmaktadir.

Sekil 7°deki Orta Plan grafikleri incelendiginde, yapisal motif kullanimlar1 iizerinden, eserin A ve
B kisimlari arasinda ilging bir paralellik olusturuldugu goriilmektedir. Eserin A kisminda, ikinci
Ol¢iiniin bagindan beginci 6l¢iiniin ilk vurusuna kadar, soprano partisinde 6nce Mi-Re-Do {i¢lii inisi,
hemen ardindan da Do-Re-Mi {i¢lii ¢ikis1 ortaya ¢ikmaktadir. Buna paralel olarak, eserin B
kismindaki yedinci ve onuncu 6lgiiler arasinda da, ayni1 sekilde, nce Mi-Re-Do iiglii inisi, ardindan
da Do-Re-Mi iglii ¢ikisinin bulundugu goriilmektedir®. Bu durum, eserin A ve B kisimlari

arasindaki paralelligi, yapisal motif kullanimi bazinda da pekistirmektedir.

Orta Plan’dan Arka Plan’a gegildiginde, ikinci ve besinci dlgiiler arasinda ortaya ¢ikan s6z konusu
Mi-Re-Do, Do-Re-Mi inis ¢ikisinin, aslinda, soprano partisindeki Mi sesini uzatma islevi gordiigii
ortaya ¢ikmaktadir. S6z konusu Mi sesi de yine bir yapisal motif kullanim1 sayesinde, Mi-Re Do
seklinde bas ses Do’ya donmekte ve Sekil 2-F’de sunulan sablona uygun olarak bas ses Do’nun

uzatilmasina hizmet etmektedir.

4. SONUC

Eolyen modundaki eser iizerinde gerceklestirilen Senkeryan analiz sonucunda, mindr tonalitede
yazilmig bir eserde ortaya cikabilecek bir Temel Yapi’ya ulasilmis; s6z konusu eserin modal

Ozelliklerinin, arka ve orta planlarda belirginlestigi gdzlenmistir.

Eser, bigcimsel olarak, birbirine benzer iki kisitmdan olusmaktadir. Her iki kisimda da, Eolyen tonik
armonisinin uzatilmasindan sonra 3 'lii Temel Yap: figlrasyonunun ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. S6z
konusu Eolyen tonik uzatmalari, eserin A kisminda basta Eolyen medyant kullanimu ile, B kisimda
ise basta bir Eolyen arpeji yardimi ile ger¢eklesmektedir. Ayrica, s6z konusu Eolyen tonik
uzatmalari, eser genelinde, alto partisinde “AOL-LN” kullanimu ile desteklenmektedir.

Gerek ulagilan Temel Yapi'nin gerekse Eolyen tonik uzatma yodntemlerinin, Lori Burns’in

caligmasinda sundugu normlara uygun olarak ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir.

8 Bu kisimdaki Mi-Re-Do iiglii iniginde yer alan Mi ve Re sesleri, Senkeryan terminolojide “ortii ses” (“cover tone”)
olarak adlandirilan bir yap1 olarak ele alinmis ve ilgili kisimdaki Do-Si-Do uzatmasinin iizerini rten bir ¢izgi olarak
degerlendirilmistir.
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Esere ait Temel Yapi’nm arka ve orta planlarda Eolyen tonik ve Eolyen medyant tzerinde de ortaya
ciktyor olusu, ayrica 3’li inis - 3’lii ¢ikis seklindeki yapisal motiflerin biitiin planlarda varligini

hissettirmesi, eserin Senkeryan anlamda bir organik biitiinliige sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Eser iizerinde gergeklestirilen Senkeryan analizin sonuglari, J. S. Bach’in modal melodiler iizerine
yazmis oldugu koral armonizasyonlarin teorik arka planini kavramak i¢in, Lori Burns’iin ortaya

cikarmis oldugu yaklasimin gecerliligini destekler niteliktedir.
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