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TANBUR ICRASINDA KULLANILAN MIZRAP TERTIPLERININ ESERLER UZERINDE
ACIKLANMASI VE PEKIiSTiRiCi ALISTIRMA ORNEKLERI

Explanation of the Plectrum Compositions Used in Tanbur Performance on Musical Pieces and
Reinforcer Exercise Examples

Emre DUZUN *

(074

Tiirk misikisi ¢algilarinin icra teknikleri husisu, pek ¢ok yontem ve teknik detayin iizerinde insa edilerek
gelisim gostermis ve intikal etmistir. S6z konusu calgilar ve icrd teknikleri acisindan bakildiginda, tanbur ve
icrasinda kullanilan mizrabin tatbik edilisi de ortaya ¢ikarilmak istenen masiki ile ilgili olarak 6nem arz etmektedir.
Bu calismada, tanbur icrasinda kullanilan temel mizrap vurus yonleriyle olusturulan mizrap tertiplerinin
uygulanmasi ve pekistirme yontemleri ele alinmistir. Caligmanin konusu, mizrap kullanim tekniklerinin, tanburun
icrasi ve alanda 6grenim goren d6grencilerin bu yondeki geligimi i¢in elzem olusu sebebiyle 6nemli goriilmektedir.
Nitel arastirma yontemiyle olusturulan ¢alismada, gerekli yazili ve isitsel kaynaklara belge inceleme ve kaynak
tarama teknikleriyle ulasilmigtir. Calismaya dahil edilmis olan eserler ve olusturulan baslangic seviyesi
alistirmalari, icra analizleri ve islevsel miizik analizleri g¢ergevesinde yorumlanarak agiklanmigtir. Calisma
sonucunda, mizrap tertiplerinin akict ve dogru bir icranin ortaya ¢ikarilmasi igin gerekli mizrap kullanimlarini
destekledigi, tanbur icrasinin giiclii ve zayif vuruslar gergevesinde siirekli olarak tertiplenen mizrap vuruslar
cercevesinde siirdiiriilmekte oldugu, tertiplerin eser ve ezgi yapilarina gore ¢esitlendirilebildigi ve mizrap
tertiplerinin aligtirmalarla desteklenmesi gerektigi sonuglarina ulasilmistir.

Anahtar kelimeler: Tanbur, Miizikal alistirma, Calgi icraciligi, Tanbur mizrab, fcra teknikleri, Calgi egitimi

ABSTRACT

The performance techniques of Turkish musical instruments have developed and evolved through the
construction of many methods and technical details. When considering these instruments and their performance
techniques, the application of the plectrum used in the performance of the tanbur is also of significance in relation
to the music that is intended to be expressed. In this study, the basic plectrum strokes used in tanbur performance,
the arrangements of these strokes, their execution, and reinforcement methods are discussed. The subject of this
study is considered important due to the essential role of plectrum techniques in the performance of the tanbur and
the development of students learning in this field. The study, created using a qualitative research method, accessed
necessary written and auditory sources through document examination and source scanning techniques. The works
included in the study and the created beginner-level exercises, performance analyses, and functional music
analyses have been interpreted and explained within this framework. As a result of the study, it was concluded that
plectrum arrangements support the necessary plectrum uses for producing a smooth and accurate performance,
that fanbur performance is continuously structured around plectrum strokes arranged according to strong and weak
beats, that the arrangements can be diversified according to the structure of the work and melody, and that plectrum
arrangements should be reinforced through exercises.
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EXTENDED ABSTRACT

The ability to play a musical instrument correctly from a technical standpoint is dependent on the important
technical skills that the musician must acquire. These skills, which will emerge over the years through dedicated
practice, are like the components of a machine that work together to create a flawless movement. These technical
skills include proper holding techniques that vary according to the physical characteristics of the instrument, the
correct posture for effective playing, the necessary finger pressures for producing accurate notes, the proper

blowing technique, the correct hand strokes, the proper string pulling, and the correct plectrum strokes.

The performance of plucked instruments is fundamentally shaped by the plectrum strokes mentioned above.
The correct application of the plectrum to the strings will not only produce a quality sound but will also allow the
intended music to be heard smoothly. In this context, particularly for the tanbur, the necessity of different plectrum
stroke techniques that may vary according to the melodic characteristics of the piece being played becomes evident.
This is primarily due to the fact that the tanbur is played with a stiff plectrum, which restricts the ability to play
melodies freely in all directions. Accordingly, when considering the tanbur specifically, these plectrum strokes
consist of two main directions: from top to bottom and from bottom to top. The proper sequencing of these two

directions according to the melodies is referred to as "plectrum order" in the study you are reading.

In Turkish music compositions, there are certain rhythms and melodies that develop in accordance with the
style of the music. The performance of these rhythms and melodies on a plucked instrument like the tanbur is more
easily achieved with the aforementioned plectrum orders. The focus of our study is to explain these plectrum orders

by demonstrating them on instrumental pieces in Turkish music and to create exercise examples for them.

From the past to the present, the field of Turkish music instrumental education has long suffered from a lack
of written methods and technical information. The education of Turkish music took place through the "megsk"
teaching system, in which the student developed themselves by imitating their teacher in face-to-face settings and
learning by heart. This system was primarily used for teaching vocal works and learning these works from a reliable
source. At this point, as mentioned at the beginning of the paragraph, written resources that thoroughly examined,

explained, and recorded many details in instrumental education did not come into existence.

In fact, it can be said that nowadays, due to the influence of many environmental factors, the generation
interested in music is also changing. And it is also true that this renewed generation has a greater need for written
sources compared to the past. At this point, these written studies are becoming more widespread today through the
dedicated efforts of academics and artists, thus preserving the transmission of cultural heritage from the past. For
these reasons, this study is considered important for learning plectrum techniques, playing the tanbur, and helping

students in the field understand such technical content.

In our research and examination study, in which we used a qualitative research method, the necessary written
sources were accessed through document analysis and literature review techniques. The research model is a survey
model. The technical information included in the study was analyzed within the framework of content analysis and
descriptive analysis. Through the descriptive analysis method, the performance of the tanbur and the use of the

plectrum were explained in a more free approach, including personal experiences.

In the study, three compositions were selected among instrumental pieces that were identified to contain

rhythmic and melodic structures that would best demonstrate the plectrum orders, and these pieces were examined
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in terms of rhythm and melody. As a result of these examinations, eight plectrum orders included in the study were
applied to suitable rhythms and melodies and shown in written form on sheet music. The application of the
plectrum orders was carried out by playing the pieces with the tanbur, thereby ensuring the compatibility of the
plectrum order with the rhythm. In relation to the plectrum orders, examples were given under the examination
headings, and based on these examples, analyses and conclusions were made. All the tendencies and requirements
experienced during the application of the orders, as well as the conclusions drawn, support and lead the study to

its results.

Under the final findings section of the study, exercises were created for the eight orders with the aim of enabling
students to practice the plectrum orders effectively and to quickly apply them to melodies. The direction of
plectrum strokes, including the plectrum orders, is also shown both in the exercises and on the instrumental pieces

included in the study.

As a result of the study, it was concluded that the plectrum orders support the necessary plectrum techniques
for producing fluent and accurate performances, that the tanbur performance is consistently carried out within the
framework of plectrum strokes arranged according to the plectrum structure and plectrum-string compatibility,
that the orders can be diversified according to the structure of the piece and melody, and that the plectrum orders
should be reinforced with exercises. In addition, recommendations were made at the end of the study that could

contribute to the field and encourage further research on related topics.
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Insanoglu, gegmisten giiniimiize siirekli olarak gelisim icerisindedir. Bu gelisim, uzun siiregler boyunca devam
etmekte ve siirecin igerisindeki tiim gelisim kollarinda goriilen arayiglar neticesinde sonuglar vermektedir. S6z
konusu siireglere mercek tutuldugunda, gelisimin goézlemlendigi en 6nemli ydnlerden birisinin, insanoglunun
giizelligi ve kiymetli olan1 arayis yonelimiyle sekillenen sanat algisi oldugu goriilebilir. Bu dogrultuda sanatin var
olus sebebi tahayyiildiir. insanin hayal edebildigi kadariyla sanatin var olacagindan soz edilebilir. (Ciindioglu,
2012: 3). Iste bu tahayyiil ve sanatin olusum siireci, elbette ortaya konulacak olan sanat eseri igin birtakim teknik

gelisim gereksinimlerini de beraberinde getirmektedir.

Bahsi gecen durumun misiki ¢ercevesinde bir ornegi arp g¢algisinin organolojik gelisim siireci {izerinden
verilebilir. Cok eski yiizyillarda varligi bilinen arp, Mezopotamya ve Misir’da ilk olarak yerli halkin yaydan ses
¢iktigini tespit etmesi {lizerine ok yayindan elde edilmekteydi. Bu ¢alginin ilk 6rneklerine ise Stimer dilinin tespit
edilebildigi tablet yazilarinda “Balag” denilmekteydi. (Dingol, 2003: 17). Balaglarin, ii¢ telli ve ilkel bir galgi
olarak yalnizca belli seslere akortlanmis olan tellerin ¢ekilip birakilmasi suretiyle icrd edildigi sdylenebilir.
Baslangicta az sayidaki telle icra edilen galgilara, bugiin bildigimiz baglama ve tanburun atas1 konumunda olan ve
yap1 bakimindan benzeyen tiim calgilar da 6rnek olarak verilebilir. Bu hususta da 6zellikle tarihsel siirecte bahsi
gegen ilk tanburlar dikkat ¢ekmektedir. Farabi, Kitabii’l-Musiki adl1 eserinde Horasan ve Bagdat tanburu olarak
isimlendirdigi tanburlarin bes perdeli diizende (pentatonik) ile icra edildigi ve bu ¢algilarin kimi zaman iki kimi
zaman g telli olabildigini belirtmektedir. (Sari, 2012: 58-59). Bu noktada iizerinde durulmasi gereken durum,
giintimiize gelinen tiim siirecler igerisinde, sdz konusu calgilarin miisiki algisinin ve yapisinin gelisimiyle birlikte
birtakim degisikliklere ugradigr ve bu degisikliklerin, insanoglunun teknik agidan gelisimini de tetiklemis
olugudur. Hem perde baglarinin hem de tellerin artis gdstermesiyle birlikte ¢calgilarin icrasi daha karmasik ve 6zen
isteyen bir hile doniigmiistiir. Bunun sonucunda icranin tiim detaylariyla dogru bir sekilde ortaya ¢ikarilabilmesi
icin durus, tutus, iifleme acis1, dogru parmak baskisi, dogru el i¢i vurusu, mizrap tutusu ve vuruslari gibi ¢algidan

calgiya farklilik gdsterebilecek birgok etken, diisiiniilmeye ve gozetilmeye baslanmaistir.

Calgi egitimi husiisunun da s6z konusu kaygilar ¢ergevesindeki bir ilerleyisiyle, ¢esitli ¢algilarin icralari ile
ilgili yazili kaynaklarin iiretilme zartreti dogmaya baslamistir. Bu kaynaklar, metot, alistirma kitaplari ve konu ile
ilgili olusturulan diger yaymlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ote yandan, Tiirk misikisi, 20. yiizyila kadar mesk
ad1 verilen 6gretim yontemine ridyet edilerek intikali saglanmis olan bir mdsikidir. Bu yontemde &grenci, hocay1
tavir bakimindan taklit eder ve ondan gordiiklerini tekrar eder. Bu sekildeki bir ¢calismayla eserin dogru icrasiyla
birlikte talebenin icra 6zelliklerinin de gelisimi saglanir. Ancak mesk yonteminin en biiyiik dezavantajlari arasinda
tim bilgi birikiminin hoca ile birlikte kaybolabilecek olusu ve anlik gelisen sdylemler sebebiyle bazi teknik
detaylarin talebe tarafindan sonradan hatirlanamamasi gibi durumlar s6z konusu olmaktadir. Esasinda, meskteki
taklit ve tekrar siireci igerisindeki gayenin yalnizca var olan1 aktarmak olusu sebebiyle, icra edilen ¢alginin icrasina
yonelik teknik beceri ve diger tiim muhteviyatin goz ardi ediliyor olusu da bir gercektir. Bu durumla birlikte hizl
gelisen ve degisen cagimiz igerisinde, bilginin kayit altina alinmasi, kolay ulagilabilirligi ve metodik bir yaklagimla
islenmesi gerekliligi de dogmaktadir. (Hatipoglu, 2017: 3; Yahya Kacar, 2005: 5). Tiim bunlara ragmen, bir
¢algmin egitim siireci, metot vb. kaynaklarin olmasi veya olmamasi durumundan bagimsiz bir sekilde 6greten
konumunda olan hocaya ihtiya¢ duyar. Tiirk musikisi de dahil olmak iizere tiim musik1 kiiltiirlerindeki calgi egitim

yontemlerinin dogasinda mesk bulunmaktadir. (Ersoy, 2012: 97).
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Tiirk musikisinde kullanilan calgilar ve bunlara yonelik metotlar ele alindiginda, bati miizigi i¢in yazilan
metotlardan ¢ok daha sonraki donemlerde olusturulmaya baslandiklari goriilii. Bu durumun elbette mesk
sisteminin varlig1 ile paralel olarak ilerledigi sdylenebilir. Ancak bu gecikmenin bir diger sebebi ise Tiirk musikisi
icralarinda kendine 6zgii bir sekilde bulunan tavir meselesinin terminolojik olarak heniiz oturmaya baglamis
olmasidir. Tam olarak bat1 eksenli bir anlatimla, Tiirk miisikisi ¢algilar1 ve bunlarin icralari lizerine bir aligtirma
kitabi, bilimsel yayimn veya metot iiretildiginde ise anlatim oldukca yetersiz kalacaktir. Bu dogrultuda glintimiizde
yazilmaya baslanan metot ve benzeri yayinlarin, Tiirk misikisi egitimine uygun bir teknik muhteviyat ve dil ile

yazilmaya baglanmasi da misikinin kendi 6zellikleri ¢ercevesinde kavranabilmesi adina olumlu bir yonelimdir.

Giiniimiizde, ilgili birka¢ metot 6rnegi bulunan ve ¢alismanin konusunun temellerini olusturan tanbur icrési ve
egitimi hus@isunda da elbette yukarida agiklanan tiim gelisim ve degisim siiregleri gecerlidir. Diger mizrapl
calgilara gore icrasi oldukga zor olan tanburun, s6z konusu zorlugunu ortaya ¢ikaran en 6nemli etken mizrabidir.
Tanbur, ancak kontrollii ve dogru bir mizrap vurusu ile aranan, arzu edilen tiniy1 ¢ikarabilir. Aksi takdirde ortaya
¢ikabilecek olan verimsiz tin1 ve teknik agidan yetersiz bir icra ile tanbur, dinleyenlere hos gelmeyecek bir galgi
haline doniigebilir. (Diiziin, 2024: 13). Bu noktada agiklanmis olan mizrap vuruglarinin verimliligi hustisu ise ezgi

ve mizrap birlikteliginin en uygun sekilde saglanmasiyla miimkiindiir.

Tiirk masikisi tanbur icrasi ile ilgili yazilmig olan metotlar genellikle temel mizrap vuruslar {izerinde
yogunlagmaktadir. Ancak, 6zellikle tanbiirla eser icrasi sirasinda temel vuruslar siirekli olarak yer degistirmekte
ve ezgi yapilarina gore uzayip kisalmaktadir. Bu mizrap vuruslari ayni zamanda birbiri {istiine eklenerek farkli
tertipler olusturmaktadir. Bu husus zaman zaman talebe tarafindan kavranamamakta veya 6rnekleme eksiginden
otlirli yanlis gelisim gosterebilmektedir. Bu dogrultuda, yapilan bu c¢aligmada, séz konusu mizrap vurus
tertiplerinin eserlerden drnekler iizerinde gosterilerek daha acgik bir sekilde izah edilmesi ve yalnizca ilgili mizrap
tertiplerine yonelik olarak hazirlanan aligtirmalarla pekistirilmesi husfisuna mercek tutmaktadir. Misikimizin diger
tim c¢algilarinin icralartyla ilgili teknik detaylandirma ¢aligmalari, 6zellikle 6grenimin baslangi¢c asamalarindaki

alg1 yonelimleri i¢in fayda de saglayacaktir.

Tiirk misikisinde tanbur icrasimin 6gretimi husisu, ¢alginin icrasinin temellerinin disinda pek ¢ok ayrintinin
da g6z oniinde bulundurulmasiyla verimli bir sekilde yiirtitiilebilecek bir siiregtir. Bu ayritilar tanburun yapisi ve
icra edilis teknikleri gibi mevzularda ortaya ¢ikmakla birlikte, talebenin algilama siireci, hazir bulunusluk diizeyi
ve kabiliyetinin de sdz konusu ayrintilara yon vermekte oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu ydnde bir
degerlendirme yapildiginda ise tanburun icrasini olusturan en énemli unsurlardan birisinin mizrap kullanimi ve
mizrabin vurus yonleriyle olusturulan tertipler oldugu goriilmektedir. Tanbur ile ilgili calisma ve metotlarda verilen
mizrap vurus temellerinin, bunlarin Neden? Nasil? Nerede? kullanildigi gibi sorular dogrultusunda tatbik
edilisleriyle ile ilgili olarak talebenin algisini agic1 6rnek ve agiklamalara desteklenmedigi goriilmektedir. Buradan
hareketle s6z konusu problemin ¢6ziimiine ve alanda baslangi¢ seviyelerinde bulunan tanbur &grencilerinin
algilarina olumlu etki edecegi diisiiniilen bu ¢alismanin problem ciimlesi “Tanbur icrasinda mizrap tertipleri ve

eserler iizerindeki kullanimi nasildir?” seklinde belirlenmistir.
Alt problemler

1. Tanburda mizrap tertibi nasil tayin edilir?
2. Mizrap tertibinde dikkat edilmesi gereken hususlar nelerdir?

3. Mazrap tertiplerinin eserler lizerindeki kullanim bigimleri nasildir?
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4. Muzrap tertiplerinin pekistirilmesi i¢in olusturulabilecek aligtirmalar nelerdir?

AMAC

Calismanin amaci, tanburun icrasinda oldukca 6nemli bir gdrevi iistlenen mizrabin, tartim ve ezgi yapilar
tizerindeki kullanim tertiplerinin detaylandirilmasi, 6rnek eser ve alistirmalar iizerinde agiklanmasi ve bu
dogrultuda baglangi¢ seviyesinde bulunan talebelerin mizrap vuruslarindaki yon tayinlerinin gelistirilmesine katk1

saglayabilmektir.

ONEM

Calisma, tanbur icrasindaki mizrap kullanimi hustisunda farkli bakis agilari ve ¢ikarimlardan hareketle, mizrap
kullaniminda yo6n tayini ve mizrap vurus birlesimleri ile ilgili teknik detaylar ve gelistirici bilgiler igermesi, soz
konusu bilgilerin uygulanmasi yolunda 6rnek teskil edecek eser boliimleri ve alistirmalar: biinyesinde barindirmasi

gibi yonleriyle 6nemli goriilmektedir.

VARSAYIMLAR

e (Calismada aciklanmis olan mizrap tertipleri ve bunlarin uygulamalart hustisunun, mizrabin icradaki
kullanim1 i¢in énemli oldugu,

e (Calismanin konusuna yonelik seg¢ilmis olan eserlerin, konuyla ilgili uygun ve yeterli verileri icermekte
oldugu,

e (Calismadaki konuya yonelik olusturulan alistirmalarin, ilgili mizrap kullanim bigimlerinin pekistirilmesi

i¢in uygun ve yeterli oldugu,

Varsayimlarindan hareket edilmistir.

SINIRLILIKLAR
Bu ¢alisma;

e  Tanburun icrasindaki mizrap kullanim tekniklerinden olan “muzrap tertipleri” ile,

e Konuyu amag¢ dogrultusunda siirdiirme ve drneklemeye yonelik olarak TRT repertuvarindan se¢ilmis ve
sayisi, makale sayfa sayisi kisitlamalarini agmayacak sekilde belirlenerek, 6rneklemde belirtilmis olan
saz semaisi formundaki eserlerle,

e (Calismanin son boliim basghigi altinda olusturulmus olan alistirmalardaki 6l¢ii sayisi, makamlar ve

ustllerle, sinirlandirtlmigtir.

YONTEM

Calismadaki hususlarla ilgili verilerin gézlemlenmesi, var olan durumlarin incelenmesi, agiklanmasi ve
belgelenebilmesine yonelik olarak, arastirmada “Tarama Modeli” kullanilmistir. Tarama modelinde amag,
gecmiste ya da hélen var olan bir durumu oldugu sekliyle tespit edip, degistirme c¢abasina girmeden, uygun bir

sekilde gozlemlemek ve belgelemektir. (Karasar, 2020: 109).
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Calismayla ilgili inceleme ve yorumlamalar nitel bir anlatim yonelimiyle ortaya konulmustur. Nitel arastirma,
kendi igerisinde teori olusturma yaklasimiyla sosyal olgular1 bagli olduklar1 gevre igerisinde arastirmayi ve
anlamlandirmay1 6n planda tutar. Nitel arastirmada, toplanan verilerden yola ¢ikilarak, daha 6nce bilinmeyen
sonuglarin birbiriyle iliski igerisinde agiklanmasi modellenmektedir. (Yildirim, 1999: 10). Calismada islevsel
miizik analizi ve icra tahlili yontemlerinden de faydalanilmistir. icra tahlili, mésikide icralar1 ve/veya besteleri ile
iz birakmig olan sanatkérlara ait eserleri ayrtintili olarak el alan bir tahlil tiiriidiir. S6z konusu yontemde ele alinan
eserler, makam unsuru ve kullanimi, form ve bi¢im &zellikleri, iisliip ve tavir 6zellikleri, tiim teknik 6zellikler ve
kiiltiirel ozellikleri bakimindan degerlendirilebilir. (Yahya Kagar, 2020: 4). Miizigin olusumundaki teknik
muhteviyatin iglevi ve miizik yapisinin izahi, miizikteki basit kurucu bilesenlerin ¢dziimlenmesi ve bu bilesenlere
ait iglevlerin tahlili ile miimkiin olmaktadir. Miizigin bu baglamdaki tahlili, sosyoloji, felsefi ve dini faktorler gibi
dis faktorlerden ayr olarak, teknik boyutta gerceklestirilir. (Fiskin, 2018: 281). izlenen yontemler dogrultusunda
gelisen caligmada, mizrap vurus tertiplerine yonelik alistirma olusturma siirecinde, aligtirmadaki tartim ve
motiflerin eserlerde sik kullanilmig olan tartim ve motiflerle benzer olmasina dikkat edilmis ve aligtirmalar

baslangi¢ seviyesindeki bir icrnin pekistirilmesi amaciyla olusturulmustur.

Evren Orneklem

Calismanin evrenini, tanbur icrasindaki mizrap teknikleri ve bunlarin uygulanabildigi eser ve alistirmalar
olusturmaktadir. Caligma evreninden segilen 6rneklem ise belli bir diizene gore birlestirilip tertip edilmis mizrap
vuruslart ile bunlarin en verimli sekilde uygulanabilirligini gostermeye yonelik tartim ve motifleri icermekte
oldugu tespit edilen saz semaisi formundaki 3 eser ve olusturulan 8 farkli alistirma seklinde belirlenmistir. Calisma
orneklemindeki eserler mizrapl ¢algi icrasina uygun olacak sekilde tanburi ve udi bestekarlarin eserlerinden
secilmig ve bu dogrultuda Tanbiiri Cemil Bey’e ait Muhayyer Saz Semaisi, Refik Fersan’a ait Mahtr Saz Semaisi

ve Sedat Oztoprak’a ait Evg Saz Semaisi olarak belirlenmistir.

Veri Toplama Teknikleri

Calismada, konuyla ilgili verilerin elde edilebilmesi amaciyla “Dokiiman Inceleme” ve “Belge Tarama”
teknikleri kullanilmistir. Dokiiman analizi, arastirilan konu ile ilgili dokiimanlarin bilimsel esaslar gézetilerek

tahlil edilmesini igerir. (Kiral, 2020: 185).

Verilerin Analizi

Caligsmadaki agiklamalar ve yorumlamalarin olusturulmasi siirecine yonelik olmak iizere elde olan ve konuya
iliskin iiretilen veriler, veri analiz tekniklerinden “Betimsel Analiz” ve “Igerik Analizi” kullamlarak incelemeye
tabi tutulmustur. Bu dogrultuda tanbur icrasindaki mizrap kullanim bigim ve tertipleri, dnemli hususlar ve bunlarin
tatbiklerinin aciklandigi eserlerle alistirmalar, s6z konusu analiz yontemleri igerisinde ele alinarak konunun
acikliga kavusturulmasi saglanmigtir. Betimsel analiz, genellikle nitel verilerin ele alindig1 ¢alismalarda detayli
ayristirmalar gerektirmeyen konular iizerinde etkilidir. Betimsel analizde gesitli nitel tasvirler &n plana ¢ikar. Icerik
analizinin temel amaci ise toplanan veriler lizerine agiklamalar yapabilmeyi saglayacak olan kavramlara ve iligki
aglarina ulasabilmektir. Yalnizca betimsel bir yaklasimla yapilan incelemelerle ortaya ¢ikarilamayan kavram ve

temalar, icerik analizi ile daha ayrintili sekilde ele alinir. (Baltact, 2019: 377; Yildirim ve Simsek, 2016: 242).
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Cahsma Basamaklar ve Calismayla ilgili Onemli Hususlar

1. Caliyma kapsamindaki eserlerin notalari, iizerinde gosterimler yapilabilmesi ve daha net
goriintiilenebilmesi amaciyla Finale 2014 nota yazim programinda yeniden yazilmistir. Yeniden
yazimlarda asli nota niishalarindaki yazim sekline ridyet edilmistir.

2. Calisma kapsamindaki eserler iizerinde gdsterilmis olan mizrap vurug yonleri, siisleme kullanimi
yapilmadan, girig seviyesindeki bir icraya yonelik olarak yazilmistir. Siisleme yapildiginda tartimlara
denk gelen mizrap vuruglarinda elbette degisiklikler olusacaktir.

3. Notalar iizerindeki mizrap vurus yonleri igerisinde, g¢alismanin icerigi olan mizrap tertiplerini
olusturamayan kisimlar i¢in, en uygun mizrap vurus yonleri belirlenerek ilgili kisimlarin da bos
kalmamasi saglanmistir. S6z konusu tertip dis1 vuruslar, yine tertiplerde oldugu gibi zayif ve kuvvetli
zamanlara denk gelen perdelerdeki uyum gozetilerek belirlenmistir.

4. Mizrap vurus yonlerinin belirlenmesi asamasinda, ilgili eserlerin tiim kisimlart tanbur ile galinmak
suretiyle denenmis ve vurus yonleri saglamalar1 yapildiktan sonra nota iizerinde gosterilmistir.

5. Muzrap tertiplerine yonelik olarak olusturulan alistirmalarda, s6z konusu tertiplerin pekistirilmesi i¢in en
uygun olan tartimlar secilmis ve bunlarla, se¢ilen makam icerisinde bir kompozisyon olusturulmusgtur.

6. Aligtirmalar, mizrap yonlerinin tekrar edilebilmesini saglayacak olan tartim ve motiflerin bulunmasi
gozetilerek hazirlanmistir. Bununla birlikte bir tertibe yonelik her alistirma farkli tertiplerin
uygulanmasini saglayacak ek tartim kaliplart da igermektedir.

7. Alstirmalarin hazirlanmasi sirasinda da tiim ezgiler ve ilgili mizrap vuruslari tanbur ile denenerek
saglamalar1 yapilmistir.

8. Olusturulmus olan alistirmalar, yalnizca tertiplere yonelik tartim kaliplariin tekrarindan ibaret olmayip
belirlenen makam hissiyat1 igerisinde nitelikli bir duyumu ve icra estetigini yansitmakta olan, Tiirk

mdsikisi lislibuna uygun, akici ezgilerden meydana gelmektedir.

iNCELEME ve YORUMLAR

Tanburda Mizrap Vurus Tertipleri

Tanburun icrasinda, mizrabin vurug yonlerinin birlesimiyle bazi vurus tertipleri olusmaktadir. Bu tertipler
incelendiginde ve tatbik edildiginde, esasinda tanbur mizrabinin sert bir cisim olusu ve teller tizerindeki islekligi
stiresince giiglii bir tinty1 her tiirlii tarttm ve motifte veremeyecek yapida olmasi sebebiyle olusturulduklar
anlagilir. S6z konusu durumu daha agik sekilde izah etmek gerekirse, 6zellikle alt mizrap vuruslarinin akict ve
stiratli ezgilerin icrasinda tiniy1 bozabilecegi, ezginin icrasinda takilmalara sebep olabilecegi sdylenebilir. Bu
dogrultuda diistiniildiigiinde, iist ve alt mizrap vuruslarinm uygun sekilde bir araya getirilmesiyle, ezgideki
akiciligin ve biitlinliiglin, tanbur timisim1 da koruyacak sekilde tatbik edilebilecegi tertipler olusturulmustur.
Tanburun icrasinda, mizrap vurus yonleri siirekli olarak degiskenlik gostermekle birlikte, ezgi tiirlerine gére ¢ok
fazla sayida vurus yoni birlesimi olugabilir. Bu ¢esitlilik elbette zamanla kazanilan ve irticalen gelisen bir
yonelimdir. Ancak calismada s6z konusu olan tertiplerin, belli baslt tartim ve ezgi yapilarinda kurtarici goérev
istlenerek belirgin hale gelmis olduklart diisiiniilmektedir. Bir bagka deyisle tertip edilmis mizrap ydnleri,

eserlerde mizrap kullaniminin zorlastig1 tartim ve motiflerin daha kolay icra edilebilmesine yardime1 olmaktadir.
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En temelde, mizrabin iki farkli vurus yoniiniin oldugu bilinmektedir. Bunlar {ist mizrap (V) vurusu ve alt mizrap
(AN) vurusudur. Caligmadaki tertiplerin de s6z konusu temel vurus yonlerinin tanblrdaki tatbik edilme sekillerine

gbre olustugunu sdylemek miimkiindiir. Ozel, mizrap tertiplerinden 5 tanesini su sekilde vermektedir.

Ust-alt-iist-ist
Alt-ust-alt-tist
Ust-alt-iist-alt-iist

Ust-alt-tist-iist-tist

A

Ust-alt-iist-iist-alt-iist (1997: 11).
Yukarida gdriilen mizrap tertiplerine ek olarak su tertipler de uygulanabilir

1. Ust-iist-iist-alt
2. Ust-alt-iist
3. Ust-iist-alt

Yukaridaki mizrap vurus yonii birlesimleri farkli metotlarda daha sade bir sekilde ve birlestirilerek de
gosterilebilmektedir. Aksiit, mizrap vuruslarini iist vurus, alt vurus, ¢ift vurus ve ii¢li vurus seklinde vermistir.

(1994: 29).

Yukarida gosterilmis olan mizrap vurus tertiplerinin faydalarinin, eser icrdsinda ortaya c¢ikacagi
diisiiniilmektedir. Ancak basta da belirtildigi {izere mizrabin vurugunun ¢ogu zaman irticali bir yénelim olmasi,
tertiplerin bir eserin her kismina bastan sona kadar tatbikini miimkiin kilmamaktadir. Bu sebeple, ilerleyen
boliimlerde ele alinmis olan eserler iizerinde, yalnizca uygun goriilen kisimlara mercek tutulmus ve agiklamalar
yapilarak 6rnekler gosterilmistir. Bununla birlikte mevcut bir tertibin kullanilmig oldugu tartim kalib1 veya motifte

perde artmasi s6z konusu ise tertibe ek olarak bir veya iki mizrap vurusu daha eklenme zarlreti dogmaktadir.

Mizrap Tertiplerinde Dikkat Edilmesi Gereken hususlar

Yukaridaki agiklamalarda da ifade edildigi {izere tertipli mizrap vuruslarinin, temel vurus yonleri olan iist ve
alt muzraplarin uygulanis teknikleriyle baglantili islemesi sebebiyle, temel vuruslardaki hassasiyetlerin

gozetilmesinin gerekli oldugunu belirtmek yerinde olacaktir.

Tertipli mizraplardaki iist vuruslar, vurgunun hissettirilecegi ve tistiinde durulan perdenin denk getirildigi ana
vurusglardir. Dolayisiyla {ist mizraba denk gelen perdelerin daha yogun bir tintyla duyurulabilmesi igin, bozuk bir
sese sebep olmadan, kontrollli, dogru ve alt mizraba gdre daha kuvvetli bir vurusun gerceklesmesi gerektigi
sOylenebilir. Herhangi bir tertibin, stirekli olarak tekrarlandigi durumlarda, iki tertip arasindaki gegislerde iist

mizrap kuvvetine dikkat edilmesi ve list mizraptaki vurgunun ayirt edilebilir hale getirilmesi gerekliligi dogacaktir.

Tertiplerdeki alt mizrap vuruslarinin ise telin altindan ¢ekilen mizrabin, tele ¢ok takilmadan ve istenmeyen

seslere sebep olmadan vurulmasi, bir baska deyisle tele sadece degip gegmesinin saglanmasi faydali olacaktir.

Mizrap Tertiplerinin Eserler Uzerindeki Kullamm Bicimleri

Asagidaki orneklerde, caligmadaki eserler iizerinde belirlenmis olan mizrap tertiplerinin, kullanilmasi onerilen

baz1 kisimlar gosterilmis ve uygulamaya yonelik agiklamalar yapilmistir.
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Ust-alt-iist-iist tertibi.
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Sekil 3. Ev¢ saz semaisi 6rnegi

Yukaridaki drnekler incelendiginde, iist-alt-iist-list mizrap tertibinin siirekli olarak benzer tartim kaliplariyla

olusturulmus olan motiflerde kullanilabildigi goriilmektedir. S6z konusu kisimlarda sirali bir sekilde inmekte

ve/veya ¢ikmakta olan perdeleri daha akici bir sekilde icrd etmeyi sagladigi anlasilan {ist-alt-iist-ist tertibinin, icra

sirasinda  Orneklerdeki kaliplarda uygulanmasiyla hem tminin korunmasinin saglanacagi hem de ezgiyle

uyumsuzluk gosterebilecek mizrap vuruglarinin ortadan kalkmasina yardimci olacagi diistiniilmektedir. Bununla

birlikte tist mizrap vuruslarinin denk geldigi kisimlar incelendiginde, bunlarin motif ve tartimlardaki anlatimlarin,

gliclii hissiyata sahip perdeleri tizerinde olduklart sdylenebilir.

Ust-alt-iist-alt-iist tertibi.
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Yukaridaki 6rnekler incelendiginde, ist-alt-iist-alt-iist tertibinin climle bitiglerindeki tartim kaliplartyla uyum
gostermekte oldugu goriilmektedir. S6z konusu tertibin, dogaglama gelisen mizrap vurus yonlerinin ardindan,
climlenin tist mizrapla bitirilmesine ve ilgili ezgilerin akici bir sekilde icra edilebilmesine katki saglamakta oldugu
diistiniilmektedir. Tertibin, genellikle inici ezgilerdeki kullanimi Onerilebilir. Bununla birlikte yukaridaki ikinci

ornekte goriilen dinamik tartim kaliplarinin icrasinda da etkin bir sekilde kullanilabilir.

Ust-alt-iist-iist-iist tertibi.
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Sekil 7. Muhayyer saz semdisi 6rnegi
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Sekil 8. Ev¢ saz semdisi drnegi
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Sekil 9. Mdhiir saz semdisi 6rnegi

Yukaridaki ornekler incelendiginde, ust-alt-iist-list-list tertibinin genellikle iki tartim kalibinin birlesimi
sirasinda uygulandigi goriilmektedir. Bu durumun sebebi olarak tertibin uzunlugu gdosterilebilir. Tertibin, farkli
yapilardaki iki tartimin siirdiiriilebilmesi ve akici sekilde icra edilmesine yardimer oldugu diisiiniilmektedir. S6z
konusu tertip incelendiginde, iist-alt-list-iist tertibine bir iist mizrabin eklenmesiyle tiiretildigi de anlasilmaktadir.
Bu yonden diisiiniildiigiinde, ezgi icerisindeki akisa gore tertiplerin uzatilabilir oldugu da soylenebilir. iist-alt-iist-
uist-iist tertibi, uzunlugu sebebiyle ilk 6rnekte goriilen sirali perde icralarinda inici veya gikici olarak art arda gelen
perdelerin akici bir sekilde seslendirilebilmesi igin de kullanilabilir. Bununla birlikte sekil 7°de, Muhayyer Saz
Semaisi’nin dérdiincii hanesi lizerinden verilen ilk rnek incelendiginde, farkli tartim kaliplar1 ve sonrasinda gelen

stiratli tigleme icralar1 igin de uygun bir mizrap tertibi oldugu ¢ikarimi yapilabilir.

Ust-alt-iist-iist-alt-iist tertibi.
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Sekil 10. Mdhiir saz semdisi 6rnegi
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Sekil 11. Ev¢ saz semaisi ornegi

Yukaridaki drnekler incelendiginde, iist-alt-iist-list-alt-iist tertibinin uzun bir tertip olmasi sebebiyle fazla ve
sirali sekildeki perdelerle olusturulmus olan tartim kaliplari ve iki tartim kalibinin art arda icrasi sirasinda
kullanilabildigi goriilmektedir. Yine iist-alt-iist-list tertibinden tiiretildigi anlasilan kullanimin, mizrap vurus
yonleri dogrultusunda ezgiyi akici bir sekilde siirdiirmeye fayda saglayacagi diisiiniilmektedir. S6z konusu uzun
tertipler, sonrasinda gelecek olan ezgilerde uygulanacak mizrap vurug yonleri i¢in de gogu zaman 6ncii yonelimler

igermektedir.

Ust-iist-iist-alt tertibi.
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Sekil 12. Muhayyer saz semdisi 6rnegi
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Sekil 13. Evg saz semdisi 6rnegi

Yukaridaki ornekler incelendiginde, {ist-iist-list-alt tertibinin, tist-alt-list-iist tertibiyle de uyumlu olan tartim
kaliplarinda ikinci bir tercih olarak uygulanabilecegi goriilmektedir. Ust-iist-iist-alt tertibinin, akici ezgileri
olugturan ve art arda bir soru-cevap Ozelligi de tagimakta olan tartim kaliplarinin akici bir sekilde icra
edilebilmesine fayda saglayacagi diisiiniilmektedir. Tertibin basindaki iist mizrap yogunlugu ise ayni zamanda

vurgulu ve giiglii bir icranin ortaya konulmasina da yardimci olacaktir.

Ust-alt-iist tertibi.
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Sekil 14. Muhayyer saz semdisi 6rnegi
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Sekil 15. Muhayyer saz semaisi ornegi

Yukaridaki 6rnekler incelendiginde, iist-alt-iist tertibinin iki farkli tartim kalib1 akisinda kullanilabilir oldugu
goriilmektedir. Bunlardan ilki, iki onaltilik nota siiresinden sonra dortliik nota siiresiyle belirtilen perdelerle olusan
tartim kalibi birlesimidir. Bu kullanimda, birbiri ardina gelen iki onaltilik perdenin akiciligini saglamak {izere iist-
alt vurusu yapilmakta, hemen ardindan ise daha uzun siireli olan dortliik perde iist mizrap vurusuna denk getirilerek

tininin devami saglanmaktadir.

Ust-alt-iist tertibinin sik kullanildig1 bir diger tartim kalib1 ¢esidinin ise iiclemeler oldugu sdylenebilir. Bilhassa art
arda gelen siiratli iicleme icralarinda mizrap vuruglarinin karisarak ezgideki duyum ayrimini yok etmesinin dniine
gecilmesi amaciyla, her tigleme kalibinin birbirinden ayrilabilmesi noktasinda oldukga faydali bir tertip oldugu

diistintilmektedir.

Ust-iist-alt tertibi.
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Sekil 18. Evg saz semaisi 6rnegi

Yukaridaki 6rnekler incelendiginde, iist-iist-alt tertibinin tiim saz semailerinde ayni tartim kalib1 ve motiflere
denk geldigi goriilmektedir. Mizrabin vurulus sekliyle en uyumlu tartimin 6rneklerde goriilen tartimlar oldugu ve
caligmadaki saz semaileriyle birlikte diger pek c¢ok saz eserinin icrasinda da aym sekildeki bir uyumdan
bahsedilebilecegi diisiiniilmektedir. Orneklerdeki ilgili tarttm kaliplar1 incelendiginde, kalib1 olusturan perdelerin
ilkinin daha uzun siireli oldugu goriilmektedir. Bu uzun siireli perdenin, tartimdaki duyumu ikinci perdeye aktarici
gorev listlenmesi sebebiyle iist mizrap vurusu gerektirdigi, sonrasindaki perdenin de ezgiyi yiiriitiicii nitelikte

kullanilmas1 sebebiyle yine {ist mizrap vurusu yardimiyla belirgin ve akici icrd edilebilecegi sdylenebilir. Son



166 Diiziin

perdeye denk gelen alt mizrap vurusuyla da sonraki tartim kalibinda gelecek olan iist mizrap vurusuna hazirlik

saglanmaktadir.

Tertip Edilen Mizrap Vuruslarimn Pekistirilmesine Yonelik Aistirma Onerileri

Yukarida, eserler lizerindeki konumlart ve kullanimlari itibariyle incelenerek bazi ¢ikarimlara varilmis olan
muzrap tertiplerinin hem eserlerdeki kullanimi hem de talebenin farkl: tartim ve motiflerde saglayabilecegi uygun
kullanim ¢esitlerinin pekistirilmesi i¢in, tertiplerin belli bir siire diizenli bir sekilde ¢alisilmas1 uygun olacaktir. Bu
tir caligmalar ise en dogru ve verimli sekilde ancak soz konusu tertiplere yonelik olarak fiiretilen etiitlerle
gerceklestirilebilir. Bu dogrultuda, asagidaki etiitler, caligmada incelenmis olan mizrap tertiplerinin pekistirilmesi
i¢in tanbur iizerinde denenerek, hem saz semailerinde goriilen uygun tartim kaliplar1 iizerinden hem de farkli yeni
tiretimler ¢ergevesinde, tertiplerin icrasi i¢in en uygun hale getirilerek olusturulmustur. Etiitlerde, mizrap vurus
yonleriyle birlikte ayn1 zamanda uygun parmak numaralar1 da gosterilmis ve bu sayede talebenin mizrap tertibi ile
parmak uyumunu da kavrayabilmesi saglanmigtir. Yukaridaki inceleme bagliklar1 altinda saz semaileri igerisinde
kullanim alanina rastlanmayan mizrap tertipleri i¢in de ayrica etiitler olusturulmustur. S6z konusu tertiplerin, daha
¢ok saz eserlerinin tartim veya ezgi bakimidan g¢esitlenerek ¢alinmasi sirasinda ve irticali icralarda kullanimina

rastlanmakta oldugu sdylenebilir. Ancak bu farkli bir ¢aligma konusudur.
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Biaselik Ahstirma

Ust-alt-ist-iist mizrap tertibi alistirmasi

Usal: Sofyan Metronom: 90
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Sekil 19. Biiselik alistirma
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Rast Alistirma

Alt-iist-alt-iist mizrap tertibi aligtirmast
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Sekil 20. Rast alistirma
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Metronom: 63

> |

Ussak Alistirma

Ust-alt-iist-alt-tist mizrap feribi alistirmast

Us{il: Sofyan
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Sekil 21. Ussdk alistirma
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Hicaz Ahstirma

Ust alt iist fist iist mzrap tertibi alistirmasi

Usiil: Raks Aksagi Metronom: 65
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Sekil 22. Hicaz alistirma
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Maihiir Ahstirma

Ust alt dist dist alf iist mizrap tertibi aligtirmast

Metronom: 60

Usf{il: Sengin Semdi
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Sekil 23. Mdahiir alistirma
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iiseyni Alistirma
Ulst iist ist alt mizrap teribi alistirmasi
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Biselik Ahstirma

Ust alt iist mizrap tertibi alistrmasi

Metronom: 60

<«

Usdl: Sem:

f) ‘
3
/S % 4

ANIVE .

oJ

ol

|

< §

11

0
| F.n W 1LHEI

ANIVE | |
'y

A3

Sekil 25. Biiselik alistirma 2
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SONUC

Calismada ele alinmis olan mizrap tertipleri ve bunlarin saz eserlerinin muhtelif kisimlarindaki kullanim
bi¢imlerinin tespiti neticesinde, tanburun icrasinda mizrap vurus yonlerinin mahiyetinin dnemi ortaya ¢ikarilmis
ve vurgulanmustir. Mizrap tertipleri incelendiginde, icrada kolaylik saglayan, icranin akici olmasini destekleyen en
onemli mizrap tertibinin iist-alt-list-iist tertibi oldugu tespit edilmistir. S6z konusu tertip, 6zellikle eserlerdeki siralt
sekilde bulunan inici veya ¢ikici ezgi yapilarinin icrasinda etkin bir sekilde kullanilabilmekte ve bu sekilde eserler
bilinyesinde bulunan ve icrasi gili¢ kisimlar i¢in mizrabin uygun hale getirilmesini saglamaktadir. Calismadaki diger
muzrap tertipleri incelendiginde ise Tiirk masikisi {islip ve tavrina uygun olarak bestelenmis olan eserlerdeki
ezgilerin zayif ve giiclii konumdaki perde dizilimleri ve bunlarin olusturduklari anlatimlara goére sekillenmekte
olduklari ve tiim tertiplerin ezgi yapilarina paralel olarak bir gorev iistlendikleri sonucuna ulagilmistir. Bu durum
tipki sdylenen bir s6ziin agizdan ¢ikis siireci gibidir. S6ziin sdylenmesi sirasinda kullanilan kelimelerin telaffuzu
i¢in, dil ve dudaklar bir uyum siirecine girer. Bu uyum igerisinde kelimenin en dogru ve akici sekilde
seslendirilmesi saglanir. iste bu durumdan yola ¢ikilarak, mizrap tertibinin de tartim ve ezgiler icin dil ve dudagmn

iistlenmis oldugu goreve benzer bir gorev listlenmekte oldugu sonucuna varilmaktadir.

Calismadaki mizrap tertipleri ile ilgili bir diger tespit ise tertiplerin ana kaliplarinin ezgilerin uzunluguna goére
ek vurus yonleri edinebilmeleri durumudur. Mizrap tertipleri, ezgi uzunluklart ve yapi farkliliklarina gore irticali
bir sekilde gesitlenebilmektedir. Bununla birlikte bu irticali eklentiler, tertiplerin siirekli olarak kullaniminin
duyumu tekdiize bir hale getirecek olmasi sebebiyle eserlerin tiimiinde zaman zaman ortaya ¢ikabilmektedir. Bu
dogrultuda, kaynaklarda da verilmis olan tertiplerin disinda, icrdcinin kendi yonelimleriyle de tertip
olugturabilecegi sonucuna varilmaktadir. Calismadaki ustllii icralarin siislemesiz bir sekildeki icrasinin yaninda,
Tiirk misikisi tavrina uygun siislemelerin eklenmesi veya taksim gibi irticdlen yapilan icralarda da mizrap vurus
yonlerinin ana tertiplerle birlikte ¢ok cesitli sekillerde gelisebilecekleri sonucuna ulagilmigtir. Tartim ve ezgileri
olugturan giiclii ve zayif konumdaki perdelerin varlig1 ve bunlara gére olusan mizrap tertipleri, 6zellikle anlatim

karakterini {ist mizrap vurusuyla belirgin hale getiren tanbur sazi i¢in 6nem arz etmektedir.

Calismadaki mizrap tertiplerinin art arda siirekli olarak bir dongii iginde olusunun tespiti dogrultusunda,
tertiplerin pekistirilmesine yonelik alistirmalarin icra edilmesinin gerekli oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Tertiplerin
¢alisilmasina yonelik olarak olusturulan ve bir dnceki baglik altinda sunulan 6rnek alistirmalarin, eserlerdeki tartim
ve ezgilerle uyumlu bir sekilde s6z konusu mizrap akiglarinin siireklilik ve akicilik kazanmasina fayda sagladigi

sonucuna ulagilmigtr.

Tiim incelemelerle ilgili genel bir degerlendirme yapildiginda ise tanbur icrasinin mizrabin vuruslarinin siirekli
olarak tertiplenmesi gevresinde sekillenmis oldugu, bu tertiplerin, belirlenerek kayit altina alinmis ana kaliplarin
disinda, icracinin anlik kararlar1 dogrultusunda cesitlenebildigi, s6z konusu ¢esitliligin, ustllii icra, irticali icra,
eserin yapisi, eserin icrasindaki siirat, kullanilan siislemeler gibi etki unsurlar1 ¢ercevesinde degisim gostermekte

oldugu sonucuna varilmigtr.

Oneriler

1. Calismada tanbur &zelinde islenen konu ve olusturulan etiitlerin, diger mizrapl calgilarla da icra

edilebilirligi bulunmaktadir. Dolayistyla ¢alismadaki etiitlerin farkli ¢algilarla da denenmesi 6nerilir.
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2. Birsazin icrasi, ¢alismada ele alinan mizrap vuruslartyla ilgili teknik detaylarda oldugu gibi daha pek ¢ok
teknik ve detay igermektedir. Hem tanbur 6zelinde hem de farkli galgilarda bu detaylarin {izerinde
incelemeler yapilip, ele alinan konularin daha agik bir sekilde irdelenerek ilgililerin faydasina sunulmasi
oOnerilir.

3. Calismada olusturulan Ornek etiitlerle benzer sekilde farkli tekniklerle ilgili daha pek ¢ok etiit
olugturulabilir. Hem hocanin dgrencisi i¢in hem de dgrencinin kendisi i¢in alistirmalar olugturmast, icra
gelisimi icin fayda saglayacaktir.

4. Tanburun icrastyla ilgili metotlar bulunmakta ancak belli tekniklere 6zel olarak gelistirilen aligtirma

kitaplar1 bulunmamaktadir. S6z konusu eksikligin giderilmesi amaciyla alistirma kitaplar1 yazilabilir.
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EKLER

Ev¢ Saz Semaisi

Muzrap vurug yonii dnerilervi

Usdl: Aksak Semit Beste: Sedat OZTOPRAK
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2 Evg Saz Semaisi
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EK 1. Sedat Oztoprak’a ait Ev¢ saz semdisi
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Mahur Saz Semaisi

Mizrap vurus yonii dnerileri

Usil: Aksak Semé
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Mahir Saz SemAisi
4. Hane
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EKk 2. Refik Fersan’a ait Mahiir saz semdisi
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Muhayyer Saz Semaisi

Mizrap vurus yonti dnerileri

Usil: Aksak Semai Beste: Tanbiri Cemil Bey
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Muhayyer Saz Semaisi
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Ek 3. Tanbiri Cemil Bey’ait Muhayyer saz semdisi



