50?2 I STANBUL TUDED 2025, 65 (2): 226-247
° S UNIVERSITY https://doi.org/10.26650/ TUDED2025-1536306

x x
e _PRESS

Basvuru | Submitted 20.08.2024

Revizyon Talebi | Revision Requested 06.02.2025

Tij rk Dili ve Edebiyatl De rgiSi Son Revizyon | Last REvibsicl)r; :eceivej 26.2258?
. . abu ccepted 11.06. 5
Journal of Turkish Language and Literature i

Arastirma Makalesi | Research Article Acik Erisim | Open Access
Tiirk ve iran Meddahliginin Mukayesesi Uzerine Bir Deneme >

An Essay on the Comparison of Turkish and Iranian Meddah (Storyteller-Eulogist) Cheek for

Nurullah Gozcii 1 © &2

1 Ankara Sosyal Bilimler Universitesi, Ankara, Tirkiye

0z Tirk edebiyati ve kiltiriinde tek kisilik performans sanatini temsil eden meddahlik, mizahi 6gelerle zenginlestirilmis
anlatilarin dogrudan ya da taklitler esliginde aktarilmasidir. Anlatma sanatinin gelistigi her kiiltir ortaminda farkli adlandir-
malariyla bulunan gelenegin, tarihi kékleri dogal olarak sozli anlatinin gelisimiyle paraleldir. Ancak donem, din, kaltlr
etkilesimleri gibi farkli etkiler altinda sekillenerek anlati kaynaklari degismis ve bulunulan kiltlre 6zel bir form meydana
gelmistir. Trk meddahligi da Samanligin toplumsal is bolumu sonrasi ozanligin devami olarak strdirilmis mizah tlrintn
ve guindelik, yerel konularin islenmesiyle Anadolu sahasina 0zgu bir yapi olusturmustur. Bunu mukabil yalnizca kavramsal
olarak benzerlik olusturmadigi ve din, kiiltiir gibi karsilikli etkilesimlerin yasandigi bilinen iran’da meddahlik, Siilik etkisiyle
agirlikli olarak dram ve dini yapida islenmektedir. Tirk meddahliginin kaynaklarina, tarihi gelisimine ve degisimine farkli
bir pencereden bakabilmek amaciyla s6z konusu calismada Tiirk ve iran meddahligi mukayese edilmistir. Bu kapsamda
Tirk sahasi icin metin merkezli calismalardan, iran sahasi icinse hem alan calismasiyla derlenen kaynaklardan hem de
metin merkezli kaynaklardan faydalanilmistir. Arastirma sonucunda her iki kiltlirdeki meddahligin anlam degisimi ve
tarihi gelisimi ortaya koyulmaya calisilmistir. Ote yandan dram ve mizah ayrismasinin icracidan performansa, dinleyiciden
aksesuara ne denli degisiklik olusturdugu da galismanin en énemli ¢iktilar arasindadir.

Abstract Meddah (storyteller-eulogist) tradition, a prominent form of solo performance within Turkish literature and culture, involves
narrating stories enriched with humorous elements, either directly or through imitations. Its historical roots, observable
under various names across different cultural contexts where narrative arts have flourished, parallel the broader evolution
of oral storytelling traditions. Nonetheless, narrative forms have been distinctly shaped by historical periods, religious
beliefs, and cultural interactions, resulting in unique adaptations within each cultural milieu. In Turkish culture, the meddah
tradition evolved from the minstrel heritage, which itself emerged from the specialization within shamanic practices. This
evolution led to a distinctively Anatolian form characterized by the incorporation of humor and engagement with local,
everyday themes. In contrast, in Iranian culture, despite clear conceptual similarities and mutual religious and cultural
influences, the meddah tradition predominantly took on a dramatic and religious character, profoundly influenced by
Shiism. This study aims to offer a novel comparative analysis of the Turkish and Iranian meddah traditions, examining their
origins, historical developments, and transformations. To achieve this, textual analyses were conducted for the Turkish
tradition, while a combination of fieldwork and textual research was employed for the Iranian tradition. Consequently, this
study highlights important semantic shifts and historical trajectories within both cultures. Among the key findings is the
critical role that the separation of dramatic and humorous elements plays in altering not only the nature of the performance
itself but also the roles of the performer, audience interaction, and accompanying accessories.
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Extended Abstract

The meddah (storyteller-eulogist), categorized among the audience-based genres in Turkish literature, represents an
substantial tradition within the realms of Traditional Turkish Theatre and oral literature. It is characterized by perfor-
mances in which a single artist delivers dramatic and primarily humorous narratives, often enriched by performative
acts, with minimal reliance on scripted dialogue. The historical foundations of the meddah tradition are closely
intertwined with the broader evolution of oral storytelling, yet it distinguishes itself through unique expressions
and terminologies across diverse literary and cultural contexts. Consequently, similar storytelling traditions have
appeared as the kassas in the Arab world, the naggal in Iran, and the meddah in Turkiye.

In Turkish literature and culture, the meddah tradition evolved from the minstrel-bakshy lineage, rooted deeply
in shamanistic practices. Its development became particularly evident during historical periods characterized by
emerging occupational specializations, influenced considerably by religious and literary transformations. In Anatolia,
epic narratives (destan or sagas) were primarily performed by minstrels, while meddahs, storytellers, “kissahans,’
and “sahnamehans” emerged as primary representatives who combined storytelling with theatrical performance,
often adopting various localized titles. Examining the meddah tradition’s interactive dimensions before and after the
advent of Islam in Turkish culture reveals notable changes in narrative content. Initially, narratives predominantly
developed within a religious framework, a tendency that continued post-Islamic integration. However, following the
migration of Turks into Anatolia and increasing Arab and Iranian cultural influences, the term “meddah” adopted the
Arabic connotation of “eulogist,” and narratives expanded to include religious stories, legends, and adapted tales
from sources like Kalila and Dimna and the Shahnameh. From the 16th century onward, meddahs increasingly incor-
porated everyday life and local societal issues into their performances. This evolution underscores the tradition’s
inherently dramatic and humorous qualities, clearly reflected both historically and within the artistic output of its
practitioners. Nevertheless, although the definition, performative structure, and connection of the meddah tradition
with storytelling have been explored, its relationship to theatre and the underlying reasons for changes in narrative
subjects and sources have not been sufficiently addressed in the literature. Furthermore, comparative research on the
conceptual and narrative influences of the meddah tradition in Tlrkiye remains limited. This study seeks to address
these gaps by conducting a comparative analysis of the meddah tradition in both Turkish and Iranian contexts.
Notably, the Iranian form of meddah (meddahi) is conceptualized here as a continuation of the naqggali tradition
rather than a direct representative of it, and it has become more closely associated with the elegy (lamentation)
tradition. Within this framework, the study examines changes in meaning, historical development, narrative sources,
performance structure, performance duration and settings, costumes and accessories, performer styles, and audi-
ence engagement across both traditions.

Accordingly, the development of the meddah tradition in Tlrkiye, from its storytelling roots to its evolution into
theatrical performance, along with its shifting sources and transformations, can also be interpreted in light of the
Iranian meddah’s trajectory. In conducting this analysis, the study employs text-based research for the Turkish context
and draws upon both fieldwork and text-based sources for the Iranian context. In contemporary Iran, the meddah
tradition has largely retained its traditional structure in regions inhabited by Turkic communities. By contrast, among
the Persian majority, who hold a dominant sociopolitical role, meddah performances have increasingly detached
from their traditional frameworks and have been repurposed as instruments of public legitimation. Therefore, this
study provides a general overview of the meddah tradition in Iran, with particular attention to examples from Iranian
Turkic regions, aiming to establish a comparative framework that transcends regional, linguistic, or identity-based
distinctions. Ultimately, the research seeks to illuminate the semantic shifts and historical development of the
meddah tradition in both cultures. Additionally, one of the most significant findings is the assessment of how the
separation of dramatic and humorous elements drives transformations from performer to performance and from
listener to accessory within these traditions.
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Girig
Tiirk edebiyatinda seyirlik tiirler altinda konumlandirilan meddahlik, dram ve agirlikli olarak mizahi
anlati ve gosteri performansinin tek kisi tizerinden bir arada sunuldugu bir alan olarak (Geleneksel) Tiirk
Tiyatrosu'nun ve “sozlii edebiyatin”in onemli geleneklerindendir. Tarihi dayanagi sozli anlatinin gelisim
siireci tizerinden temellendirilen gelenek, anlatici ya da hikayeci sifatiyla islendigi, icra edildigi toplumlar-

daki edebiyat ve kiiltur ortamlarindaki farkliliklariyla ve muhtelif adlandirmalariyla one ¢ikmaktadir. Nitekim
Arap sahasinda kassas, iran sahasinda nakkal ve Tiirk sahasinda meddah kavramlariyla gelisim gostermistir.

Tirk edebiyati ve kiiltlirii icin gelenegin meddahlik kavramiyla gelisimi ve kullanimi; tarihi, dini, edebi
ve sosyokiiltiirel siiregler sonucu toplumdaki is kollarinin ayrilmaya basladigi donemlerde belirginlesmistir.
Anadolu sahasinda bu is boliimiiniin hikdye, destan vd. anlaticiigini ozanlar, asiklar Gstlenirken gosteri
ve anlatinin bir arada sunuldugu gelenegin temsilcileri ise meddahlar, diger adlandirmalariyla hikayeciler,
kissahanlar, sehnamehanlar olmustur.

Meddahligin Tiirk kiiltiiriinde islamiyet dncesi ve sonrasi ddnemde etkiledigi ya da etkilendigi alanlara
odaklanildiginda anlati kaynaginin da bu siire¢ icinde degisiklikler sergiledigi goriilmektedir. Nitekim ilk
zamanlarda anlatimlarin daha ¢ok dini cercevede gelisimi gozlemlenirken islamiyet sonrasi da bir doneme
kadar bu cizgide siirdiiriildiigli soylenebilir. Anadolu’'ya gelen Tiirkler islamiyet sonrasi Arap ve Acem
kilturiiniin etkisiyle s6z konusu gelenegi, Arapca anlamiyla metheden kavraminda meddah kullaniminda,
anlatilari ise dini hikayeler, menkibelerin yani sira Kelile ve Dimne, Sehname vd. kaynaklardan parcalar
aktarmalariyla devam ettirmistir. Meddahlarin anlatimlarinda giindelik hayata, yerel konulara daha fazla
yer vermeye baslamalari ise 16.yy itibariyla gozlemlenmektedir.' Boylece hem dramatik hem de mizahi
yapisi; tarihi gelisimi, icracilari ve ortaya koyulan eserler iizerinden anlasilabilmektedir. Fakat meddahligin
tanimi, icra yapisi ve hikayecilikle olan baglantisi ortaya koyulabilmisken anlati konu ve kaynaklarindaki
degisiklerin sebepleri iizerine yeterince durulmamistir.2 Nitekim Tiirkiye’deki meddahligin kavram ve anlati
kaynagi olarak etkiledigi ya da etkilendigi sahalara iliskin alanyazin calismalari mukayeseli arastirmalar igin
yeterli seviyeye ulasabilmis degildir.

Mevcut calismada, Tiirkiye ile iran sahasindaki meddahlik mukayese edilmistir. iran’daki formu, hikaye
anlaticiiginin temsili nakkali geleneginden ziyade nakkalligin devami olarak addedilen ve mersiye
gelenegine bagli bir gelenek olarak giiclii bir sekilde siirdiiriilen (meddahilik) meddahliktir. Bu ¢ercevede
her iki kiiltiir ortamindaki gelenek; kavramsal olarak anlam degisimi, tarihi gelisim, anlati kaynag, icra
yapisl, icra zamanlari-ortamlari, giyim-kusam ve aksesuar sekilleri, icraci performansi ve izleyici/dinleyici
etkisi hususlari lizerinden karsilastirilmistir. Boylece Tiirkiye sahasindaki meddahligin hikaye anlaticiligin-
dan tiyatro performansina degin gelisimi, yasadig1 degisiklikleri ve kaynaklari iran meddahliginin gelisimi
uzerinden de yorumlanabilecektir. Calisma kapsaminda, Tiirk sahasinda meddah lizerine yapilan metin
merkezli calismalardan yararlanilirken iran alanina yonelik metin merkezli calismalarin yani sira ve saha
calismasina dayanan kaynaklardan da istifade edilmistir. Saha verilerinin buyik bir boliimd, katilimli ve
katilimsiz gozlem yoluyla performans teori ve islevsel kuram ¢ercevesinde biitiinciil bir sekilde ele alindig,
2023 yilinda tarafimizca derlenerek ciktilara donistiiriilmiis kaynaklar kapsamaktadir.3 iran meddahlig
giiniimiizde geleneksel yapisini daha cok Tiirk bolgelerinde siirdiirmektedir. Ulkeye hakim konumunda
olan Farslar eliyle meddahlik, kamusal boyutu sebebiyle geleneksel yapisindan siyrilarak agirlikli olarak
mesruiyet saglamada bir propaganda araci olarak kullanilmaktadir. Bununla birlikte iran meddahliginin

Kiyoko ito, “Tiirk Meddah Hikayeleri ile Japon Rakugo(Nikteli Hikaye)larinin Mukayesesi” (Doktora tezi, istanbul Universitesi, 2012), 7,
Ulusal Tez Merkezi (314686).

2Bu konuya Dilaver Diizglin de benzer sekilde dikkat cekmis ve meddah ile hikdye anlaticisinin yani sira tek kisilik tiyatro ile meddah
arasindaki ayrimin tam olarak agikliga kavusturulmadigini belirtmistir. Bk.: Dilaver Diizgtin, “Turkiye'de Geleneksel Tiyatro Calismalart”,
Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, no. 52 (2014): 143-158.

3Nurullah Gozcii, Kimlik ve inanc Sinirinda iran Tiirklerinin Mersiye ve Meddahlik Gelenegi (Nobel Bilimsel Eserler Yayinlari, 2024); Nurullah
Gozcl ve Metin Ozarslan, “iran Tirklerinin Mersiye Geleneginde Zencan Ekoli Meddah Mektepleri”, Avrasya Uluslararasi Arastirmalar
Dergisi 12, no. 38 (2024): 303-324.
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tarihi gelisimine bakildiginda, Gaznelilerden Kacarlar devrine kadar lilkeye, bolgeye hakim olmus Tiirk
hanedanliklari tarafindan siirdiiriilmesi yahut tesviklendirilmesi, gelenegin giliniimiize ulasmasinda onemli
bir rol oynamistir. Dolayisiyla arastirmanin sinirllligi (tarihi, dini ve sosyokiiltiirel yapi acisindan) iran’daki
genel meddahlik bilgisini kapsarken 6rnekler, iran’in genelinin yani sira (bolgesel, dilsel ve kimlik farklilik-
larindan bagimsiz olarak bir 6rneklem olusturmak amaciyla) agirlikli olarak iran Tiirklerinin yasadig
bolgelerden derlenmis kaynaklara dayanmaktadir. Nitekim meddahlik gelenegi cok biiyiik oranda iran’da
iist kimlik Siilik etrafinda sekillenmistir. Dolayisiyla da iran Tiirklerinin meddahligina iliskin 6rnekler, bugiin
gelenegin iran sahasindaki en 6nemli temsilcileri olmasinin yani sira tarihe, kimlige, dile ve bolgeye 6zgii
ayrismalarin disinda iran’in genelini yansittigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Malum oldugu iizere 6zellikle
bolgesel farkliliklar Anadolu sahasinda da fazlasiyla bulunmaktadir.

1. Tiirk ve iran Meddahli§inin Anlamsal Degisimleri

Kelime kokii itibariyla Arapga m-d-h’den tiireyen meddah kavrami medh (zx) kokiiyle 6vmek, 6viilmek,
oviinmek, yorumlamak, siirlerle kutlamak, methiyeler diizmek, seref, gurur duymak, Tanri'yi yiceltmek;
madih (z) kokiiyle 6vme, methetme, 6vgii yaratan, kaside diizen, sitayis eden, saygi sunan; meddah haliyle
de ovgii yazici, methiyeci, kasideci, methiye yazan ve soyleyen kimse anlamlarina gelmektedir.*

Meddah kavram, Tiirk edebiyati ve kiiltiiriinde kissa anlatma ve 6vme 6zelliginde iran'dakiyle paralellik
gostermektedir. Ancak sonralarn halk hikayeleri, masallar, efsaneler ve destanlar anlatmanin yani sira
giildiirme islevi de kazanmasiyla iran'daki formuyla farklilasmistir. Nitekim meddahlar iran’da genellikle
Hz. Muhammed, Hz. Ali, Hz. Hiiseyin, ehlibeyt ve On iki imam’in hayatlarini, trajedilerini ve olimlerini
overek anlatan ve tiyatral performanslarla sergileyen icracilar olarak tanimlanmaktadir.’ Tiirk meddahligi,
anlati kaynagini dinden aldigi donemler icin bu tanimlamaya nispi olarak uyarken giindelik hayata, yerel
konulara gegilmesi ve tiyatroyla biitiinlesmesiyle dram, agirlikli olarak da mizah igerikli hikayeler aktaran
sanatcilar olarak addedilmistir. Bu minvaldeki farkliligin sebeplerinin daha iyi anlasilabilmesi adina her iki
kiltur ortamindaki yasanan degisimlere bakilmasi ve oncelikli olarak da tarihi siirekliliginin ele alinmasi
gerekmektedir. Ama daha oncesinde gelenegin Tiirkiye ve iran’da kavram, icra ve icraci acisindan zamana
bagli olarak yasadigi anlam degisimine bakilmasi yerinde olacaktir.

Tirk meddahlarindan Rauf Altintak meddahligi; kdkleri, ustasi ve ilk kaynagina iliskin bilgi sahibi olun-
madigl halde Dede Korkut'a kadar gotiiriilebildigini belirterek anlattigi hikayelerdeki olaylara bagli karak-
terleri canlandiran, yorelerine gore sivelerini irticalen “sazli sozli” yaparak dinleyici ve seyirci hayalinde
tasavvur ettiren, diisiinmelerini saglayan ve edebi siirlerle bilgilendiren tek kisilik bir halk tiyatrosu olarak
tanimlamaktadir.® Meddahligin “Geleneksel Tiirk Seyirlik Oyunlari” icindeki yerine deginen Metin And “Bir
anlati tiirli olmasi bakimindan Karagoz, Ortaoyunu gibi dramatik tiirlerden ayrilsa da anlati boliimlerinin
aralarina soylesmeli, taklitli, kisilestirmeli kesimler yerlestirdigi icin o da kolaylikla dramatik tirden sayilir”
ifadesiyle dramatik yéniinii vurgulamistir.” Ozdemir Nutku ise gerek seyahatler gerekse de ilmi calismalariyla
bu konuya yonelmis yabancilarin tasvirlerinden hareketle meddahi dogalligiyla, taklit yetenegiyle ve oyun-
culuguyla farkini ortaya koyan; hikayenin gidisatini ve finalini dogaclamalarla degistirebilen ve boylece
seyircileri hikayeye cekebilen; icinde bulundugu yasami giizellikleri ve cirkinlikleriyle canlandiran; halkin
mizahini, duygularini, 6zlemlerini ve distincelerini dile getiren usta bir hikaye anlaticisi seklinde tanimla-
maktadir.8 Tarihi ve kiiltiirel birikimiyle glinlimiize kadar ulasan bu gelenegin Tiirkiye’'de (gerekgesi pek ¢ok
faktorle iliskili olarak) kullanim alani azalmaya baslamis ve anlatisinin agirlikli olarak mizaha kaymasiyla
(gelenegin yeniden icadi yoniiyle) “stand-up”in devami olarak nitelendirilmeye calisilmistir. Fakat “stand-

“Hans Webhr, A Dictionary of Modern Written Arabic, 3rd ed., ed. J. Milton Cowan (Spoken Language Services, 1976), 898.
5Gozcl, Kimlik ve inang Sinirinda iran Tiirklerinin Mersiye ve Meddahlik Gelenegi, 3.

6. Ethem Arioglu, “Glinimuizde Meddahlik” (Doktora tezi, Gazi Universitesi, 2011), 41, Ulusal Tez Merkezi (310720).
’Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Bilgi Yayinevi, 1969a), 68.

80zdemir Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikdyeleri (Atatlrk Kiltiir Merkezi Baskanligi Yayinlari, 1997), 45-46.
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up”ta sosyal konular islense ve giindelik ya da toplumu etkileyen yerel ya da uluslararasi konular elestirel
bakis agisiyla yansitilsa da mizah alanindaki icrasi, meddahligin 6zellikle ilk zamanlarindaki gelisim cizgisin-
deki dini ve tarihi anlatisindan hareketle dramatik tiirden ayrismasina neden olmaktadir.

iran’da ise hikaye anlaticiigiyla nakkallar 6ne cikmaktadir. Eski bir geleneksel tiyatro formu olan nakkali
gelenegi, genellikle tek kisilik sergilenmekle birlikte anlatiya gore iki ya da Ug kisiyle de ifa edilebilir.
islam’in s6z konusu topraklara gelisiyle beraber anlati konulari da dini odakli olmus ve nakkallik icra bicim-
lerine gore kollara ayrilmistir. Samanliktaki ayrima benzer nakkali; Sehnamehani (sehname ya da destan
okuyan/okuyuculugu), Hamlehani ya da Recezhani (dini savaslari ya da hamasi icerikli hikdye okuyan/
okuyuculugu), Parde Dari ya da Samayel Gardani (diniicerikli cogunlukla da sehitlerin tuval veya cam lizerine
boyanmis resimlerini bdlge bolge gezdiren ve anlatan kisi/kisiler, muhtemeldir ki sebih performanslarina
oncii olmuslardir), Surahhani (Sorahhani) (hitabet sanati, hitap eden), Rovze/Rozehani (Ehlibeyt ve Sii dini
onderlerin hayatlarini, 6liimlerini ve talihsiz olaylarini anlatan/anlatici) ve daha farkli isimlerde kollara
ayrilmistir.® Giinlimiizde popiilerligi kalmayan nakkali gelenegi halihazirda anlati sanatinin siirdiirildigi
baska bir kolda, meddahlikta (meddahilikte) yasatilmaktadir. Ayrilmis olan diger tiirlerin de biitiiniindi belirli
noktalarda kapsamasi yoniiyle Rovzehani diger bir deyisle rovzehanlik, nakkali sonrasi gecisin en onemli
temsilcisi olmustur.’® Bahce veya giil bahgesi anlamina gelen rovze muhteva yoniiyle yasi, musibetleri konu
edinmektedir. Tlir olarak 9.yy'da Hiiseyin Vaizi Kasifi'nin peygamberlerin hayatlarini ve trajedilerini aktardig
Ravzatii's-Suheda adli eserinden meydana gelmistir. Dolayisiyla ehlibeyit imamlarinin sehadetlerini ve
Kerbela Hadisesi'ni icerdigi konusu itibariyla (klasik dini mersiyelerden) novhelerden farklilasmaktadir. Bu
eserin okuyucularina “Rovzehan” denilmesi ve ilk donemler bahgelerde okunmasiyla Arapcada “bahce”
anlamina gelen ravzadan hareketle zamanla rovze turi ortaya ¢ikmistir.’

Rovzehanlik, rovze okumalari zamanla farkli eserlerin okunmaya baslamasi, ana konu sabit kalsa da
dogaclamalarin, yeniden yazimlarin ve tiyatral performanslarin da dahil olmasiyla meddahliga bliriinmiistiir.
Giiniimiizde iran cografyasindaki meddahligi mersiyenin alt tiirleri olarak gosterebilecegimiz icra bicimleri
iizerinden tanimlayabiliriz. Buna gore iran’da meddahlar, nakkalligin devami olarak rovzehani, novhehani,
maktelhani, recezhani, ¢cavushani ve taziyehani veya sebihani vd.'? olarak icralarini gerceklestirmektedir.
Novhe, popiiler kiiltiirde ve dini literatiirde, genellikle hiiziinlii bir tonla seslendirilen ve bir felaketi aktar-
mak, yiiksek sesle aglamak anlamlarina gelen dini bir mersiye tiiriidiir. Novhelerin temalari mersiyelerle ayni
olmakla birlikte genellikle dinisinirlar icinde gelisim gostermistir. Bu kapsamda, mateme 6zgii olarak cogun-
lukla dini referanslar, diisiince, agit ve destan unsurlarini iceren bir tiir olarak kabul edilmistir. Novheler,
esasen mersiyenin bir alt tiirli oldugundan her novhe bir mersiye olabilir lakin her mersiye bir novhe
degildir.’® Bu ayrim icraci tanimlamalarinda da bulunmaktadir. Her novhehan meddah sayilabilmekteyken
her meddah novhehan sayilmamaktadir. Nitekim iran’daki meddahlarin sadece novhehan, rovzehan ya da
sebihanilik yapabilmesi bu tarz bir siniflandirma dogurmustur. Dolayisiyla yalnizca rovzehanlik, taziyehanlik
ya da sebihhanlik yapan meddahlar da bulunmaktadir. Buna mukabil iran’da Muharrem ve iliskili aylarin
disinda dini yapili merasimlerin yani sira kisilerin olimi iizerine diizenlenen taziyelerde meddahlarla
birlikte bolge imamlari/mollari/ahundlari da meddahlik icra edebilmektedir. Boylesi merasimlerde okunan

9Mary Ellen Page, “Nagqali and Ferdowsi: Creativity in the Iranian National Tradition” (PhD diss., University of Pennsylvania, 1977), 29-54,
Core.ac.uk (78-6630); Mary Ellen Page, “Professional Storytelling in Iran: Transmission and Practice” Iranian Studies 12, no. 3-4 (1979):
195-215; Farrokh Gaffary, “Evolution of Rituals and Theater in Iran,” Iranian Studies 17, no. 4 (1984): 372-374; Farideh Alizadeh and Mohd Nasir
Hashim, “When the Attraction of Ta'ziyeh Is Diminished, the Community Should Inevitably Find a Suitable Replacement for It," Cogent
Arts & Humanities 3, no. 1(2016): 6-7; Joanna Szklarz and Maryam Moradi, “Gordafarid of Sah-nama, the Woman, Who Revolutionized the
Naqgali Tradition,” Historia i Swiat, no. 12 (2023): 194-196.

1°Robert Irwin, The Arabian Nights: A Companion, 2nd ed. (1.B. Tauris, 2004), 110-119.

11Gozcel, Kimlik ve inang Sinirinda iran Tirklerinin Mersiye ve Meddahlik Gelenedi, 43.

2jran'da bolgeye o6zgli adlandirmalar dahilinde meddahligin okunan mersiye tirlerine gore farkli isimlendirmeleri bulunmaktadir.
Bunlarin tespiti igin Tlrk bolgelerinin yani sira diger bolgelerin de ele alinmasi ve mukayeseli calismalarin yapilarak ortaya konulmasi
gerekmektedir.

3Muhammed Emin Muhammedpour et al., “Temayliz-i Siveha-yi icrayi-yi Terane ve Tasnif-i Dini ez irfani,” Mito-Mistik Edebiyat (Fars Dili
ve Edebiyati Dergisi) 17, no. 64 (2021): 184-185; Gozcii, Kimlik ve Inang Sinirinda iran Tiirklerinin Mersiye ve Meddahlik Gelenegi, 41-42.
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mersiyeler dini boyutlu olmasinin yani sira sosyal konulari da icerebilmekte ve rovze ya da iran Tiirklerince
ohsama olarak adlandirilmaktadir. Buna karsin yukarida da zikredildigi iizere mollalarin da bu merasim-
lerde meddahlik ifa edebilmesi, meslekleri itibariyla onlari meddahlardan ayirarak icracilarin novhehan ya
da rovzehan olarak zikredilmelerine sebebiyet vermektedir. Sebihhanlik ise anlati performansina tiyatral
performansin dahil edildigi bir form olarak Tiirk edebiyati ve kiiltiirindeki meddahliga en yakin tiir olarak
zikredilebilse de icrasindaki farkliliklariyla ayrismaktadir. Kopriilizade Mehmed Fuad’in Batililarca Acem
Temasasi olarak addedildigini belirttigi'# sebih, iran’da hiiseyniye ya da takiye denilen kapali mekanlarin
yani sira halka agik meydanlarda da icra edilen Kerbela Hadisesi'nin tekrardan canlandirildigi bir tiyatral
performanstir. Azerbaycan’da da bulunan sebih performanslarinin icracilari, oyunculari meddah olarak
tanimlanirken meddahligin altinda sebihani ya da taziyehani olarak addedilmektedir. Dolayisiyla iran’daki
meddahlig, anlati kaynagi olarak islam dncesi tarihi anlatiya da dayandirilarak olusturulan Sii tarihi ve
dini anlatiyi tekrarlayan veya yeniden iiretimlerle ifa eden; anneligi, babaligi, cocuklugu, giindelik hayati,
diinyanin gegiciligini, deprem ve sel gibi tabiat olaylarini ve toplumu derinden etkileyen sosyal konulari
aktaran; ozellikle de dinT anlatiyi olusturan Kerbela Hadisesi'ni tiyatral performanslarla diizenli olarak her
yil, Muharrem ve muhtelif zamanlarda temelde mersiye tiiriiyle icra eden kisiler olarak tanimlayabiliriz.">

Her iki lilkede de kayit altina almak iizere Somut Olmayan Kiiltiirel Miras listesine dahil edilen meddahlik,
Tiirkiye'nin basvurusuyla 2003 yilinda “Meddahlik Sanati, Hikdye Anlaticilan” dosyasiyla “insanligin Sozlii
ve Somut Olmayan Mirasi Basyapitlar” listesi icinde, 2008 yilinda da “insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasi Temsili Listesi”ne alinarak dahil edilmistir. iran ise “Iranian dramatic story-telling (iran’a/iranlilara
0zgii dramatik hikaye anlatimi)” tanimiyla “Naqqal” dosyasiyla basvuruda bulunmus ve 2011 yilinda “Bali-
Endonezya'da Hiikiimetlerarasi Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasi Koruma Komitesi” oturumuyla listeye dahil
edilmistir."®

Resim 1
Tiirk meddahi ve iran nakkali’?

14Koprilizade Mehmed Fuad, Bugiinki Edebiyat (Cihan Biraderler Matbaasl, 1924), 161-192.

siran’da meddahlarin sadlik ya da mizahi tiire yakin sayilabilecek icralari bulunsa da bunlar son derece sinirlidir. Dolayisiyla calisma
kapsamina dahil edilmemistir. Bu tiirde icra gerceklestirenlere meddah denilmekle bilmekte gelenegin isimlendirmesinden hareketle
icraci adlandirilmasina basvuruldugu da gorilmektedir. Ornegin son derece az olsa da mevliid merasimlerinin yani sira cavusi olarak
adlandirilan ve hacilarin ugurlanmasindan geri donuslerine kadarki streci kapsayan icralarda, meddahlar ya da cavusihanlar bulunmak-
tadir. Bk.: Gozcil, Kimlik ve inanc Sinirinda iran Tiirklerinin Mersiye ve Meddahlik Gelenegi, 44-45.

16“Somut Olmayan Kiltlirel Miras Listelerinde Tirkiye,” UNESCO Tirkiye Milli Komisyonu (UTMK), erisim 18 Nisan, 2024, https://tinyurl.
com/8p83e6rj; Iran’s Cultural Heritage, Handicrafts and Tourism Organization, “Nagqali, Iranian Dramatic Story-Telling,” ICHHTO, archived
April 18, 2024, at https://ich.unesco.org/en/USL/naqqli-iranian-dramatic-story-telling-00535.

17“Arts of the Meddah, Public Storytellers,” Turkish National Commission for UNESCO, archived April 19, 2024, https://ich.unesco.org/en/
RL/arts-of-the-meddah-public-storytellers-00037; ICHHTO, “Nagqali, Iranian Dramatic Story-Telling”
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2. Tiirk ve iran Meddahliginin Tarihi Gelisimi

Tiirk ve iran meddahliginin anlam degisikliginin daha iyi ortaya koyulabilmesi adina gelenegin, anlat
kaynaklarinin olusumunun ve tiyatral performansa gegisinin izlerinin gorilebildigi tarihi siirecine bakil-
malidir. Meddah kavrami Tiirk kiltiirtine Araplardan ge¢mis olsa da hemen hemen her toplumda mevcut olan
anlaticiliktan hareketle islamiyet dncesine dayandirilabilmektedir. Bu cercevede taklitten ve anlaticiliktan
hareketle tarihi siireci ve anlati kaynagiyla islamiyet dncesi ve sonrasi iki kolda gelisim gostererek bugiinkii
sekline ulastigl soylenebilir. Bilindigi lizere kavramsal olarak kam-baksilik Orta Asya’da devam ettirilirken
Anadolu sahasinda bu isi ozanlar devaminda ise halk ozanlari tabiriyle beraber kullanilagelen asiklar tistlen-
mistir. Ornegin Tiirkistan'da Vidusaka adiyla hikayeleri sesini farklilastirarak anlatan ve dramatizelestiren
aktorler bulunmaktaydi.’® Anadolu sahasina bakildiginda ise islamiyet tesirinden evvel ozanlarin iistlendigi
bu is icin meddah kavraminin kullanimindan once Araplarin ve Acemlerin kullaniminda olan kissahan ve
sehnamehan ifadeleri kullanilirdi. Kopriilii 15.yy itibariyla ozanlardan ayri bir kissahanlar ziimresinin mevcut
olabileceginive bu asirlarda kissahan ve sehnamehanin, meddah ile ayni anlamda kullanilmaya baslandigini
not diismektedir. Bu doneme kadar meddah hikayeleri, yazili edebiyatta yer alirken giizidelerle halk arasin-
daki mesafe de ¢ok acilmis degildir."®

14-15.yy itibariyla kullanim alani genisledigi belirtilen meddah kavraminin Tiirk kiiltiiriinde 6zellikle de
Anadolu’daki mevcudiyeti genellikle islamiyet sonrasi Arap ve Acem tesirinden hareketle ortaya koyulmak-
tadir. Fakat gelenegin icra ve anlati kaynagl olarak bu kiiltiirlerden ne gibi farklilastigl, etkiledigi ya da
etkilendigi durumlar heniiz tam olarak belirginlestirilebilmis degildir. Nitekim daha cok meddah kavramiyla
kullanimina, islamiyet etkisinden ve anlati kaynagini olusturmasindan hareketle Peygamber'in sozlerinin
yayildigi ve Muslimanligin ovildiigli bu nedenle de Araplardaki gibi kissahan, Acemlerdeki gibi ise sehname-
han olarak zikredildigine, sonrasinda asiklikta oldugu gibi yalnizca kahramanlik konularindan, kahramanlik-
ask hikayelerine gecis gibi bir degisimin yasanarak yerel ve giindelik konularin islenmeye baslandigina, daha
cok sozlii edebiyati teskil ettigine ve tiyatral performansla birlikte mizahi konularin da isin icine girmesiyle
Turk kiiltiirtine 6zgii bir gelenek olusturduguna deginilmektedir.2° Bu ¢iktilarin yani sira konunun su sorularla
da dikkate alinmasi yararli olacaktir: Ozanliktan meddahliga gecisteki tarihi ve sosyokiiltiirel siire¢ nasildir?
Dini yapidaki gelisimini neden siirdirememistir? Anlati kaynaklarinin yerel, giindelik konulara yonelmesinin
sebebi nedir? Tiyatronun dogudaki gelisimi, doneminde gii¢lii sekilde var olan meddahligi ne diizeyde
etkilemistir? Bu sorulardan bazilarina sinirli da olsa iran sahasindaki mukayesesi iizerinden yaklasilmaya
calisilacaktir.

Meddahlik iizerine arastirmalariyla 6ne c¢ikan Ozdemir Nutku Tiirk meddahliginin islamiyet 6ncesini
kapsaminda din disi kaynagiyla; islamiyet tesirinin baslangicindan bu yana yapisiyla da din kaynagiyla
iki kolda gelisim gosterdigini one surmektedir. Bu dogrultuda baslangi¢ta din kaynagiyla Hiiseyin Vaiz-i
Kasifi'nin Fiitiivvet Name-i Sultani adli eserinde diisiindligiinii zikrettigi lizere Hassan bin Sabit'i, 6ne ¢ikan
ilk meddah olarak dile getirmektedir. Sonralari din kaynagiyla yogruldugu donemleri temsilen Selcuklu
ve Osmanli saraylarinda da boy gostermis pek ¢cok meddaha ulasilmaktadir.2’ Bu cercevede 11-19. yiizyil-
lardaki gelisimiyle meddahligin, Orta Asya Samanizmi ve ozan gelenegiyle birlikte Arap meddahlari ve
Fars Sehname epik geleneginin icsellestirildigi, sozli edebiyat ve halk tiyatrosunun sentezlendigi bir sanat
formu haline geldigi soylenebilir.2?2 19. asirda meddahliga olan ilginin azalmaya baslamasiyla sanatgilar
daha kisa anlatilara ve taklitlere yonelmistir. 20. yy. itibariyla kullanim alani daha da azalmaya baslayan,

8Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri, 10.
"Mehmed Fuad Képrill, Edebiyat Arastirmalari 1, 5. baski (Akcag Yayinlari, 2012), 317-326.
2009zdemir Nutku, “Asik ve Meddah Hikayeleri" Cukurova Universitesi Tiirkoloji 1298 (2006): 184, erisim 20 Subat, 2025, https://turkoloji.cu.
edu.tr/makale_sistem/tum_list.php?t=tum&psearch=Nutku; Koprill, Edebiyat Arastirmalari 1, 318-319.
21And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, 33; Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri, 15-19.
22Agnieszka Aysen Kaim, “Sozlu Edebiyat ve Gosteri Kiltlirinin Bulusma Noktasi: ‘Meddah’ Tek Kisilik Tiyatro,” Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi 46, no. 1 (2006): 272.
==
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daha ¢ok Ramazan aylarinda?® ve ozel giinlerde one ¢ikan meddahlar, giiniimiizde ise hikayecilik ve
anlaticiliginin yani sira tek kisilik sahne performanslariyla daha ¢ok mizahi tiirde ifa edilen “stand-up”cilarla
iliskilendirilebilmektedir.2+

iran'da ise hikdye anlaticiligiyla 6ne c¢ikan nakkallik, kahramanlik ve dini anlatilarin sozlii olarak
aktarildigl bir gelenektir.25 Safevi Donemi’nde belirmeye basladigi varsayilan nakkallar, bolgeden bolgeye
gezerek anlatilarini icra ederlerdi. Tiirk meddahlari gibi bir tabure veya yiiksek bir kiirsi listiinde ayakta du-
rarak ya da halk icinde gezerek ellerindeki bir degnek ve renkli mendillerle anlatimlarini gerceklestirirlerdi.2®
Nakkallik, Tiirkiye’deki meddahlik gibi ayri bir gelisim kolu olarak rovzehanliga sonrasinda da meddahliga
doniismiistiir. Bu nedenle meddah kavramindan 6nce nakkalhan kavrami altinda iran’daki bolgelere 6zgii
olarak sehnamehani, beythani, naklhani, tarihbarhani, perdehani vb. olarak adlandirilmistir.2” Buna mukabil
sebih tiyatral performanslarin icra edildigi bir diger ayri kolda da gelisimini siirdlirmistir. Yine rovzehanliga
doniisiim gibi onceleri gecit alaylariyla yavas bicimde ilerlendigi ve aglamalar esliginde sinelerin doviilerek
ya da zincir vurularak Kerbela'daki olaylarin canlandirildigi térenlere sonralari nakhal ya da naklhan adin-
daki anlaticilarin dahil olmasiyla koro diizenindeki anlatilar azalmaya baslamis ve davullarla mersiyelerin
eslik ettigi yeni bir diizen olusmustur. Bu yeni performans bicimleri ilerleyen donemlerde halka agik
meydanlarin yani sira hiiseyniye ya da takiye olarak adlandirilan sabit mekanlarda siirdiiriilmeye baslanmis
ve kiyafet degisiklikleriyle savasgi kiyafetlerine benzer giysilere yer verildigi, dogaglamalarin dahil oldugu
taziye ya da sebih tiyatral performanslari meydana getirmistir.28 Mevcut calismada iran’daki anlatici roliiyle
ilk icracilar olarak zikredilen nakkalliktan ziyade giinlimiizdeki formu olan meddahligin tarihi siirecine
odaklanilmistir. Nitekim nakkallik da Tiirkiye'deki meddahlik gibi zayiflamistir fakat tarihi ve Siilik ekseninde
dinfanlati kaynaklarindan faydalanarak meddahlik (meddahi) adi altinda giiclii bir sekilde islenmeye devam
etmektedir.

iran’da meddahlik, dini yapisiyla mersiye gelenegi icinde gelisim gostermektedir. Dolayisiyla da tarihy,
ortaya c¢ikisi ve sonrasinda yasanan Kerbela Hadise’si meddahligin ilerleyerek bugiinkii halini olustur-
masinda biiyiik 6neme sahiptir. Nitekim iran’daki meddahligin Tiirkiye’dekinden ayristi§i en 6nemli farkliligi
biiyiik oranda dini yapisidir. 56z konusu yapisi nedeniyle islam dncesi dini-tarihi kokleri Zerdiistliige kadar
gotiiriilebilmektedir. islam dncesi tarihine kaynaklik etmesi agisindan ilk referans, Kral Vistaspa'nin Kral Ar-
jasb ile girdigi miicadele kabul edilmektedir. S6z konusu miicadele sonucunda Zarir'in 6liimii, Hz. Hiiseyin'in
oliimiine benzetilmektedir.2® Bir diger dayanak ise Sehname’de gectigi iizere iran-Turan miicadelelerinden
hareketle Turanlilarin putperest olarak nitelendirilmesiyle iliskilendirilmektedir. Karakterlere indirgenerek
din disiliga karsi dini savunan ozelligiyle Siyavus'un 6liimii iizerine Efrasiyap ile Riistem arasinda gecen mii-
cadele, Hz. Hiiseyin’in miicadelesine benzetilerek mersiyenin dolayli olarak da meddahligin islam 6ncesi ilk
ornekleri olarak kabul edilmektedir.3° Sehname’nin yalnizca iran’daki meddahligin anlati kaynagi olmadigi,
Tirkiye'deki meddahlarin da ilk zamanlarda Sehname’den yararlandigi ve sehnamehan olarak adlandirildig

23jto, “Tiirk Meddah Hikayeleri ile Japon Rakugo,” 7.

24Son donemlerin meddah sifatiyla dne cikarilan Minir Ozkul, Metin Akpinar, Gazanfer Ozcan, Erol Giinaydin, Zeki Alasya gibi sanatcilarin
dahi meddah olarak tanimlanmasi konusunda tartismalarin strdirtldigi de belirtilmelidir. Bk.: Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri,
43.

25([rich Marzolph. “Professional Storytelling (Nagqali) in Qajar Iran.” in Orality and Textuality in the Iranian World: Patterns of Interaction
across the Centuries, ed. ). Rubanovich, (Brill, 2015), 271-274.

26Kymiko Yamamoto, “From Storytelling to Poetry. The Oral Background of the Persian Epics” (PhD diss., University of London, 2000), 41,
ProQuest (10731629).

27|1CHHTO, “Naqggali, Iranian Dramatic Story-Telling.”

28Bahram Beyzaie, Namayesh dar Iran (Roshangaran, 2000), 116.

29Ahmad Tafazzoli, “Arjasp,” Encyclopedia Iranica Il, Fasc. 4 (2013): 412, accessed April 19, 2024, https://iranicaonline.org/articles/arjasp;
Mahnia A. Nematollahi Mahani, The Holy Drama: Persian Passion Play in Modern Iran (Leiden University Press, 2013), 24.

30Metin And, Ritiielden Drama: Kerbela-Muharrem-Ta'ziye (Yapi Kredi Yayinlari, 2018), 25; ihsan Yarsatir, “Taziyeh and Pre-Islamic Mourning
Rites in Iran," in Taziyeh: Ritual and Drama in Iran, ed. Peter J. Chelkowski (New York University Press, 1979), 88; Derya Ors, “Siyavus,” Turkiye
Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi 37, (Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009): 309; Nematollahi Mahani, The Holy Drama, 23-24.
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unutulmamalidir. Sehname anlatisi, meddahliga (dolayisiyla da mersiye gelenegine) islam 6ncesi esasiyla
desteklese de gelenegin iran 6zelindeki asil ilerleyisinin Siilik iizerinden okunmasi gerekmektedir.

Hz. Peygamber sonrasi Miisliiman alemine kimin liderlik edecegine dair miicadeleler ileride mezhepsel
ayrimlarin temel farkliligini olusturacak ve Siiligin 6niinii acacaktir. Emevi ve Abbasi donemlerinde yasanan
gelismeleri takiben olusan Sii ya da Siilik statiisii iran cografyasinda kurulan devletler eliyle de siirdiiriilerek
bir kontrol mekanizmasina donistiiriilmiistiir. Bu dogrultuda islam sonrasi Sii temelli ilk mersiye ornek-
lerinin, Hz. Abbas ya da Ebulfazl'in 6liimii sonrasinda annesi Umm'’iil Benin ve Hz. Hiiseyin tarafindan ve
akabinde Hz. Hiiseyin'in sehadeti lizerine Hz. Zeynep tarafindan okundugu3' kabul edilmekte, dolayisiyla
da dini kaynakli meddahlarin ilk icracilari olarak addedilmelerine neden olmaktadir. Ancak profesyonel
icracilarin ilk orneklerine, resmi torensel ilk merasimlerin yapildigi Biiveyhi ve Safevi Donemlerinde denk
gelinmektedir.32

Safevi Donemi, islam cografyasinda Siinni-Sii miicadelelerinin toplumsal tabanda da daha belirgin
yasandigi bir dénemdir. Ozellikle batida Osmanli Siinniligine karsin Siilik, mesrulugun ana unsurunu tegkil
etmistir. Dolayisiyla Siilik argiimanini halk tabaninda kabuliiniin saglamlastirildigl bir enstriiman olarak
meddahlik, devletin en 6nemli yumusak gii¢lerinden birini olusturmustur. Bu donemde seyyahlar vasitasiyla
ortaya koyulan anekdotlar, meddahligin dini yapida kuvvetli bir sekilde icra edildigini gostermektedir.
Nakkaligin devami olarak goriilen rovzehanlik, Safeviler Donemi'nde geliserek vaizlik sanatini ortaya
cikararak anlatinin Sii anlatisiyla temellendigi meddahligin zeminini kuvvetlendirmistir. Safevi Hanedanlig
meddahlari; mesruiyetlerini korumada, dinsel ideoloji olusturmada ve savaslarda askerlere motivasyon
saglamada bir arac olarak kullanmistir.33

Safevi Devri'nin 16. yiizyila tekabiil etmesi ayni zamanda gelenegin iran'da kuvvetlenmesi acisindan 6nem
arz etmektedir. Nitekim Osmanli'da 15. yiizyil itibariyla ozanliktan gegisi temsilen asiklik ve meddahlik daha
belirgin olmaya baslamistir. Ozellikle de Osmanli’daki meddahlarin yerel konulara gecisinin ve Anadolu
meddahliginin 6ziiniin olusmaya baslamasinin bu devirlere denk gelmesi, Safevi ve Osmanli iliskisine odak-
lanilmasi gerekliligini dogurmaktadir. Safevi ve Osmanli arasindaki miicadelelerin en nemli ayagi olan Siilik
ve Siinnilik edebi liretimlerde de kendisini gostermistir. Bu konuyu golge sanatlari izerinden ele alan Milad
Azarm, Osmanli'daki Karagoz'iin Sufi ve Siinni karakterlerin ozellikleriyle donanimli olmasindan hareketle
kolaylikla Osmanli ulusal golge sanatina doniistiirilebildigini aktarmaktadir. Buna karsin Karagoz'iin Arapga
konusulan bolgelerde de oynatilmasi, iranlilarin hem Araplardan farkli olabilmesi hem de Tiirk-Siinni
tiyatral performanslarina yoneldigini belirtmektedir.34 Bu goriis, Osmanli’da meddahligin dogrudan ya da
orta oyununa dahil olunarak taklit, tiyatral performansla mizahi alanda gelisen icra bigimlerine karsilik
iran’da da sebih ya da taziye tiyatral performanslarinin belirginlesmeye baslamasini destekleyici niteliktedir.
ilk zamanlarda traktorler tarafindan cekilen uzun ve diiz yatakli kamyonetler iistiinde bolge bélge gezilerek
sergilenen performanslar, hiiseyniye ya da takiye olarak adlandirilan sabit mekanlarda gerceklestirilmeye

31Ebu Ja'far Muhammad ibn Jarir Tabari, The History of al-Tabari, trans. Yohanan Freidmann (State University of New York Press, 1992), 71;
Rachid Elbadri, Shia Rituals: The Impact of Shia Rituals on Shia Sociopolitical Character (Lambert Academic Publishing, 2010), 25-32.
32Edward G. Browne, A Literary History of Persia, vol. 4 (Cambridge University Press, 1954), 31; Peter ). Chelkowski, Taziyeh: Ritual and
Drama in Iran (New York University Press, 1979), 101; Kamran Scot Aghaie, The Martyrs of Karbala: Shi’i Symbols and Rituals in Modern Iran
(University of Washington Press, 2004), 10.

33Thomas Herbert, Travel in Persia (1627-1629) (George Routledge, 1928), 267-268; Pietro Della, Sefername-yi Pietro Della Valle: Kism-i
Merbut be Iran, trans. Shojaeddin Shafa (Kitap Terclimesi ve Yayincilik Kurumu, 1869); Engelbert Kaempfer, Seferndme-i Kempfer, trans.
Kikavus Jahandari (Harazmi Yayinlari, 1984), 180-182; Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirk¢esiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi: Bagdad - Basra -
Bitlis - Diyarbakir - Isfahan - Malatya - Mardin - Musul - Tebriz - Van, 4. Kitap, 2. Cilt, haz. Seyit Ali Kahraman ve Yiicel Dagli (Yap! Kredi
Yayinlari, 2001), 476-478; Jean Baptiste Tavernier, Sefername-i Tavernier, trans. Hamid Arbab Sirani (Nilifer Yayinlari, 2004), 413-414; Muhsin
Hessam Mazaheri, Kitab-1 Resane-yi Sia (Arma Yayinlari, 2011), 68; Cabbar Rahmani, Kitab-1 Tegyirat-i Menasik-i Azadari-yi Muharrem, (Tisa
Yayinlari, 2014), 100-103.

34Milad Azarm, “Shadow Performance in Iran,” Iranian Studies 56, no. 4 (2023): 793-809,

35Gozcl, Kimlik ve inang Sinirinda iran Tiirklerinin Mersiye ve Meddahlik Gelenegi, 53.
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baslanmistir.35> Bunun en onemli temsili ise Kagar Donemi’'nde Nasirliddin Sah'in istegiyle yapilan “Takiye
Devlet (Takyeh Dowlat)” tiyatral gosteri alanidir.

Afsar, Zend ve Kagar donemlerinde, inisli ¢ikisli olsa da siirdiiriilen meddahlik®® Pehleviler Donemi’'nde,
Siilikten ziyade Fars etnisitesini 6ne ¢ikaran politik kararlar nedeniyle zayiflamis, islam Cumhuriyeti déne-
minde ise tesviklendirilerek kuvvetlendirilmeye calisilmistir.3”

S6z konusu gelisim siiresinden hareketle iran’daki meddahligin, nakkali geleneginin devami olarak
Siilik etkisinde rovzehanlikla siirdiiriildiigli sonrasinda novhehanlik, recezhanlik, maktelhanlik gibi alt tiir
adlandirmalariyla devam ettirildigi ve sebihhanlik ya da taziyehanlik oyunculuguyla birlikte tiyatral perfor-
mansla desteklenerek geneli itibariyla hepsinin meddahlik (meddahi) olarak tanimlandigi bir siireci temsil
ettigi sOylenebilir. Dolayisiyla tiyatral yapisini sebih ile ayri bir kolda devam ettirmesi ve sosyal konulu
anlatilar disindaki Siilik ekseninde siirdiiriilen dini yapili anlaticiligiyla Tirk meddahligindan farklilik arz
ettigi soylenebilir. Bu kapsamda bir diger onemli farki ise neredeyse tiim lilkece katilim gosterilmesi ve her
yil Muharrem ile bagli aylarinda tekrarlanmasidir. Bununla birlikte Tiirkiye'deki ve iran’daki meddahligin
ayrismaya basladigi donem olarak Siinni-Sii miicadelelerinin devlet politikalarindan edebi liretimlere kadar
sirayet ettigi 15-16.yy gosterilebilir.

3. Anlati Kaynaklari
3.1. Tirk Meddahliginin Anlati Kaynaklari

Tiirk meddahliginin anlati kaynagi islamiyet 6ncesi icin Samanlikla baslatilmasi ve ozanlia kaynaklik
etmesinden hareketle atalara ait hikayelerin ve eski kahramanlik hikayelerinin terenniim edildigi bir
yapida siirdiiriildiigii soylenebilir. islamiyet sonrasi kopuzun yerini sazin almasiyla anlaticilik ozanlik-
asliklik ve meddahlikla (sehnamehan ve mukallit) siirdiiriiliirken islam kiiltiirii cercevesinde ehlibeyitin,
din imamlarinin ve hiikiimdarlarin oviildiigii anlatimlara da yer verilmesi -yalnizca bu anlatilar olmasa
da- meddahligin kavramsal olarak kullanimina yol agmistir. “Halk sair-bestecileri ve hikayecileri olarak
addedilen ozanlarin ya da baksilarin bir béliimiiniin dervislerden” olusmasi anlati kaynagini da bu yoniiyle
etkilemistir.38 Ozdemir Nutku meddahlari ve hikayelerini ele aldig1 calismada dini icerikli anlatimlarin yani
sira din disi konulari da ele alan meddahlarin anlati kaynaklarini su sekilde siralamaktadir:

1. Halk arasinda yasanmis 6nemli olaylar (Kéroglu anlatilari vd.),

2. Meddahin gordiigi, yasadigl, duydugu ilging bir olay (Tifli hikayeleri vd.),

3. Tarihsel olaylari iceren kaynaklar (Battal Gazi, Hamza-name, Baltaci Mehmet Pasa anlatilari vd.),

4, Destanlar ve menkibeler (Dedem Korkut, Manas, Sehname, Oguz Destani vd.),

5. Klasiklesmis hikayeler ve masallar (Binbir Gece, Kelile ve Dimne, Kirk Vezir, Tahir ile Ziihre, Varaka ile
Giilsah, Ferhat ile Sirin vd.),

6. Romanlardan meddah tarafindan yapilan aktarmalar (Orn. Mehmet Tevfik'in Ug Giin Alaka Sonra izdivag
hikayesi),

7. Taklitlerin bir araya getirilmesiyle meddah tarafindan derlenen hikayeler (Orn. Kiiciik Ali'nin istanbul'un
Tas! Topragi Altindir hikayesi),

8. Ozellikle son dénem meddahlarinca Karagéz oyunlarindan yararlanilarak aktarilan hikayeler (Orn. Kiiclik
Ali'nin Sandikli Ebe’si ve Meyhane hikayeleri),

36Bk : inayetullah Sahidi, Kitab-1 Pezhuveshi der Ta’ziye ve Ta'ziyekhani: ez Agaz ta Akher-i Dovre-yi Kacar der Tehran (Kiltlrel Arastirmalar
Ofisi, 2001), 61-135; Hamid Algar, “Religious Forces in Eighteenth and Nineteenth Century Iran,” in The Cambridge History of Iran, vol. 7, ed.
Peter Avery, Gavin Hanbly, and Charles Melville (Cambridge University Press, 2008), 725.

37Bk.: Milla C. Riggio, “Ta'ziyeh in Exile: Transformations in a Persian Tradition,” Comparative Drama 28, no. 1(1994); Jaber Anassori, Passion
Play (Taaziz): A Treasure of Iranian Doctrinaire and Religious Plays, Kayhan International, 1994.

38Refik Ahmet Sevengil, Istanbul Nasil EGleniyordu, (4. basim), iletisim Yayinlari, 1993, 45; Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikdyeleri, 16-18.
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9. Atasozlerinden derlenerek aktarilan hikayeler (Giilme Komsuna Gelir Basina, iki Karpuz Bir Koltuga
Sigmaz vd.)3°

3.2. iran Meddahliginin Anlati Kaynaklari

iran’daki meddahligin anlati kaynaklarina bakildiginda ise tarihi gelisimde de zikredildigi lizere islam
oncesi Zerdiistliige ve kitabi Avesta'ya kadar gotiiriilerek Siyavus ve Zarir'in 6lim temalarinin anlatimlariyla
temellendirildigi goriilmektedir.*® Bu dogrultuda ilk donemler icin iran meddahliginin nakkallik adi altinda
Tirk meddahligiyla ya da s6z konusu donemler igin ozanlik, kissahanlik, sehnamehanlikla ayni bicimde
hikaye anlaticiigiyla siirdiiriildiiglinii ancak sonralari mersiye gelenegi cercevesinde dramin islenmesiyle
ayristigini soylemek miimkiindiir. Bunda islamiyet sonrasi Siiligi
tarihi olaylarin en 6nemlisi de Kerbela Hadisesi'nin 6nemi haizdir. Nitekim Kerbela Hadisesi'nin birlestirici
suuru sonralari tarihi, siyasi ve ideolojik gelismelerle es giidiimlii bir sekilde On iki imam ya da isnaaseriyye/
Caferilik Siiliginin en karakteristik ayini olan taziye gelenegi gibi Siilikle iliskili torenlerin iiretilmesini
saglamistir. Bu torenlerin en onde gelen icracilari olarak meddahlarin anlatilari da diniyapida, biiyiik oranda
yani sira Hz. Hiiseyin, Hz. Abbas (Ebulfazl) gibi Kerbela Hadisesi'ne konu olan sahsiyetlerin hayatlarinin
dramatize edilerek tekrarlandigi anlatilardan ve taklitlerden olusmustur. Bu dogrultuda iran meddahliginin
anlati kaynaklari dini, din disi yapisindan ve mersiye temalarindan hareketle su sekilde siralanabilir4?:

1. Anne, baba ve cocuk 6liimii icin yazilip okunan genellikle dini ve sosyal konular: iran’daki Tiirk toplu-
luklarinca ohsama ya da agi, iran genelinde ise rovze adi altinda aktarilmaktadir.

2. Yakalanilan hastalik veya oliimiin yaklasmasi izerine anlatilar ve siirler,

3. Terk edilmis yurtlar, mekanlar, sehirler ve tabii olaylar iizerine anlatilar ve siirler: Zencan ve Gilan
illerinde 21 Haziran 1990 yilinda gerceklesen deprem iizerine Riza itkin’in kaleme ald1g142 “Kanli Cicekler:
Gilan ve Zencan Depremine Ohsamalar” siiri 6rnek olarak gosterilebilir.

4. Hayvanlarin olimu lzerine anlatilar ve siirler,

5. Tarihi olaylar ve bu olaylarda rol almis oncii kisiler: Padisahlar, vezirler, devlet adamlarinin yasamlarin-
dan kesitler, oliimleri vd.,

6. Destanlar, menkibeler ve halk hikdyeleri: Sehname islam dncesi anlatiya da kaynaklik etmesi acisindan
destan tiirlinde en ¢ok yararlanilan kaynaktir.

7. Dini konulu kaynaklar: Bu kisimdaki anlatim kaynaklari daha ¢ok Sii mezhebinin olusum evresinden
giinlimiize kadarki siireci kapsamaktadir. DinT konulu anlatilar mersiyeler araciligiyla icra edilirken
anlatim konulari ise “Hz. Ali, Hz. imam Zaman (mehdi), Hz. Zeynep, Hz. Fatma, Kasim b. Hasan, Ebulfazl
(Abbas), Sekine, Miisliim b. Akil, Hiir b. Yezid, Ali Ekber b. Hiiseyin, Zeynel Abidin, Hz. Rukiye, Ubeydullah
b. Ziyad, Omer b. Sa’d, Muaviye b. Yezid, On iki imam vd.lerini icermektedir: Kumri Derbendi’'nin Kenzii’l
Mesaib Divani, Muhtesem Kasani'nin 12 kitalik Kerbela Mersiyesi ve Hosam Kusfi'nin Kavaranname’si”
ornek olarak zikredilebilir.43

1. Dini-tarihi konulu kaynaklar: Ozellikle islam Devrimi sonrasi Devrim’in kuruculari olarak goriilen

Humeyni, Ali Hamenei, ibrahim Reisi gibi liderler, Devrim’in ilani sonrasi ve yakin tarihte yasanan
siyasi olaylar takiben sehit olmus tarihi karakterler ve din, devlet adamlari ile sehit edebiyatini

39Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri, 93-94; Hiiseyin Emre Sen “Gecmisten Glnumize Meddah” (Yiksek Lisans tezi, Kocaeli Univer-
sitesi, 2017), 54-56, Ulusal Tez Merkezi (466228).

40varsatir, “Taziyeh and Pre-Islamic Mourning Rites” 88; Ors, “Siyavus,” 309.

“1Bu siniflandirma -iran’daki diger etnik gruplarin anlati konularinin da belirlenmesiyle- genisletilebilir.

42R)za Itkin, “Zelzele,” Kanli CigeRler: Gilan ve Zencan Depremine Ohsamalar icinde, der. M. Simsek (Safak Yayimevi, 1990), 30-31.

43Gozcl, Kimlik ve inang Sinirinda fran Tiirklerinin Mersiye ve Meddahlik Gelenegi, 41.

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi-Journal of Turkish Language and Literature, 65 (2): 226-247 ﬂ+ ‘T’\T 236



Tiirk ve iran Meddahliginin Mukayesesi Uzerine Bir Deneme &  Gozcii, 2025

olusturan ozellikle de iran-lrak Savasi’nda bulunarak sehit olmus karakterleri ve tarihi olaylari
kapsamaktadir.

2. Dini-siyasi konulu kaynaklar: Siyasi konularin islam ve Siilik ile iliskilendirilmesi 6zellikle Safevi
Donemi itibariyla baslamis olup giinimuzde de devam ettirilmektedir. Mersiyenin ve meddahligin
mesruiyeti korumada bir arag¢ olarak kullanim alani arttirilarak tlkenin aldig siyasi pozisyona ve
uygulanan politikalara gore belirlenen konular meddahlar eliyle islenmektedir. Dini-siyasi konulu
anlati kaynaklari islam Devrimi sonrasi meddahlarin kamusal alan kazanmasiyla birlikte zirveye
ulagmistir. Dost veya diisman olarak addedilen iilkeler ile bu iilkelerin din ve devlet adamlari, tarihi
ve siyasi olaylar ve de yerel secimlere kadar genis bir alan dini konularla birlestirilerek aktarilmak-
tadir.

4. Icra Yapilari

Tirk meddahlarinin icra yapilarini, Nutku’nun baslangicg, agiklama, senaryo ve bitis olarak siraladig
hikaye yapilari iizerinden ortaya koymak miimkiindiir: Tiirk meddahlari icralarini dizlerinin iizerine oturarak
ifa ettikleri gibi yuksek bir alana ¢ikarak da gerceklestirirlerdi. EL ¢cirpma, bastonu yere vurma gibi icraya
baslayacaklarini veya seyircilerin susmasi icin belli edici hareketlerde bulunan meddahlar, dinleyicileri
selamlayarak giris yaparlardi.** Bir iskemle veya tabureye oturan meddahlar, ellerinde bir degnek ya da
baston bulundurmalarinin yani sira omuzlarina da bir mendil atar ve dinleyicilerin dikkatlerini kendilerine
ve anlatacag hikayelere cekmek iizere klise ifadelerle baslardi. Hikayeye konu olan kahramanlari, olaylari,
durumlan ara sozlerle agiklayarak anlatimini siirduriirlerdi. Senaryosunu dinleyiciler goziinde taklitlerle
canlandiran meddahlar hikayelerini “Siirgiilisan ettiysek affola” gibi ifadelerle varsa hatalari icin af dileyerek
ve “Sakiya meclis kalmazmis baki, baki kalan bu kubedde bir hos sada imis” gibi ifadelerle hikayeden
cikarilacak sonucu dile getirerek*> sonlandirirlardi. Meddahlarin anlatim yapilarindaki farkliliklar icra
yapilarini etkileyebilmektedir. Ornegin meddah Aski “Hak dostum” diyerek girer akabinde bir tekerleme
veya divan daha sonra da hikayesine uygun bir tiirkii okuyarak baslardi. icracilarin tercihe gére yanlarinda
miizisyen bulundurmasi ve girerken, ¢ikarken veya anlatim sirasinda meddaha eslik etmeleri de bir diger
farklilik ornegi olarak zikredilebilir.*® Dolayisiyla Tiirk meddahlarinin icra yapilari donemsel, bolgesel
olarak ve meddahin dogaclama yeteneginden, anlatimda yararlandigi kaynaklardan hareketle meddahtan
meddaha farkliliklar arz edebilmektedir.

iran meddahlari ise nakkallik bicimiyle Tiirk meddahlar gibi elde bir bastonla yiiksek bir konumda bir
tabure ya da iskemle lizerine oturarak ya da acik alanlarda halk arasinda gezerek icralarini gerceklestirirdi.
Ancak rovzehanlik ve genel adlandirmasiyla meddahliga gegisle birlikte icra bicimleri de degisiklige
ugramistir. iran meddahliginin icra bicimleri anlatmaya ve gostermeye dayali olmak iizere iki koldaki
gelisimleri lizerinden ele alinabilir.

4. Anlatmaya Dayali icra Bicimleri
4121. Taziye Merasimleri

iran meddahlari cogunlukla Muharrem aylarinda gerceklestirilen tiyatral performanslarin disinda dini ve
sosyal konulu ohsamalarin ya da rovzelerin okundugu taziye merasimlerindeki icralarina genellikle mezar
basinda imamin telkin getirmesi sonrasinda baslamaktadir. Bir kimsenin oliimii sonrasi taziye sunulmasi
adina -eskiden merhumun evinde simdilerde ise- mescitte toplanilir. Buradaki imam ayni zamanda med-
dahlik yapiyorsa ilk icra kendisi tarafindan ifa edilir. imamin yalnizca gérevini yerine getirdigi durumlarda
ise ayri bir meddah merasime davet edilir. Taziye merasimlerinde meddah icralari sadece bu giinle sinirli

“4Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri, 99-101.

45TRT Arsiv. “Minir Ozkul ve Misfik Kenter'den meddah nedir? (1990)" YouTube, 5 Mayis, 2022, https://wwwyoutube.com/watch?v=w_
rSDXJyWEM.

“6Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri, 63-64, 100-101.
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kalmayip oliiniin ucl, yedisi, kirki, elli ikisi ve yil doniimlerinde de siirdiiriilmektedir. Bu torenlerde sunulan
anlatilar diinyanin geciciligini, 6limiin anilmasini, 6lenin ovgiisiinii, ehlibeyitin hayatindan ornekleri icer-
mesi lizerine sosyal, toplumsal ve dini konulardan olusabilir. Ayrica Hiimayun Seceryan, Mevlana, Sadi
Sirazi, Hafiz, Omer Hayyam ve Baba Tahir gibi Tiirk ve Fars edebiyati ile miizigine yon veren kisilerin siirleri
ve sarkilarindan da faydalanilabilir. Tim lilkede yaygin olan bu merasimlerden ilk taziyenin disindaki ozel
giinlerde ise performanslara tambur, sitar, ney, def, saz ve davul gibi enstriimanlar yani sira torenin biyiik-
ligline bagli olarak ses sistemleri ve hatiranin siirdliriilmesi amaciyla kameralar eslik edebilir. Enstriiman
ve elektronik techizatin dahil edilmesinin kirsal bolgelerden ziyade sehirlerde yaygin oldugu ve yeni yeni
gelistigi de belirtilmelidir. Meddahlarin buradaki icrasi dua béliimii akabinde toplulugun dagilmasiyla
sonlanir.%’

41.2. Tasua, Asura, Muharrem, Erbain vd. Dini Glinler

Yilin farkli giinlerinin yani sira ozellikle her yil Muharrem ayi ile baslayan matem, taziye, Kerbela,
Muharrem merasimlerinin en 6nemli icracilari meddahlardir. Ulke genelince kutlanan merasimler bir iki ay
oncesinden hazirlanan programlarla duyurulur. Dolayisiyla meddahlarin bu donemlerde icralarini gercek-
lestirecekleri ortamlar belirirken anlati konulari da Siilik Gzerine olmakla birlikte bulunulacak bolgenin
diline*8, programin saatine ve katilimcilara gore degisiklik gosterebilmektedir. Takiye, hiiseyniye veya agik
alanlarda baslayan torenlerde meddah bir kiirsi lzerinde ya da katilimcilarin oniinde, ortasinda veya
yaninda konumlanabilmektedir. Bir mikrofon esliginde veya dogrudan ¢iplak sesiyle Siilige 6zellikle de
Kerbela Hadisesi'ne konu olan olaylari, karakterlerin hayatlarini ve sehadetlerini aktarir. Aktarim sirasinda
okudugu mersiye tiiriiniin novhe, rovze ya da recez (hamasi anlatimlar) olmasina ya da ritme gore aglar ve
aglatir. Bununla beraber bir taraftan da sinezenlik ve zincirzenlik denilen sine vurma ve zincir vurma icrasini
da dinleyicilerle birlikte gerceklestirebilir. Tiirk meddahlarinda oldugu gibi bolgesel farkliliklarin gozlem-
lendigi bu torenler geneli itibariyla baslangici temsilen Asura duasi, gelisme boliimiini temsilen sine ve
zincir vurma esliginde mersiye okumalari, ve kapanisi temsilen kibleye doniilerek dua edilmesiyle sonlanir.
Buna karsin Gel Mali, Mesale Gezdirmek (Mes'al Gardani), Hali Yikama (Kalisuyan) ve Nahl Gezdirmek (Nakhl
Gardani) ritiielleri gibi cok sayida muhtelif icra bicimlerinin de bulundugu belirtilmelidir.4®

Resim 2
Giiniimiiz iran meddahlarindan Gulam Riza Eyniferd’in oglu Hiiseyin Eyniferd.5°

47Gozcl, Kimlik ve inang Sinirinda Iran Tiirklerinin Mersiye ve Meddahlik Gelenegi, 47.

“8Qrnegin Turk bolgelerinde yerel meddahlar icralarini cogunlukla Tirkge gerceklestirirken Ulkece taninmig meddahlar Turkge-Farsca ifa
edebilmektedir. Bu konuda detayli bilgi icin bk.: Gozcu, Kimlik ve Inang Sinirinda Iran Tirklerinin Mersiye ve Meddahlik Gelenegi.
49Gozcl, Kimlik ve inang Sinirinda lran Tiirklerinin Mersiye ve Meddahlik Gelenegi, 109-114.

S0H(iseyin Eyniferd, “Meddah Hiseyin Eyniferd.” Telegram, 27 Ekim, 2023, https://web.telegram.org/a/#-1001009940124.
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4.2. Gostermeye (Tiyatral Performansa) Dayali icra Bicimleri (Sebih/Taziye)

2010 yilinda UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi’'ne dahil edilen5" ve Bati tiyatrosu tesiriyle
olustugu ileri siiriilen taziye/sebih tiyatral torenleri®?, anlatiya dayali icra bigimlerinde oldugu gibi halka agik
alanlarda ve takiye ve hiiseyniye olarak adlandirilan mekanlarin yani sira daha ¢ok yine takiye ve hiiseyniye
adinda sahne ve izleyici alanina sahip acik tiyatro mekanlarina benzer yerlerde de ifa edilebilmektedir.>?
Anlatinin yani sira kostiim, sahne, miizik, taklidin de dahil oldugu bu torenlerde meddahlar, ayni zamanda
sebihani ya da taziyehani olarak da zikredilirler. Cogunlukla anonim veya yazari bilinen metinler lizerinden
gerceklesen icralarin oyunculari mukaddes ya da ezgin, sapan/sapkin, ara karakterler ve hayvanlar seklinde
dort boliimde degerlendirilebilir. Bu gruptakiler ezgili veya ezgisiz sarki ve mersiye okurlar. Ezgin karakterler
rol olarak peygamberler, imamlar ve onlarin takipgileridir. Miizikal olarak higbir islevi olmayan ve muhalif,
dusman rollerindekiler sapkinlar olarak addedilir. Hz. Hiiseyin’e Asura giiniinde yardima gelmis lakin yardim-
lari geri cevrilmis elgiler, cinler, melekler vd. ara karakterlerdir. Bu kisiler, hikayenin gidisatina gore miizikal
isleve dahil olabilirler. Nihai olarak ise koyun, deve ve at gibi hayvanlarla gerceklik sunulmaya calisiimak-
tadir.5* icranin baslangicinda bir meddah sahne alanina cikar ve hikayesini canlandiracagi olayr anlatmaya
baslar. Bu giris genellikle Muharrem aylarinda ifa edilmesi nedeniyle Kerbela Hadisesi'nin dayanagi olan
Muharrem ayinin, 1. giiniindeki yasananlari kapsamaktadir. Sonrasinda yer yer ara sozlerle olaylari agikliga
kavustururken anlatinin dram iceren kisimlarinda mersiyelere yer vererek halki aglatmaya baslar ve olayin
icine ceker. Diger karakterlerin de sahne alanina ¢ikmasiyla canlandirma baslar. Hz. Hiiseyin'in sahadetini
temsilen Muharrem’in 10. giiniine kadar (bazi bolgelerde 13. giine kadar) bu performans devam ettirilir.

Resim 3
Taziye/Sebih (sagdaki Zencan Armaganhane Takiyesi)5>

LA e o 7 4 A & o4, 6'
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5Tlranian Cultural Heritage, Handicrafts and Tourism Organization. “Ritual Dramatic Art of Ta'ziye,” ICHHTO, archived April 20, 2024, at
https://ich.unesco.org/en/RL/ritual-dramatic-art-of-tazye-00377.

52By goriisi ataselik gorevi nedeniyle iran’da bulunmus olan Ahmet Emin ve Kopriilizade Mehmed Fuad da desteklemektedir. Ahmet
Emin iran'dan Avrupa'ya giden devlet memurlari tarafindan taklit yoluyla getirildigini belirtirken Képriilizade de Hz. isa'nin yasamindan
kesitlerin sunuldugu misterler ile sebihlerin esas itibaryla ayni oldugu disiincesindedir. Bk: Ahmet Emin, iran (istanbul Universitesi
Kitliphanesi, 1341, ty. 38-42; Koprilizade Mehmed Fuad, “Buglinki Edebiyat”; Jalaleddin Rafifar and Asghar Shirmohammadi, “An Anthro-
pological Study on the Origin and Content of Ta'zieh,” International Journal of Social Sciences (IJSS) 5, no. &4 (2015), https://sanad.iau.ir/
en/Article/805061.

53“Muharrem merasimlerinin diizenlendigi mekanlara hiiseyniye ya da takiye denilmektedir. Her ikisi de temelde mescit olarak adlandiril-
makla birlikte aralarindaki farkin hiiseyniyelerin sabit, takiyelerin ise bir ev veya 6zel mulk iginde gegici olarak kurulabilmesinden ileri
geldigi soylenebilir. Bununla beraber sebih veya taziye tiyatral gosteri alanlari da oniine bir isim eklenerek takiye veya hiiseyniye olarak
adlandirilabilmektedir. Bk.: Gozcl ve Ozarslan, “iran Turklerinin Mersiye Geleneginde Zencan Ekoli,” 311.

54#Amir Hosseinalemi, “The Positions of Iranian Traditional and Ritual Drama in the Developmental Communications with the Emphasis
on the Rural Areas in Iran,” International Journal of Research in Humanities 2, no. 12 (2014): 38.

55“Ritual Dramatic Art of Ta‘ziye,” Iranian Dramatic Art Center, UNESCO Intangible Cultural Heritage, archived April 20, 2024, at https://ich.
unesco.org/en/RL/ritual-dramatic-art-of-tazye-00377; “Zencan Armaganhane Takiyesi” arsivden, 2023.
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5. icra Zamanlari ve Ortamlari

Meddahlarin icra zamanlan ve ortamlari bulunduklar yiizyila ve yasadiklari degisimlere gore fark-
llasmistir. Tirk meddahlari Ramazan aylarinda, bayramlarda, 6zel giinlere binaen verilen davetlerde,
turistik gezilerin diizenlendigi tarihlerde sahne almistir. Bunda anlatinin agirlikli olarak mizah bigiminde
gerceklesmesi de etkili olmustur. Dolayisiyla Ramazan ayi disinda ozellikle bir icra zamani belirlemek
giictiir. Buna mukabil iran meddahlari icin durum daha farklidir. Nitekim iran meddahlari icralarini, 6lim
olayl sonrasi ifa edebilmeleri sebebiyle herhangi bir zaman dilimi haricinde Muharrem, taziye, sebih
merasimleri dahilinde “Muharrem, Safer, Rebiylilevvel, Rebiyiilsani, Cemaziyiilevvel, Recep, Saban, Ramazan,
Sevval, Zilkade ve Zilhicce” aylarinda gerceklestirebilmektedir. Bu aylardan Muharrem ayi en yogun icralarin
yasandigi donemdir. ilk on giin ve 6zellikle de dokuzuncu giin olarak Tasua giinii, Hz. Hiiseyin'in sehadetine
denk gelmesi dolayisiyla Asura yani Muharrem’in onuncu giinii ve on Uglinci, yirmi ikinci, yirmi altinci
glinleri, Hz. Hiiseyin'in vefatinin kirkini temsilen Erbain merasimleri kapsaminda Safer ayinin 20. giinii icralar
siklastirilmaktadir. Bununla beraber iran’da meddahlariyla 6ne ¢ikan dini heyetler veya mescitler, yilin farkli
zamanlarinda veya yil boyunca o mescitle ozdeslemis olan her hafta da programlar diizenleyebilmektedir.
Ornegin Tiirk meddahlarinin yogun olarak bulundugu Zencan'da Zeynebiye Mescidi, mescidin kurucularin-
dan olan ve bu mescitte linlenmis olan meddah Gulam Riza Eyniferd onciliiglinde icralari her hafta sali
giini, Ahmediye Mescidi’'nde ise Cevad Resuli onderliginde her hafta carsamba giinu diizenlemektedir. Dini
giinlerin disinda iran meddahlar kamusal alanda da boy gdstermektedir. Bu nedenle bdlge adaylarini
desteklemek lizere yerel secimlerde ve devlet erkanin muhtelif toplantilarinda dini-siyasi icerikli anlatimlara
basvurduklari icra zamanlari da bulunmaktadir.58

Soz konusu farkliliklara bagli olarak icra ortamlari Turk meddahlari icin saraylar, konaklar, evler, “halkin
toplandigi senlik, han avlusu, sayfiye ve mesire yeri gibi agik alanlar” 15-16.yy itibariyla kahveneler,
kiraathaneler ve giiniimiize dogru ise eglence mekanlari ve tiyatro sahneleri olmustur.5” Bu ortamlar
arasinda kahvehaneler, kiraathaneler meddahligin temsilinin en fazla islendigi alan olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Nitekim asiklik geleneginde oldugu gibi muhtelif kahvehaneler meddah kahvehaneleri olarak zikredi-
legelmistir. Metin And, 19.yy sonu 20.yy'in basi itibariyla Aksaray'da Dilkiisa Kiraathanesi, Cemberlitas'ta
Osman Aga Kahvesi, Besiktas'ta iskele Gazinosu, Tophane'de Arnavut Ahmet Efendi Kahvesi gibi med-
dahlariyla tinlenmis mekanlarin varligini not diismektedir.58

iran meddahlarinin icra ortamlari ise giiniimiizdeki halini olusturan Siilik etkisi nedeniyle agirlikli olarak
dini mekanlardan olusmaktadir. Bununla birlikte evler, kahvehaneler, mezarliklar, halka agik meydanlar
ve siyasi arenalarda da icralar siirdiirmektedir. Dini mekanlardan isnaaseriyye/Caferiyye imamlarinin tiir-
belerinin bulundugu Kum, Meshed, Necef gibi sehirler one ¢ikarken bolge halklarinin diizenli olarak katilim
sagladig takiye ve hiiseyniye, zeynebiye olarak adlandirilan mescitler Tiirk meddahlarinin kahvehaneleri
gibi yerlesik, sabit mekanlarini teskil etmektedir. Bu mekanlar bolge halkinin yani sira iilkenin dort bir
yanindan ve diger iilkelerden de katilimlarin gerceklesmeye baslamasiyla one c¢ikararak kutsallastirilmak-
tadir. Bu kutsallik katilim oraniyla, hastaliklarin giderilmesine bagl hikayelerle ve mekanlarin kazilarinda
ortaya cikarildigi one siiriilen alemlerle iliskilendirilmektedir. Ornegin meddahligin cok kuvvetli oldugu
Erdebil'de Bigakgilar Carsisi’'ndaki Ulu Cami, Zencan’da ise Hiiseyniyeyi Azam mescitleri bolgenin ve tilkenin
en onemli meddahlarinin toplanarak icralarini gerceklestirdikleri ortamlar olarak dne ¢ikmakta, iran’daki
meddahlar arasinda da (6zellikle de Tiirk meddahlarin) popiilerliklerini, bilinirliklerini ortaya koymada birer
referans alani olarak kabul edilmektedir.5°

56Gozel, Kimlik ve inang Sinirinda iran Tiirklerinin Mersiye ve Meddahlik Gelenegi, 171-172.
S7jto, “Tirk Meddah Hikayeleri ile Japon Rakugo, 7-8; Mehmet Emin Bars, “Ge¢misten Gintmuize Meddahlik Gelenegindeki Degisim/
Donlslmler: Meddahliktan Stand-up'a,” Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Dergisi, no. 30 (2019): 12; Harun Akcam, “Sosyal Yapi
Yoniyle Meddahlik,” Geleneksel Tiirk Halk Tiyatrosu icinde, ed. AbdUlkadir Emeksiz (Alfa Yayinlari, 2024), 104.
58Metin And, “Eski istanbul'da Meddah Kahvehaneleri” Folklor, no. 3 (1969b): 7-8.
59Gozcl, Kimlik ve inang Sinirinda iran Tiirklerinin Mersiye ve Meddahlik Gelenegi, 108.
e
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6. Glyim-Kusam ve Aksesuar Sekilleri

Tirk meddahlarinin giyim-kusam ve aksesuarlari temelde makreme, degnek ve zorunluluk gerektirmese
de kiilahtan ileri gelmektedir. Makreme, mendil esarp ya da tiirevlerinde bir nesne olabilir. Nutku®® makre-
menin icralardaki kullanim kaynagini Kasifi'nin Uhud Savasi'nda alemin diismesi ve Hz. Ali'nin alemi yerinde
gormemesi lizerine belindeki kusagi siingiiniin iizerine baglayarak alem yapmasiyla iliskilendirdigini belirt-
mektedir. Dolayisiyla mendil alemi, siingii de meddahin diger aksesuarlarindan degnegin temsili goriilebilir.
Oyle ki ilk meddah olarak zikredilen Hassan bin Sabit'in bir siingii ucuna tug baglamasi da bu cercevede
mendil ve degnege kaynaklik etmektedir. Bununla beraber Nutku meddah degneginin phallus ile de
iliskilendirilebilecegini ileri siirmektediré® ancak iran’daki meddahlik gelenegine bakildiginda islami unsur
temsilinin agir bastigini soylemek gerekir ki buna deginilecektir. Sonralari devirlere ve anlati kaynaklarindaki
degisiklere bagli olarak anlam degisikligi yasanmis olacak ki meddahin omuzunda tasidigi mendil ve degnek,
meddahin kusur yapmasi durumunda mendille bogazinin sikilacagl degnek ile de dayak yiyecegi®? gibi farkli
anlamlarin da atfedilmesine neden olmustur. Mendil ve degnegin disinda Tirk meddahlarinin giyim ve
aksesuarlarinin bulunulan mekana, anlatilan hikayeye ve hikayedeki karakterlerin taklitlerine bagli olarak
degiskenlik sergiledigini soylemek miimkiindiir. Bu ¢ercevede fes, takke, kiilah, kalpak, sandalye, tabure,
minder, muhtelif enstriimanlar, ciibbe, salvar, kaftan, yelek, yiiziik, kili¢ gibi zorunlu olmayan aksesuarlariyla
Tirk meddahlarinin performanslarina bagli ya da bagimsiz olarak cagina uygun aksesuar kullanimina
basvurduklari soylenebilir.

iran meddahlarinin giyim kusamlari ise tiyatral performanslar ve bélgesel farkliliklar disinda hususi
ozellik sergilememekle birlikte meddahliga temel olusturan nakkallik gelenegindeki giyim ve aksesuar-
lari Tirk meddahlarindakine benzerdir. Dervisleri cagristiran kiyafetleriyle nakkallar, savas sahnelerini
canlandirabilmek adina migfer ve zirh kullanimina da basvurabilmektedir ki bunular Siilik sonrasi yerini
alan meddahlikta ana aksesuarlar olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Tiirk meddahlarinda oldugu gibi ellerinde
olarak nakkalliktan rovzehanliga gecis ile birlikte iran meddahlarinin aksesuar kullaniminin da tiyatral ve
klasik icralara bagli olarak iki bicimde siirdiiriildiigli gorilmektedir. Oliim lizerine taziye merasimleri ve
Muharrem aylarindaki icralar icin meddahlarin zorunlu bir aksesuar kullandigi soylenemez. Bununla birlikte
Muharrem merasimlerinde meddahlarin dinleyicilerle birlikte yer yer sineye ve sirta vurmak lizere zincir
kullanabilmenin yani sira torenlerin iki li¢ saati gecebilmesi nedeniyle mersiyelerini, anlatilarini yazdiklari
ve icra boyunca ellerinde tuttuklari kagitlarin da mevcudiyetinden soz etmek gerekir.

Tirk meddahligindaki mendilin ana kaynagi olarak gosterilen alem, tiim icralarin ana aksesuarini
olusturmaktadir. Alemin Kerbela Hadisesi ile olan temellendirilmesi Hz. Huseyin'in kardesi Hz. Abbas'in
(Ebulfazl) bir alemdari (sancak tasiyicisi) olarak Kerbela'da sancagi tagimasindan kaynaklanmaktadir. Abbas
susuzluklarini gidermek lizere Firat Nehri'ne geldiginde Yezid'in askerleri tarafindan oldiiriiliir ve alem yere
diser. Bu nedenle iran’da daha cok Muharrem torenlerinde olmakla birlikte alem, Ebulfazl'i temsilen ayaga
kaldinldiginin hatirlanmasi/hatirlatilmasi tizerine siklikla kullanilmaktadir. Yalniz alemler bayrak anlamiyla
meddahlarin omuzlarinda degil, mescitlerin ana kubbelerinde yer almakta veya deste yiriyislerinde
alemdar olarak belirlenen kisiler tarafindan tasinmaktadir. Tim bunlara ek olarak 2000’li yillarda ortaya
cikmis olan Sir Haregan-1 Hiiseyni gibi yeni icralarda yeni aksesuar kullanimlarina yer verilmektedir. Ornegin
Ali Asgar ya da Kasim'i temsilen bebek bulusmalarinin gerceklestigi ve bebekleriyle birlikte yalnizca kadin-
larin katildig Sir Haregan-1 Hiiseyni merasimlerinde kadinlar, yasi temsilen siyahlar giyinerek kendilerine ve
bebeklerine yesil basortiileri ve kafa bantlari takmakta, Hz. Hiiseyin'in Kerbela'daki bebegi Ali Asgar i¢in yas

60Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikdyeleri, 56-58.

6"Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikdyeleri, 58.

62Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri, 51.

63Bk.: Page, “Naqqgali and Ferdowsi,”; ICHHTO, “Nagqgali, Iranian Dramatic Story-Telling”
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tutarak sembolik besikleri mescitlere getirmektedir. Bu icralarda meddahlar da aksesuar olarak baslarina
dini icerikli sozlerin oldugu kafa bantlari takmaktadir.5*

icralarin geneli icin elektronik techizatlar ana aksesuar olarak karsimiza cikarken bunlar arasinda mikro-
fon ve eko sistemi on plandadir. Nitekim meddahlar genis kalabaliklara dramatik anlatimlarinda dileyicileri
etkilemek ve aglatmak iizere ses gecislerini elektronik aletlerle saglamaktadir. Bununla birlikte giyim ve
aksesuar kullaniminin en genis oldugu icralar taziye/sebih performanslaridir. Hz. Hiiseyin'in hikdyesinin
temsiliyeti 6zelinde sahnelenen boliimlerde, mekanin dekoratif olarak diizenlenmesi, sahne alaninda Hz.
Hiiseyin'in cobanlik yaptigi donemlere atifta bulunarak koyunlarla ve bolge manzarasiyla donatilmasi gibi
ozellikler, anlatinin derinlik kazanmasina ve sahne atmosferini artirmasina hizmet etmektedir. Sehadet
aninin canlandirildigi sahnelerde, Hz. Hiiseyin'i ve sehit edenleri temsil eden karakterler, anlatinin 6nemli
sembolii olan kesik bas motifiyle uyum saglamak amaciyla topraga gomiilerek benzerlik olusturmaktadir.
icra sirasinda hikayenin yerine gore trampet, ney, saksafon, kiiciik ve biiyiik davul gibi enstriimanlara yer
verilmektedir. Meddahin mersiye okudugu ya da nesir diliyle olaylari aktardigi kisimlarda ney iiflenip davul
calinirken savas sahneleri ile ara sahnelerde genellikle saksafon ile trampet kullanilmaktadir. Performans
boyunca meddahlar, taziyehanlar ya da sebihhanlar ise Kerbela'daki savas sahnelerini yansitan kostiimler
giyerek hadiseyi canlandirmaktadir.>

Her iki kiiltiir ortaminda da kadin meddahlarin mevcudiyeti, aksesuarlara bu yoniiyle de bakilmasini
gerektirmektedir. Tiirk meddahliginin tarihi seyrinde kadin meddahlar Osmanli'nin kiiltiirel yapisi nedeniyle
ilk donemler bulunmazken sonralari saray cevresi ve haremlerde goriildiigiine dair anekdotlar diisiilmiistiir.
Nutku, 19.yy'in ikinci yarisi istanbul’a gelen bir ingiliz'in, bir pasanin hareminde “cok vahsi ve olaganiistii”
olarak tanimladig bir kadinin taklitlerle hikdye anlattigindan®® s6z etse de bunun masal anlaticisi ya da
meddah olduguna iliskin bir bilgi bulunmamaktadir. Dolayisiyla meddahe tanimiyla tiyatronun gelisimine
kadar bir kadin meddahtan s6z edilemez. iran meddahlik geleneginde ise kadin meddahlarin varligi Devrim
oncesinde de gozlemlenmektedir. islam Devrim'i 6ncesi aile icinde taklit yoluyla meddahlik yapan kadinlar,
Devrim sonrasi erkek meddahlarda oldugu gibi hususi mekteplerle profesyonel egitimler alarak mesleki
olarak da meddahlik yapmaya baslamistir. Fakat islami kiiltiir yapisi nedeniyle tiyatral performanslarda
yer alamayan kadin meddahlar, klasik icralarda da yalnizca kadin mescitlerinde icralarini ifa etmektedir.
Dolayisiyla erkek meddahlarda oldugu gibi kadin meddahlarda da klasik icralarda hususi bir aksesuar bu-
lunmamakla birlikte erkek meddahlarin yardimci aksesuarlarindan mikrofon dahi, seslerinin bulunduklari
meclisten disariya ¢ikacagi diistincesiyle kullanilmamaktadir. Ancak Tiirk meddahlarinin kadin taklitlerinde
kadin kiyafet ve aksesuarlarina yer verebildigi ya da orta oyununda kadin rollerini zenne adiyla erkeklerin
oynamasi gibi iran meddahlari da sebih performanslarinda Kerbela'ya konu olan kadin karakterleri erkek-
lerle temsil etmektedir.

7. icraci Performans Ozellikleri ve izleyici/Dinleyici Etkisi

Nutku, Kasifi'nin Futlivvetname-i Sultani eserinden aktarimiyla meddahlarda olmasi gereken bazi 6zellik-
leri; sabir, dogruluk, algakgoniilliiliik, kendini Tanri'ya birakma, akilli s6z soyleme ve hareket etme, sevecenlik
vb.; olmamasi gerekenlerden bazilarini ise zina yapma, yalan yere yemin etme, huysuz olma, dedikodu
yapma vb. olarak siralamistir. Meddahlarin egitimlerine iliskinse genelde egitimli olduklarini, sarayda ozan,
miuzisyen, yazar olarak da calistiklarini belirterek Osmanli'nin gerileme donemlerinde egitim yoniiyle zayif
kaldiklarini, bunun dil kullanimlarindan ve hikayelerindeki entelektiiel seviyeden anlasabildigini dile ge-

64Calisma kapsaminda icralarda katilimcilar tarafindan kullanilan alamet, mum, sandik, hali, besik vd. aksesuarlara deginilmemistir. Bu
konuda detayli bilgi igin bk: (Annabella Collinet, “Performance Objects of Muharram in Iran: A Story through Steel,” Journal of Material
Cultures in the Muslim World 1, no. 1-2 (2021): 226-247; GOzcli, Kimlik ve Inang¢ Sinirinda iran Tiirklerinin Mersiye ve Meddahlik Gelenegi,
82-114.

65Gozcl, Kimlik ve inang Sinirinda Iran Tiirklerinin Mersiye ve Meddahlik Gelenegi, 185.

66Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri, 37-38.
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tirmektedir.6’ S6z konusu yoniiyle iran meddahlarinda da beklenilen 6zellikler benzerdir. iran’in 6nde gelen
meddahlarindan Gulam Riza Eyniferd bu ozellikleri ses, samimiyet, ask, ustalik, okuryazarlik, caliskanlik, iyi
hafiza, giyim-kusam 6zeni, ahlak ve saygi olarak siralamistir.6®

Anlatimda estetik unsurlardan ses giizelligi, dram ve mizah bigimi fark etmeksizin taklitler, tekerlemeler,
tiirkiiler vb. disinda, ekseriyetle diiz anlaticiiga dayanmasindan Tiirk meddahligi icin iran meddahligindaki
kadar onceligi teskil etmedigi soylenebilir. Agnieszka Aysen Lytko, Tiirk meddahlarinin secilmelerinde
seslerini sekillendirme, metni ve kaynagini iyi aktarabilme, fazla degistirmeden yorumlayarak 6z bir eser
iiretebilme yeteneklerine bakildigini belirtmektedir® iran meddahli§inda ise dram tiiriindeki icra perfor-
manslarinda dinleyicilerin aglatilarak matem havasina sokulmasi gerekliligi sesi giizel olanlarin makbuliine
neden olmustur.

icraya dogrudan etki etme potansiyeline sahip olan aglama ve aglatma performanslari, nesir veya
siir bolumleri fark etmeksizin, meddahin girisimiyle baslar. Meddah bu asamada, ahengi daha sesli veya
sessiz tutarak ritmi belirleyebilmekte bunun icin de eko sisteminden destek alabilmektedir. “Kam-baksi”liga
kadar uzanan bu anlatma seklinin?® tedricen is kollarinin ayrilmasiyla musikiyi temsil etmeye baslayan
samanlarin veya ozanlarin ruhsal taraflarini yansitan kendinden ge¢me vaziyetine benzedigi soylenebilir”.
Boylece ritiielini basarili bir sekilde tamamlamak, gelenegin anlatisina uygun sekilde tekrarlanmasini
saglamak ve dinleyici/izleyiciden gerekli tepkiyi alabilmek icin kendisinden gectigi bir anlatim performansi
sunmaktadir. Dolayisiyla her iki kiiltir ortaminda da zit-es anlamli, tekerleme, yansima ve edebi sozciiklere
yer vererek zengin dil araclari kullanan ve anlatimlarini nazim, nesir bicimlerinde sergileyen meddahlarin
performanslarinin agirlikli olarak dram (iran) ve mizah (Tiirk) yoniiyle ayristigini sdylemek miimkiindiir.

Performanslarin baslangicini ve gidisatini etkileyen unsurlardan biri de icralara bigilen maddi deger, bir
diger deyisle para toplanilmasidir. Tlirk meddahlarinin icralarinda para toplanilmasi tesadiifen olmadigi,
oyunun yonetilen bir kismi gibi kurgulandigi belirtilmektedir. Son iki ylizyilda ise 0zel bir {icret verilmemesi
durumunda meddahin, sonucu anlatmamasi kuralinin uygulandigi ifade edilmektedir.”* Bu durum iran med-
dahlarinda klasik icralarda, taziye sonrasi imamlara goniilli verilen licret benzeri, Muharrem merasimleri
ve sebih performanslarinda ise dini heyet veya mescitler tarafindan toplanilan yardimlardan pay verilmesi
seklinde gerceklesmektedir. Ayrica Kacar Donemi'nde meddahlarin saray ¢evresinde toplanmasi adina olus-
turulan patronaj sistemine benzer bicimde giiniimiizde meddahlarin hatiri sayilir bir kismi devlet tarafindan
maasa baglanmistir. Boylece meddahliga yonelim artmakla birlikte gelenegin icrasinda performanslar, dini
yapi gozetilerek goniilliiliik esasina gore de ifa edilebilmektedir.

Tirk meddahlarinin performanslarinda dinleyici/izleyicilerin dogrudan etkisi oldugu soylenebilir.
Verdikleri tepkiye gore anlatimlarin degismesinde rol oynayabilirler. Giilerek, kahkaha atarak, lziilerek
ve aclyarak verdikleri tepkilerle etki altinda kalan dinleyiciler/izleyiciler boylece meddahin dogaglamaya
basvurmasina yol acarak yeni yaratimlarin ortaya ¢ikmasini saglayabilirler.’? Diger taraftan meddahin
bu kitleden yararlandigi durumlar da s6z konusudur ki anlattigi hikayelerin 6geleri olarak kullanabilir.
Dolayisiyla duygudaslik saglanarak toplu katilim hissi pekistirilir. Ancak Turk meddahlarinin dinleyici kitlesi,
iran meddahlarina nazaran bolgesel kalmaktadir. Nitekim iran’daki meddah performanslari neredeyse tiim
ilkenin katiimiyla gerceklesmektedir. Genis kitlelerin toplu katilim duygusu din (Siilik) etkisiyle saglanmistir

67Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri, 51, 57, Esra Bilge Savcl, “S0ze Dayanan Seyirlik Oyunlar,” Tirk Halk Edebiyati icinde, ed. Abdilkadir
Emeksiz (Alfa Yayinlari, 2023), 385.

68Gozcl, Kimlik ve inang Sinirinda Iran Tiirklerinin Mersiye ve Meddahlik Gelenegi, 134.

69Agnieszka Aysen Lytko, “Meddah-Avrupa ve Dogu Tiyatro Geleneginin Baglaminda Tek Oyunculu Meddah Turk Tiyatrosu,” Tiyatro Arastir-
malari Dergisi 12, no. 12 (1995): 34.

70Behruz Bekbabayi ve Umut Basar, “Muharrem Ayinlerinde islam Oncesi inanc izleri: iran Tiirkleri Ornegi,” Millf Folklor 16, no. 125, (2020):
115.

7Tlytko, “Meddah-Avrupa ve Dogu Tiyatro Geleneginin Baglaminda,” 37.

72Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikdyeleri, 41, 55; Abdiilkadir Emeksiz, “Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Seyirci Odakli icra Farklilasmasi,”
Dimbiilli ismail Efendi ve Diinden Gelecege Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Bildirileri (6-7 Kasim 2007) icinde, ed. Siileyman Senel (Biyuksehir
Belediyesi Kiltir A.S., 2008), 59.
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fakat bu etki dinleyicilerin -azimsanmayacak kadar kadin olsa da- biiyiik oranda erkeklerden olusmasina
neden olmustur. Buna ek olarak dinleyici/izleyici kitlesini dogrudan etkilemesiyle dini anlatida rolii olan
sahsiyetlerin cinsiyeti de 6nemlidir. Ornegin bebek yasta 6lmesi nedeniyle temsili besiginin yapildig Ali
Asgar adina merasimlerde daha ¢ok bebekleriyle birlikte kadinlar miidahil olmaktadir. Bir baska ornek
olarak deste yiirliyuslerinde alem tasiyicilari Ebulfazl'i temsilen gencler ve ¢ocuklardan olusabilmektedir.
Dolayisiyla icraya ve anlatiya bagli olarak seyirci cinsiyeti ve -kiiciik alanlarla sinirli olmak iizere- yas gruplar
degisebilmektedir.

iran meddahlarinin mersiyeler ve sinezenlik (sine vurma) yoluyla seyircileri kendinden gecirdigi yukarida
belirtilmisti. Performanslari yonlendiren her ne kadar meddahlar olsa da seyirciler icinde anlatiyi ara
tekrarlarla destekleyen ve sinezenlik seklini belirleyen kisiler de bulunmaktadir. Bunlar ¢cogunlukla 6nceden
belirlenen arkadaslari olarak meddahin dinlenmesini, siire kazanmasini saglayan, seyircileri yonlendiren
ve meddahin ¢ok yakininda konumlanan kisilerdir. Meddahin aglama/aglatmaya baslayacagi anlatimin
hiiziinli kisimlarinda katilimcilari ritme gore sineye tekli, ikili ve tiglii vurma sekilleriyle yonlendirirler. Yogun
tempolarda ise meddahin dinlenebilmesi ve sonraki boliime hazirlanabilmesi igin -Ya Hiiseyin! Ya Zeyneb!
gibi- nidalara basvurarak ya da son okunan beyiti tekrarlayarak hep bir agizla okunmasini saglarlar. Perfor-
manslarin dogrudan boliinmesi ya da itiraz lizere bir miidahalede bulunulmasi gibi durumlar s6z konusu
degildir. Fakat merasimlere hastaliklari icin sifa bulmak lizere katilan dinleyici/izleyiciler nedeniyle dolayli
olarak icranin yonlendirildigi zamanlar olabilmektedir.”3

Sonug¢

iran ve Tiirk meddahliginin mukayesesinden hareketle her iki gelenegin de bulunduklari kiiltiir ortaminda
anlatim ve taklit lizerinden ilerledigi goriilmektedir. Bununla birlikte kavramsal olarak doneme, anlati
kaynaklarina, inanislara bagli olarak bulunulan kiiltiire 6zgii farkliliklar olusmustur. Bolgesel adlandirmalar
nedeniyle kesin birtanimlama zor olsa da geneli itibariyla Tlirk meddahliginda gelenegin adlandirilma siireci
sirasiyla saman-kam-baksi, ozan-kissahan-sehnamehan ve meddah; iran meddahliginin ise nakkal, rovze-
han, meddah (taziyehan, sebihhan, novhehan, rovzehan, recezhan, maktelhan vd.) olarak devam etmistir.
Anlati kaynaklarina bakildi§inda islamiyet sonrasi Tiirk meddahlarinin sehnamehan adlandirilmasindan,
hikayelerden ve de tiplemelerden anlasildigi iizere iran kaynaklarindan yararlandigi goriilmektedir. Fakat
halihazirda anlati sanatinin islam 6ncesi Tiirklerde Samanliga kadar uzamasinin yani sira dram ve mizah
tiriinden agirlikli olarak mizaha ve yerel konulara gecilmesiyle birlikte Anadolu’ya 6zgu bir Tiirk meddahlig
gelismistir. Bu donemin Tirk sahasinda meddah kavraminin ozanliktan, asikliktan ayrisarak ve kissahan,
sehnamehan yerine daha belirgin olarak kullanilmaya baslandigi déneme; iran sahasinda ise Siiligin
ideolojik bir arag olarak etkin kullanilmaya baslandigi Safeviler Donemi’yle birlikte Tiirk-Arap-Sunni konum-
landirilmasindan uzaklasilmasi adina Siilige 0zgu tiyatral performanslarin resmi olarak torensellestirildigi
bir doneme denk gelmesi ilgi ¢ekicidir. Nitekim Osmanli-Safevi miicadelelerinin tesiri, toplumu dini ve sosyal
anlatiyla egiten, diisiindiiren meddahligi da etkileyerek bir tiir yalanci es degerlige neden olarak mizah ve
dram ayriminin baslangici olabilir.

Mukayeseden elde edilen bir diger ¢ikti ise Tiirk meddahliginin giiniimiizde zayiflama hatta bitme nok-
tasina gelmesine karsilik iran meddahliginin son derece giiclii bir sekilde siirdiiriilmesidir. Elbette yasanan
degisimlere bagli olarak ihtiyacin farkli bicimlerde karsilanmasi s6z konusudur ancak durum iran meddahligi
icin daha farklidir. Meddahligin dinsel ideolojinin yayilmasi ve mesruiyetin kuvvetlendirilmesinde bir arag
olarak goriilmesi, Sii tist kimligiyle olusturulmak istenen toplum yapisi icin devamli bir ihtiyaci dogurmustur.
S0z konusu ihtiyacin dram ve dini anlatiyla da birlestirilerek her yil diizenli olarak tekrarlanmasi kaliciligini
artirmistir. Dolayisiyla iran’da 6zellikle Biiveyhilerden bu yana meddahlik ve mersiye gelenegi, canli kalarak
islam Devrimi'yle mevcut formunu korumada en uygun ortami yakalamistir.

73Gozcl, Kimlik ve inang Sinirinda iran Tiirklerinin Mersiye ve Meddahlik Gelenegi, 191-192.
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