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Nii Peride Romanina Yeni
Tarihselc1 Bir Yaklasim
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Postmodernizmin edebl metinleri ¢6ziimleme yontemleri ile benzerlik gosteren Yeni
Tarihselcilik kurami, tarihin kurgusallik boyutunu tartismaya agar. Yeni Tarihselcilik "metnin
disinda higbir sey yoktur" bakis acgisina odaklanarak tarih ile edebi metin arasindaki sinirin
ortadan kalktigini1 savunan bir kuramdir. Bu kuram baglaminda, ¢alismamizin esasini olusturan
eser, Nii Peride adli tarihi romandir. Bu eserde, tarih ile romanin metinsellik bakimindan
birbirine yaklastirildig1 ve Yeni Tarihselcilik kurami ile de olduk¢a zengin 6rnekler sunuldugu
goriilmektedir. Geleneksel tarih anlayisini reddeden Yeni Tarihselcilere gore tarih metinleri,
siibjektif olarak ortaya konulan eserlerdir. Dolayisiyla tarih¢i de tipki romanci gibi kendi
ideolojisi ve bakis acisinin tesirinde kalarak nesnellikten uzaklasir ve 6znel bir anlatima
yaklasir. Nitekim onlara gore tarihgilerin ele aldiklar1 donemlerde bile zorunlu bir se¢im
yapmak durumunda kalmalari, hicbir zaman objektif olamayacaklarin1 gostermektedir. Bu
nedenle galigmanin amaci, postmodern tarih romani olan Nii Peride'nin "Yeni Tarihselci” bir
yaklasim ile kaleme alinmis oldugunu ve tarih disiplinine farkli bir bakis acist olusturan bu
kuramin romana nasil tezahiir ettigini ortaya koymaktir.
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will be influenced by his own ideology and
viewpoint, and will reflect on his work and will
move away from his objectivity. As a matter of
fact, according to them, the necessity of making a
compulsory choice even in the periods that
historians deal with shows that they can never be
objective. For the reason, the aim of this study is
to demonstrate how the postmdern history novel
Nii Peride was taken with a New Historicist
approach and how this theory, which constitutes a
different perspective on the discipline of history,
manifests in the novel.

Keywords: Postmodernism, New Historicalism,
Nii Peride, Hakan Akdogan.

Giris

Toplumun en kii¢iik yapi tast olan insan1 konu
edinen 6nemli bilim dallarindan biri edebiyattir.
Yasanmig ya da yasanabilir gercekligi ele alan
roman ise toplumun aynasi olarak nitelendirilerek
edebiyatin en 6nemli dallarindan birini olusturur.
Edebiyatin, 6zelde romanin malzeme olarak
kullandig1, etkilesime gectigi pek ¢ok bilim dal
bulunmaktadir. Onlarin basinda ise tarih disiplini
gelir. Tarih, tipki roman gibi, temelde insani ve
insan kiimelesmesi baglaminda toplumu inceler.
Oyle ise tarih ile roman, hedef Kitlesinin benzer
olmasindan kaynakli bir yakinlik icerisine girer.
Bu yakinlik, sosyo-kiiltiirel ve siyasal farklilasma
ile cesitli sekillerde gerceklesirken 1980'lerde
ilkemizde goriillmeye baglanan postmodern
akimin tesiri ile son derece biiyiik bir degisime ev
sahipligi yapar.

Postmodernizm kavramu ilk kez, 1979 yilinda J.
Frangoise Lyotard tarafindan yazilmis olan
Postmodern Durum adli eserde kullanilmustir.
"Postmodernlik  hakikat, doga  bilimlerinin
somutlastirdig1 aragsal ve indirgeyici akil, kimlik,
nesnellik, siralilk ve diyalektikten, evrensel
ilerleme ve kurtulus fikrinden, biiyiik anlati ve
temel gergeklikten kusku duyan bir disiince
tarzidir." (Mongii, 2013, s. 28). Aydinlanma
projesine ve onunla birlikte zuhur eden her tiirlii
diizene kars1 ¢ikan postmodernizm (Sim, 2006, s.
362), gergekligin siipheyle bakilmasi gereken bir
boyut oldugunu savunurken onu tartigilabilir bir
mecraya ceker. Bu baglamda s6z konusu olan
eserin ortaya koydugu bu diisiince tarz ile birlikte
mutlak gergeklik algis1 sarsilmig, kural ve
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hiyerarsinin  toplumdaki  yetkinligi tartigilir
olmustur. Kuralsizlik, farklilik, zitlik, belirsizlik
gibi eskiden kabul gormeyen ve Gtelenen
durumlar, artik kabul goriir hatta ilgi ¢eker hale
gelmistir. Aym1 zamanda bu akimla birlikte
"0zenle olusturulan anlatimlarin yaninda kaba
sozlerin, kiifrlin, argonun, pornografik ogelerin
kullanilmasina tanik olunabilmektedir." (Ertem,
1999, s. 105).

Diizeni bozmak ve kaos ortami olusturmak adina
ortaya atilan biitlin bu diigiincelerin temelinde,
Sanayi Devrimi ve lkinci Diinya Savasi vardir.
Zira bu iki 6nemli olay, diinyada gilivensiz bir
ortamin dogmasina sebep olur. Giivenilir olmayan
bir dinyada ise bilimsel Dbilgiler dahi
sarsilmazligim1  yitirir, kural ve Olgiitler hig
olmadigr kadar cesitlenerek degisime ugrar
(Lyotard, 1994, s. 64). Tim bu algi degisimleri,
postmodernizmin niteliklerinin farklilagsmasina yol
acar. Bu nitelikleri ise sdyle siralamak
miimkiindiir:

a) Genelgegerlik iddiasi tasiyan 6nermelerin
reddedilmesi esastir. Gergegi olabildigince
yorumlamak, belli bir zaman ve mekanin
sozciiklerini kullanmak yerine gercekligi
kendi biitiinliigh ve Ozerkligi iginde
anlamaya caligsmak esastir.

b) Gergekler karmasiktir.

€) Gergeklik biitiinliik arz etmez ve uyumlu

degildir.
d) Bilgi kaynaklarinda, bilim
topluluklarinda, dildeki anlamlarda

cogulculugun ve parcalanmanin kabul
edilmesi esastir.

e) Soylem ¢ogullugu benimsenir. Farkliligin
ve cesitliligin vurgulanip benimsenmesi;
gerceklik, hakikat, dogruluk anlayiglarinin
tartisilmasia yol agan dilsel doniisiimiin
yasama geg¢irilmesi s6z konusudur.

f) Mutlak degerler anlayigi yerine yoruma
acik seceneklerle karsi karsiya gelmekten

cekinmemek, giivensizlik duymamak
esastir.
g) Tek bir dogru yoktur. Timel ve

miikemmel bilgi yoktur. Insan1 ruh-beden

olarak ikiye bdlen anlayiglarla
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hesaplagsmak, tek ve mutlak dogrunun
egemenligine karsi ¢gikmak esastir.

h) Gelecek 6nceden bilinemez.

i) Her nedenin bir sonucu ortaya koydugunu
ifade eden tiirden tek yonlii bir nedensellik
yoktur; sadece karsilikli etkilesim vardir.

J)  Gozlemciyi
mesafe yoktur.

gbzlenenden aywran  bir

K) Nesnellik diye bir sey yoktur (Caglar,
2008, s. 372).

Postmodernizm akimini benimseyen "Roland
Bartles, Jean Baudrillard, Judith Butler, Gilles
Deleuze, Luce Irigaray, Charles Jencks, Slavoj
Zizek, Paul Feyerabend, Jacques Derrida, Michel
Foucault, Julia Kristeva ve Richard Rorty gibi
isimler zikredilebilir." (Mongii, 2013, s. 30).
Mezklr postmodernistlere gore pek cok bilim dalt
bu diisiince sistemi ile tekrar ele alinmali ve
degerlendirilmelidir. O bilim dallarindan biri olan
tarih disiplini, postmodernizm ile birlikte gercek
ve nesnel bir anlayistan uzaklasarak zaman ve
mekan algisim  kaybeder. Milli  kiiltiir ve
geleneksel degerlerin aktarimi ile tarihin sebep-
sonug iliskisi icerisinde degerlendirilmesi bu akim
ile ortadan kalkarken her diisiincenin ve tercihin
0zel olmasi dnem kazanir hale gelir. Bu asamada,
onemli bir tarih felsefecisi olan Michel Foucault,
metinlere islenerek kayit altina alinan tarihin, her
tarih¢i tarafindan yeni bastan canlandirildigini ve
yeniden yazildigim savunur (Foucault, 1999, s.
178). Geleneksel anlayis ile tarihi yiizeysel olarak
inceleyip siire¢ araligini uzatmak yerine, belirli ve
kisa bir donemi derinlemesine ve yogunlasarak
incelemenin daha dogru bir degerlendirme metodu
oldugunu da savunan Foucault, diisiincelerinin
temeline Friedrich Nietzche'nin “gerg¢ek tarih”
diye bahsettigi kavramm yerlestirdigi soylenebilir.
Ona gore tarihte dogru bilgi diye bir sey yoktur,
bu yiizden tarihgilerin nesnellik kaygisi ile metin
olusturma c¢abalar1 da yanhstir (Urhan, 2000, ss.
112-123). Boylelikle gercek denilen mefhum da
daha once zikrettigimiz gibi, siiphe ile bakilan bir
dogrular manzumesi héalini alir. Mutlak iyi veya
kétiiniin yerini par¢alanmiglik ile ¢oklu bir yapinin
almast ise gerceklik algisinda farkli  bir
karmasanin olusmasina sebebiyet verir.
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tarihi  bir malzeme olarak
yorumlara dayali bir tarihin
varligindan s6z ederek postmodern tarih romani
kavramini ortaya ¢ikarir. Kurgusal bir tarih
yaklasimi ile kaleme alinan bu romanlarda "tarihin
metinselligi / kurgulanabilir bir disiplin olusu,
sadece dil (lisan) icerisinde
gerceklesebilecegi kabulii, kaydedilmis
gerceklerin - bile tarih¢i tarafindan yeniden
yorumlanarak ortaya cikartilmasi siireci, 'tarih'
kavraminin geleneksel anlamini temelden sarsmig
ve tarihe yeni bir anlam kazandirmistir." (Yalgin
Celik, 2005, s. 25).

Postmodernistler,
kullanir ve

onun

S6z konusu yeni anlayis ve bakis agisi ile birlikte,
tarihin elestirilemez olan tarafi giindeme gelir ve
1980'lerin  baginda  bir elestiri  yaklagimi
mahiyetinde Yeni Tarihselcilik kurami ortaya
cikar. Amerikali bir elestirmen olan Stephen
Greenblatt, kurami ortaya atarak kullanan ilk
kisidir. Greenblatt'a gore sanat eserleri "gliglerin
catistig1 ve siirekli degisen ¢ikarlarin s6z konusu
oldugu alanlardir ve her an devrilme ve yikilma
hissi uyandiran durumlardan ibarettir." (akt.
Cavus, 2001, s. 2250). S6z konusu olan degisim
ve catismalar odaginda toplumda varligi
yadsinamaz bir gergeklik olan ideoloji, bakis acis1
ve hayal giicliniin metne dayali her tiirlii disiplini
etkiledigini savunan Greenblatt, tarih yaziminda
da somut ve soyut her tiirlii degisim ve ¢atigsmadan
mutlak surette etkilenildigini belirtir.  Yeni
Tarihselci akimi destekleyen Hayden White ve
Iggers da
yakinliktan s6z ederek tarihgilerin her ne kadar
kayithh belgeyi ilk elden yazarken objektiflige

edebl eser ile tarth arasindaki

dikkat etmeye caligsalar da tarihi siire¢ icerisinde
bir segmeye gitmek durumunda kalarak bile
nesnel olmaktan ¢iktiklarinmi diisiintirler (Yesilyurt,
2009, s. 2008).

Resmi belgelerin okunmasindan sonra tarihi
metinlerin olusturulma asamasinda, her tarihgi
ayni konuya farkli bakabilir ya da onu farkh
algilayabilir. Kiginin egitimi, ailesi, kultiir(,
ideolojisi gibi pek ¢ok sebepten dolay1 degisebilen
bu durum, Keith Jenkins'in yeni tarih anlayigina
dair su ciimleleri ile hem postmodernistleri hem de

Yeni Tarihselcileri desteklemektedir:
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Her kusak kendi tarihini yazar... Tarih, asla
kendisi i¢in degil daima birileri i¢indir... Tarih
kuramdir ve kuram ideolojiktir ve ideoloji
maddi ¢ikarlardir... Bilgi iktidarla iliskilidir ve
toplumsal olusumlarda en fazla giice sahip
olanlar bilgiyi dagitirlar ve bilgiyi ellerinden
geldigince ¢ikarlarina gore mesrulastirirlar...
Tarihler birileri i¢indir... Tarih g¢alisirken,
inceledigimiz gecmis degil, tarihgilerin gegmis
hakkinda olusturduklari seylerdir... Biitiin tarih
gecmiste yasamig olan insanlarin akillarinin
tarihi olmaktan c¢ok tarihgilerin akillarinin
tarihidir (Jenkins, 1997, ss. 30-59).

Yeni Tarihselciler, yasandigi varsayilan gegmis ile
fazla alakadar olmayarak nesnel bir tarihin
varligim1 sorgulama ihtiyaci hisseder. "Tarihin
bilimsellik iddiasi, tarih¢inin olaylar1 bir se¢me
siireci sonucu belli bir diizen i¢inde anlatiya
cevirmesiyle zaten yikilmaktadir. Yalnizca se¢gme
ve ayiklama isleminin kendisi tarihin ne denli
nesnellikten uzak oldugunu gdstermektedir."
(Oppermann, 1999, s. 8). Bu uzaklik ise tarih ile
roman arasindaki ¢izgiyi ortadan kaldirir ve
"metinlerin tarihselligi ve tarihin metinselligi"ni
(akt. Cavus, 2001, s. 123) glindeme tasir. Yeni
Tarihselcilik kuraminin en 6nemli isimlerinden
olan Louis Montrose, tarihin sadece kayitli belge
ve bulgular {iizerine insa edilemeyecegini, o
belgelerin  olusumunda dahi bir kiiltiir ve
ideolojinin s6z konusu oldugunu, bu nedenle
roman gibi yorumlanarak degerlendirilmesi
gerektigini savunarak Derrida'nin "metnin disinda
hi¢bir sey yoktur." (akt. Firinct Orman, 2015, s.
72) gorisilinii destekler.

Yeni Tarihselcilik kurami kronolojinin takip
edildigi, padisah, pasa gibi devlet biiyiikleri ile
fetih ve savas gibi onemli olaylarin ele alindigi,
okuyucunun romanin sonunu tahmin edebildigi,
tarihi bilgi verme amaciyla olusturulan geleneksel
[/ kronolojik / klasik tarih anlayisina karsi ¢ikar.
Tarihin gizli kalmis, Gtelenmis, dnemsenmemis
belki de saklanmis olan taraflar1 ise bu kuramin
asil ilgi alanina girer (akt. Cavus, 1998, ss. 34,
35). Boylece edebi metnin
asamasinda bu  yeni tarih

olusturulma
anlayigindan
yararlanilarak farkli bir tavir sergilenmis olunur.
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1. Yontem

Edebiyat metinleri, bilimsel bir degeri ortaya
koyarken sanatsal malzemeyi kullanir. Bu deger,
rastgele metne yerlestirilmis ve direkt okuyucu ile
paylasilan bir deger degildir. Aksine belirli bir
yontem dahilinde metne yerlestirilen ve "metin
tahlili / ¢coziimleme" yonteminin kullanilmasi ile
ortaya c¢ikacak olan bir degerdir. Bu ydntem
anlama, yorumlama, pargalara ayirma ve analiz
etme seklinde gerceklesir. Bir edebiyat metni olan
romanin da bu yaklagimlar ile degerlendirilmesi
neticesinde "kuramsal bir temele dayanan biligsel
ve kilgisal bir etkinlik" (Oztokat, 2005, s. 11)
gerceklestirilmis olur.

Calismamiza esas olan Nii Peride romani ise tarih
ile roman / gergek ile kurgu arasindaki sinir1 adeta
ortadan kaldiran bir postmodern tarih romani
olarak karsimiza ¢ikar. Bu romanin séz konusu
degerlendirme yontemi ile analiz edilmesi, "Yeni
Tarihselcilik" kuraminin edebiyat metinlerinde
nasil somutlastiginin konulmast
bakimindan 6nemlidir.

ortaya

2. Yeni Tarihselcilik ve Nii Peride

Postmodern kurgu ile kaleme alinmis olan Nii
Peride, iki farkli bakis ac¢isi ve anlatict ile
olusturulmustur. Onlardan biri ilahi bakis agis1 ile
Uclinct tekil kisi anlaticist olan “0”, digeri ise
birinci tekil kisi anlaticisi olan “ben” ile kahraman
bakis acisidir. Bu degisimin baslica sebebi ise
romanin Ustkurmaca 6zellige sahip olmasidir. Bu
Ozellik baglaminda ilerleyen iki farkli zaman
dilimi ve ii¢ farkli olay Orgiisii mevcutken buna
bagli olarak romanda var olan {i¢ kurgusal
diizlemden bahsedilebilir. Ilki Necati'nin hayal
diinyasidir; ikincisi romanin kendi diinyas1 yani
Necati'nin anlattigt ressam Halil ile Ermeni
Ante'nin diinyasi; sonuncusu ise romanin sonunda
ortaya c¢ikan diinyadir. Kurmaca i¢inde kurmaca
olarak varlik gosteren s6z konusu durum hem
yasanan zaman diliminin hem de gercek-diis
ayrimmin ortadan kalkarak okuyucunun fikri bir
karmasa  igine  girmesine  sebep  olur.
Postmodernizmdeki kurgu ile gercekligin birbiri
icinde 1ilerlemesi neticesinde ortaya g¢ikan kaos
ortami ise Yeni Tarihselci yaklagimin tarih ile
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edebiyat arasindaki ayrimin = siliklestirilmesi
seklinde somutlastigini gostermektedir.

Roman iistkurmaca metnin anlaticis1  olan
Necati'nin zaman diliminde yani bugilinde, kiz
arkadas1 oldugunu 6grendigimiz Beril ve sevgilisi
Nevtan'dan intikam alma isteginin tasviri ile
baglar. Necati, tekerlekli sandalye kullanmak
zorunda olan biridir. Sevdigi kiz olan Beril'in sik
sik kendisini ziyarete gelmesinden Onceleri mutlu
olur; fakat sevgilisi oldugunu 6grendiginde biiyiik
bir {iziintii i¢ine diiser ve Beril'in kendisine acidigi
icin yanina geldigini diislinmeye baslayarak hem
Beril'e hem de onu kendisinden kopardigin
distindigic. ~ Nevtan'a  diismanca  duygular
beslemeye baglar. Bu yiizden Necati, Beril ve
Nevtan'dan intikam almak ister. Roman boyunca,
Necati'nin intikamimi alacagi giiniin gelmesini
biiylik bir arzu ile bekleyisine sahit oluruz. Beril
kendisini ziyaret ettigi i¢in ona ulagmakta sorun
yasamayan Necati, Nevtan'a da ulasabilmenin
planlarim1 yapar. Bu amagcla kendisini ziyarete
gelen Beril'e, sevgilisi Nevtan'a bahsedecegini
tahmin ettiginden dolay1r bir hikdye anlatmaya
baglar. Nevtan'a ulagsma agamasinda nasil bir plan
kurguladigini ise okuyucu ile soyle paylasir:

Oysa ben bu adamla ve iliskinizle ilgilendigim
icin degil, gilinlin birinde intikam alabilmek
icin soruyordum bana dayanilmaz acilar veren
o sorulart. (...) Sonunda Ermeni Ante adinda
birisine ait bir Oykiiyii arastirdigini 6grendim.
Tek ortak noktamizdi. Bu tek ortak nokta
gecmiste, ta Osmanli'da birlesiyordu. Yillarimi
verdigim ressam Halil'in yasamoykiisiinde
gecen Ermeni Ante ile aymi kisiydi bu ve
Nevtan bir yerlerde tikanip kalmisti. Bunu
anladigimda intikam planim igin baglangic
noktasini buldum. Senin araciliginla Nevtan'a
Ante'nin yasamiyla da ilgisi olan Halil'in
Oykiistinii ulagtirdim. Bekledigim gibi sen
Nevtan'a Oykilyii anlattin, Nevtan da buraya
geldi (Akdogan, 2002, s. 105).

Hikayeyi biiyliik bir merakla dinleyen Beril,
Necatinin hayal giiciine olan hayranligim dile
getiritken diis ile gercek ayrimindaki smirlarin
onun hafizasinda ortadan kalktigimi soyle gozler
oniine serer: "-iste en sevdigim yanm. Oylesine
inantyorsun ki diislerine, sonunda gercek ile
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kurmacayr  kanstirtyorsun. Ama  goniilli
yaptyorsun bunu. Bilerek katiliyorsun  bu

kandirmacaya." (Akdogan, 2002, ss. 49, 50).

Necati hikayeyi kendi yasadiklar1 zaman diliminde
geciyormus gibi kurgular. Okuyucu 6nce herhangi
bir tarihi zaman c¢eliskisine diismezken Semsi
Ahmed Pasa isminin zikredilmesi ile gercek-diis
karmasast i¢ine girer. Bu karmasa, anlatilan
hikaye ile anlatici Necati'nin olusturdugu bir kaos
ortamidir. Necati'nin sdyledigi su climleler ise
gercek ile kurgunun ayriminda okuyucudan 6nce
anlaticinin zihninin bulandigini gostermektedir:

Diis gilicimdeki inanilmaz artis yasamimi
etkilemeye baglamisti. Gegmise ait ufacik bir
animsama gerc¢egin igine kurmacayr da katarak
hayallememe sebep oluyordu. Kimi zaman
kurmaca bir mekan, geg¢miste bulundugum
gercek bir mekandan daha yagsanmis geliyordu.
Karisiyordu, karistiriyordum.  Gergeklerden,
kurmaca zaman- mekéan'a dogru kagiryordum.
Hangisinin daha gercek oldugunu
bulamiyordum. - Belki de dislerdir gercek
olan! (Akdogan, 2002 s. 25).

Diissel yasamim gercek yasamimi golgelemeye
baglamist1 (Akdogan, 2002 s. 35).

S6z konusu diis-ger¢cek ayrimini olusturan temel
unsurlardan bir digeri ise romanin zaman dilimi
olarak Osmanli Devleti'nin Semsi Ahmed Pasa
'nin gorev yaptigt III. Murat donemi ile Necati'nin
yasadigr dénem arasinda degismesidir. Anlatilan
hikaye ile ortaya ¢ikan zamansal kaos ortami ise
Bakhtin'in 'karnaval' benzetmesi ile daha belirgin
hale gelir. Bu benzetmeye gore "Yazinsal dil, ister
sozlii ister yazili olsun, bizzat bir anlatim sistemi
olarak sergiledigi boyut agisindan katmanlagmistir
ve bu yoniyle ¢ok sdylemli bir yapidadir.”
(Bakhtin, 2014, s. 64). Romanda da olay orgiisii
giiniimiiz ile Osmanli donemi arasinda siirekli
degismekte ve hem yasanan olaylarin hem de
kisilerin = ger¢ek-kurgu  ayrimi  yapilmasini
zorlagtirmaktadir. Boylece zorunlu bir karnaval
ortami ile muhatap olmak durumunda kalan
okuyucu, romanin sonuna geldiginde anlaticinin
"Esitiz, ayniyiz. Ama o elma olmasaydi yine esit
olacaktik. Deger miydi bir elmaya?" (Akdogan,
2002, s. 110) sorusu ile karsi karsiya kalir ve
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anlatic1 da okuyucunun zihni bulanikligini bir kat
daha arttirarak gerceklik kavramini
sorunsallastirir. Buradaki tarihsel siirecin anlatici
Necati tarafindan algilanmasi ile Beril'e aktarmasi,
Beril'in okumasi ile okuyucunun algilamasi
arasinda tamamen bir benzerlik mevcut degildir.
Bu nedenle ele alinan tarih, nesnellikten
uzaklagarak anlaticinin 6znel tarihi haline gelir.
Dolayisiyla bu durum, Yeni Tarihselcilerin tarihi
metinlere geleneksel anlayisin disinda yaklagmasi
ile ortlismektedir.

3. Parcalilik / Parcalanmishk

Pargalanmislik kavrami postmodernizm ile birlikte
giindeme gelen bir durum analizidir. Yeni
Tarihselciler ise olgulardan ziyade olaylarin
parcalanmigligt ile ilgilenir. Onlara gore tarih tek
bir c¢izgide sirali olarak zuhur etmez. Aksine
gecmis-an-gelecek an'da birleserek ¢izgisel bir
tarih anlayisimin disina ¢ikar ve pargalanmus tarihi
vakalar bir arada gergeklesir. Bu durumun
romandaki tezahiirli, Necati'nin yagadigi donem ile
anlattigi  hikdyedeki donemin ve olaylarin
birbirinden farkli olmasina ragmen beraber
ilerlemesi seklinde goriilmesidir. S6z konusu
stireklilik, tarihin tek bir kronolojiyi takip ederek
siralt ilerlemesinin miimkiin olamayacagi goriisii
ile Yeni Tarihselcileri desteklemektedir. Farkli
zaman dilimi ve mekéanlarda bulunan kisilerin
tema bakimindan farkli olaylarn yasamalari,
parcalanmig tarihi vakalar olarak okuyucunun
kargisina gikar.

Nii Peride romaninda Semsi Ahmed Pasa'nin
miistakbel damat adayr Ermeni Ante'nin hayat
hikdyesi ile ayni donemde yasadigi varsayilan
ressam Halil'in nii resim c¢izme saplantist ile
bagina gelenler bir arada verilmistir. Aymni
donemde yasayan Ressam Halil ile Ermeni
Ante’nin yollari, Halil’in ihtiyaci1 olan boyalarn
almak i¢in Ermeni Ante'nin diikk&nina gitmesi ile
kesigir. Halil'in hayallerini gerceklestirmek igin
resim yaptigi ev ise anlatict Necati'nin evidir. Ug
farkli olay oOrgiisiiniin olusturdugu bu heterojen
yap1, Necati'nin evinde bir biitiin haline gelir ve
zaman dilimleri bu mekan dahilinde i¢ ice ve yan
yana eklenir.

44

S6z konusu kesigme, bir nevi metin-baglam-insan
kesismesidir. Nitekim baglami olusturan tarihi
evin ortak kullanilmasi, baglam ile insanin
temasia delildir. Metin ise bu iki unsurun
etkilesimi neticesinde ortaya c¢ikan iiriindiir.
Pargalanmig olaylarin bir arada gergeklesebiliyor
olmasi, Yeni Tarihselcileri tarihin kronolojik
olarak ilerlerken sirali bir ¢izgiyi takip ettigi
diistincesini reddetmesine sebep olur. Bu minvalde
tarih, geleneksel tarihgilerin ele aldig1 gibi temiz
bir biitiin degil, parcalanmig bir biitiindiir. Bu
parcalilik ise tarihle ilgilenen, okuyan herkesce
farkli algilanacak bir durum teskil eder. Zira Yeni
Tarihselciler de bu goriis dogrultusunda, tarihin

bilimsellikten ziyade yorumsalligina /
metinselligine  dikkatleri  g¢ekerek  gergeklik
boyutunun  sarsilmasina miisaade  etmeyen

geleneksel tarih anlayisinin sorgulanabilir ve
elestirilebilir bir disiplin alan1 oldugunu savunur.

4. Cogulculuk

Yeni Tarihselcilik kurami ¢eligki, zithik ve
farkliligt 6nemseyerek siradan olana tepkili
yaklagir. Kurama gore her bireyin 6zel olmasi,
tercihlerinin de 6zel olmasi anlamina gelmektedir.
Nitekim, parcalanmis olan bireylerin
hayatlarindan  bahsedilen
tarafindan otekilestirilmis, dislanmis ve hor
goriilmiis kisilerin varligindan haberdar edilerek

romanda, toplum

onlarin normallestirildigi; konugmaktan ¢ekinilen
konu ve durumlarin ise konusulur hale gelerek
ortaya ¢ikarildigi goriilmektedir.

Roman kahramani olan Ressam Halil'in nii resim
cizme saplantisinin olmasi romanda iizerinde
durulmasi gereken ilk psiko-sosyal durumdur. Zira
Halil, pek ¢ok kadinin resmini ¢izer; fakat o hem
gbziine hem gonliine hitap eden kadinin ¢iplak
resmini ¢izmeyi diislemektedir. Hayalleri ugruna
birkag girisimde bulunur, hatta yasanan tarihi
siiregte sosyo-kiiltiirel sartlardan dolayr erkek-
kadin iliskilerinin zor gelismesi onun farkli yollara
basvurmasina sebep olur. Anlaticinin Halil'in
saplantili ruhunu yansittigi su cimleleri, resim
¢izmekten uzaklagan bir ressamin tekrar o sanat
zevkine geri donebilmek admna gerceklestirdigi
normal bir durum olarak tasvir edilir: "Halil'in
kadin bedeni ¢izme tutkusu yasama amaci haline
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gelmisti, ama iginde bulundugu ortamda bunu
basarabilmesi neredeyse olanaksizdi. Careler
diisiiniiyor, bulamiyordu. Artik bir sey cizemez
olmustu. Illa ki kadin bedeninin 6niinde ve tabloya
yalnizca bu aktarilmaliydi." (Akdogan, 2002, s.
31).

Roman Halil'in bu diisii ile ilerlerken tutkusuna
yenik diiserek bir hamamin gatisinda agtigi kiigiik
bir delikten, hamama gelen kadinlari gézlemeye
baglamasi ile devam eder. Gordiigli manzara, ona
giinlerce yetecek resim malzemesi sunmaktadir.
Lakin Halil, kadmnlarin higbirisine kars1 ilgi
duymaz. Umutsuzluga distiigii birgilin
"gozetledigi bir kadin solugunu daralti[r], tiiyleri
diken diken ol[ur]. Durup dururken titremeye
bagla[r]. Kadmnin yiiziinii beynine kazi|r]."
(Akdogan, 2002, s. 33).

Halil kendisini etkisi altinda birakan bu kadinin
Peride isimli bir kizcagiz oldugunu 6grenir ve ona
ulagsmak igin tiirlii oyunlara girer. Onu izlemeye
bagladig1 birgiin ise kacirarak kendi evine gotiriir.
Halil'in tek arzusu, Peride'nin ¢iplak bir resmini
cizmektir. Bu ama¢ ugruna kagirdigi Peride'yi
bayiltir ve iizerindeki giysileri ¢ikartarak resmini
cizmeye baglar. Anlatici Necati, Halil'in resim
cizme olayin sdyle tasvir eder:

Halil baygin yatan kiz1 bir siire seyretti. (...)
Sonra koltukta yatan Peride'ye yaklasti.
Incitmekte korkarak ince feracesini siyird:
iizerinden. Kadife entarisini de yumusak
hareketlerle ¢ikardiktan sonra beline bagladigi
kusag1 ¢ozdii. Ipekten bigilmis i¢ gdmleginin
diigmelerini acti. Kollarim yukar1 kaldirarak
gomlegi de  aldi.  Salvarim  ¢ikardi
bacaklarindan. Yalnizca ¢amasirlart kalmisti
iizerinde. Heyecandan  yutkunamiyordu.
Yillardir bekledigi ana, Peride'nin ¢amasirlarini
cikardiktan sonra kavustu. Kutsal bir is
yaplyormusgasina mumlardan birkagini
Peride'nin yattig1 koltugun uglarina yerlestirdi.
Dini  bir torendeymisgesine  boyalarimni
hazirladi. Elleri titreyerek resmi

basladi (Akdogan, 2002, s. 38).

cizmeye

Romanin isminden de anlagilacag: tlizere Halil'in
nli resim ¢izme tutkusu, begendigi kizi kagirip
bayilttiktan sonra ayin niteliginde bir resim ¢izme
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islemine girigsmesi ile gergeklesir. Ve bu tutkunun
romanda agik¢a ifade ediliyor olmasi, bu tiir
davranmiglarin  siradan olarak goriilmesinin  bir
neticesidir.

Bir diger ¢ogulculuk unsuru ise intikam duygusu
ile ortaya c¢ikan siddet meylidir. Necati, Beril'in
kendisini ziyaret etmesine hem onu gordiigi i¢in
mutlu olmakta hem de ona acidigi i¢in gériismeye
devam ettigini diisiinerek 6fkelenmektedir. Ve bu
yiizden once Beril'den, sonra Beril'i kendisinden
uzaklagtiran Nevtan'dan intikam almaya karar
verir. Bu intikam diisiincesi ve buna bagl olarak
ortaya c¢ikan siddet ile iskence meyli, daha 6nce
konusulmasimin uygun goriilmedigi, konusanlarin
ise psikolojik baskilar ile susturuldugu saplantili
bir ruh halinin neticesidir. Nevtan'dan alacagi
intikamin kendisini tatmin etmesi gerektigini
diisiinen Necati, diissel bir diinyaya yonelir ve
yapacag1 iskenceleri hayal ederek soyle betimler:

Ante ile Halil'in Oykiilerini anlatirken ona
verdigim igkiye c¢ok miktarda uyku ilact
katacaktim. Oykiim bitmek iizereyken gozleri
kapanacak, bas1 diisecek, ama o yine de uyanik
kalmaya calisacakti. Sonunda caresiz sizacakti.
Ben de onu baglayacaktim. Uyandiginda
mahzendeki mum 1siklar1 altinda ayinsel bir
ortamda bulacakti kendini. Kipirdayamayacak,
ona yapacaklarima c¢aresiz boyun egecekti.
Tabil Once tehditler savuracakti, ama uzun
siirmeyecekti. Nevtan'in ¢iplak bedenini renk
renk boyayacak, saclarin1 kaziyacaktim. Belki
de ilk kez meydana ¢ikacak olan kafa derisi
akitigim mumlarla yanacakti. Sonra seni
elimden almasim1 ne kadar agir 6deyecegini
anlamaya baslayacakti. Bedeninin bir¢cok
yerine diktigim mumlar her kipirdaniginda
sicak sivilarim akitacak, canim yakacakti. Seni
zevkten cildirtan erkeklik organina gelecekti
sira. Senin bana erkek degilmisim gibi
davranmani, belki de acimam odeyecekti
Nevtan. Hazirladigim onlarca buz torbasini
yerlestirecektim  bacak erkeklik
organinin istline, altina. Buzlar erkekligini

arasina,

hissetmesini  engelleyecekti. Boylece esit
olacaktik. (...) (Akdogan, 2002, s. 106).
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Benzer bir durum ise Necati'nin Beril'den alacag
intikamda da goriilmektedir. Ozellikle buz ve
mum ile yaptig1 iskenceden dolay1 verdigi eziyeti
gordiikce daha ¢ok zevk alan Necati'nin asil amaci
Beril'i oldirmek degildir. Kendisine acidigini
diistinmesi ve Nevtan'la birlikte olmasindan dolay1
can1 ¢ok yanan Necati, Berilin de ayni hissi
duymasini ister ve iskenceyi bilingli olarak bel
altina yonelik gergeklestirir. Beril'in ancak bu
sekilde kendisini anlayabilecegini diisiinen Necati,
duygu ve diisiincelerini soyle anlatir:

Beril'in 6lmesi beni iizerdi. Bundan sonra
benim tattigim acilar1 tadacak. Nevtan bir siire
sonra onmu terk edecek ve tlimiiyle yalniz
kalacak. Caminin Oniinde oturup baharlarin
gelmesini bekleyecek; baharlarda penceresine
konan kelebekleri yakalamay1 6grenecek, sonra
da kurutmayi. Sokaklarda kosan g¢ocuklardan
nefret edecek zamanla. Kimi zaman 6lmek
isteyecek ve kendini Oldiirmeye yeltenecek.
Diislinecek, hep diislinecek. Bir elma ugruna
bunca seyi yasamaya deger miydi? Cani
sevismek isteyecek, beceremeyecek. Becerse
bile kendisini becerecek adam bulamayacak.
Belki para verecek serserilere, bu is icin.
Kendisini arada bir ziyaret edecek Nevtan i¢in
aylarca hediyeler hazirlayacak. Nevtan'a
yanagacak kendisiyle sevigmesi i¢in (Akdogan,
2002, s. 110).

Alintilarda da goriildiigli gibi hem intikama bagh
olarak gelisen iskence arzusu hem cinsellik hem
de nii resim c¢izme tutkusu, geleneksel tarih
anlayisinda toplum tarafindan yadsinan ve
gormezden gelinerek arka plana atilan konular
arasinda bulunmaktadir. Bu konular, modernizm
ile birlikte konusulmaya baglanirken
postmodernizm ile siradanlagir ve yeme, icme gibi
normal bir durum olarak algilanmaya baslanir.
Tarihin goriinen ve belgelerle kayith olan
boliimlerinin disinda kalan ve insaniyetin temel
Ozellikleri olarak var olan bu tir duygu ve
ihtiyaclardan bahsedilmesi ise Yeni Tarihselcilik
kuramindaki farkli olam1 One c¢ikarma ve
normallestirme algisimi destekler niteliktedir. Ayni
zamanda kayithi olan tarihin diginda kalan duygu

ve diisiince diinyast da tarihin metinselleserek
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yoruma dayali bir algiya biiriinmesine sebep olan
onemli etmenlerdendir.

Tarihin metinlere dayali olusum seklini irdeleyen
Yeni Tarihselcilik kurami, gerceklik {izerine
yaptig1 sorgulamalarda c¢ok sesli olan yapiy1
kendisine uygun goriir. Zira kurama gore bireyin
parcalanmighigr cok sesliligi dogurur. Boylelikle
tarihin bir senfoni olarak pek ¢ok kisi nezdinde
farkl1 yorumlanabilecegi hem metinsellik hem de
0znellik baglaminda ortaya ¢ikmis olur.

Sonu¢

Yeni Tarihselcilik kuramina gore tarih, yalmzca
tarihgiler tarafindan olusturulan, onlarin yorumlari
ile kurgulanan, kayitl belgelere dayal bir disiplin
degildir. Bu disiplin her ne kadar belge temelli
olsa da okuyana gore degisiklik gosteren bir metin
olarak karsimiza ¢ikar. "Metin disinda higbir
seyin" olmamasi ise tarihgileri romancilara
yaklastiran en Onemli Ozelliktir. Metnin nesnel
olarak okunmasinin miimkiin olamayacagini
savunan Yeni Tarihselciler, geleneksel anlayistaki
gibi tarihi ama¢ olmaktan ¢ikararak ara¢ haline
getirir.

Nii Peride romaninda ise postmodernizmin tesiri

ile gecmise yoOnelen yazar, tarihi yalnizca
anlatacagi olay Orgiislinii somutlagtirmak adina
dekor olarak kullanmistir. Ayn1 zamanda romani
kurgularken tarihi zaman dilimi, kisiler ve mekan
gibi yap1 unsurlarin1 malzeme olarak kullanmanin
yaninda, gecmis ve gelecegi an'da birlestirerek
yeni bakis agilarin1 ortaya koymustur. Roman
gerceklikten payina diiseni nasil ki “elestirilme ve
sorgulanma” ile aliyorsa tarih de kurgu ve
gergeklige dair aymi siibjektif bakis agisini
bilinyesinde barindirmaktadir. Bu nedenle tarihi
roman olan Nii Peride, tarihi olay ve kisiler
bakimindan gergek-diis ayriminin zorlastigi bir
eserdir. Yazar, elinde var olan tarihi malzemeyi
yeniden okur, yorumlar ve kurgulayarak eserini
olusturur. Bunu yaparken de tarihin arka
sayfalarinda kalan kisimlarim1 ortaya ¢ikarr,
degerlendirir ve birey lizerinde parcalara ayirarak
igler. Buradaki asil amag ise tarihin de roman gibi
kurgulanan bir disiplin oldugunu gostermek,
nesnelligin s6z konusu olamayacagini vurgulamak

ve tarihi edebiyat diizlemine cekerek gergeklik
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algisim  yikmaktir.  Netice Yeni

Tarihselcilik  kuraminin

itibariyle,
“metin” ve ‘“yorum”
baglaminda ortaya koydugu bakis agisinin Nii
Peride romaninda somutlastigi goriilmektedir.
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