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Bu c¢alisma, donemsel ve kiiltiirel farkliliklarin, diisiin ve sanat alanina yansimalar1 ve
geciskenliklerinin 6nemi ile farkindaliklarin artirmasi odaginda yiritilmistir. S6zi edilen
baglamda sanatsal etkilenmelerin karsilastirmali yontemlerle arastirilmasinin, gelisimsel, 6zgiin ve
yenilikei yaklasimlarin izlenmesini kolaylastiracagi diistiniilmektedir. Bu makalede, dncelikle, Siyah
Kalem’in islubunda biiytik 6l¢iide Cin etkisinin goriildiigii kabuliinii giiclendirmek amaciyla Gong Kai
ornekleri iizerinde durulmustur. Bu yazida, topraklarimizda yasayan ii¢ sanat¢inin, Siyah Kalem
eserlerinin lilkemizde sergilenmesinin ardindan gergeklestirdikleri triinlerindeki esinlenmelerin
izleri siirilmeye ¢alisilmistir. Secilen ii¢ sanatginin Siyah Kalem etkilenmelerinin bazi yorumcular
tarafindan belirtilmis olmasina karsin, herhangi bir 6rnekleme calismasina rastlanmamistir. Bu
calismada, Yiiksel Arslan, Mehmet Giilerytiz ve Ergin Inan’in eserlerinden secilenler, Siyah Kalem
eserleriyle, konu ve 6zellikle bicim tizerine yogunlasilarak karsilastirmali bir bicimde analiz edilmeye
calisilmistir. Etkilenmelerin uzantilarinin arastirilmasinin ve sanat literatiiriinde yerini almasinin,
ozellikle geng sanatcilarin yetismesine katki saglayacagi degerlendirilmektedir.
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The Effect of Siyah Kalem on Contemporary Turkish Art:
Yiiksel Arslan, Mehmet Giileryiiz, Ergin inan

Abstract
This study was conducted with a focus on enhancing awareness regarding the importance of the
reflections and transitions of periodic and cultural differences in the fields of thought and art. In the
mentioned context, it is believed that researching artistic influences through comparative methods
will facilitate the tracking of developmental, original, and innovative approaches. In this article,
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emphasis is primarily placed on examples from Gong Kai, with the aim of strengthening the
acknowledgment that Chinese influence is significantly observed in the style of Siyah Kalem. This
paper also attempts to trace the inspirations in the works of three artists from our country, produced
immediately after the exhibition of Siyah Kalem’s works in Tiirkiye. Although some researchers have
noted the influence of Siyah Kalem on these three selected artists, no particular artwork of the
artists has been studied in the manner of artistic perspective. In this study, selected works from the
1960s by Yiiksel Arslan, Mehmet Giileryiiz, and Ergin inan are analyzed comparatively with those of
Siyah Kalem, with a particular focus on the subject matter and especially on form. It is considered
that investigating the extensions of these influences and securing their place in art literature will
contribute to the development of young artists.

Keywords: Siyah Kalem, Gong Kai, Yiiksel Arslan, Mehmet Giileryiiz, Ergin inan

Siyah Kalem resimlerinde bicimsel 6zelliklerinin yani sira temsil ettikleri ile olusturdugu
konu ve fikir alan1 kapsaminda tlizerinde bir¢ok arastirma yapilmis olmakla birlikte sinirsiz
imgelem zenginligi ve grotesk yapisiyla giliclenen ifade biciminin iilkemiz sanatgilari
tizerindeki izlerinin karsilastirmali yaklasimla analizi konusunda yeterli literatir
bulunmamaktadir. Cagdas sanatgilarimizdan Yiiksel Arslan, Mehmet Gilileryliz ve Ergin
Inan’in Siyah Kalem etkilenmelerine farkli zaman ve platformlarda atif yapilmis olmasina
karsin ayrintih bicimde eser bazinda herhangi bir ¢alismaya rastlanmamaktadir. Bu
makalede, sozii edilen sanatcilarin hayal giicleriyle olusturduklar: hikdyelerin aktarilmasi,
diistincelerinin yansitilmasi, deneyimleri ve tarzlar1 goz ardi edilmeksizin Siyah Kalem'in
karakteristik 0zelliklerine dayali esinlenmelerin gliniimiizdeki uzantilar1 {izerinde
yogunlasilmistir.  Arslan, Giileryiiz ve Inan'in Siyah Kalem yapitlarinin iilkemizde
sergilenmesinin ardindan trettikleri eserlerinden secki yapilmis, Siyah Kalem’in secilmis
eserleriyle konu ve 6zellikle bicim odakli karsilastirmali analize varilmaya ¢alisilmistir.

Sinirhlik baglaminda, Siyah Kalem'e iliskin olarak bu calismada, bircok arastirmada
tartisma konusu olan resimlerdeki imzalara dayal isim cesitliligi gozetilmeyerek Siyah
Kalem adlandirmasi yapilmis, resimlerin yapilis tarihi irdelenmemis, resimlerde goriilen
farkl tsluplarin aidiyeti sorgulanmamis, resimlerin protest anlayisa veya hizmet amacina
yonelik oluslar1 dikkate alinmamistir. Sanat¢ilarin kendilerinden 6nce gelenlerden ve/veya
cagdaslarindan etkilenmelerini iceren kiiltlirlerarasi geciskenlige yonelik incelemelerin
sanat alanina biiytik katkilar sagladig1 goriisiiniin benimsenmesinden hareketle kiyaslama
calismalari, 6ncelikle Siyah Kalem’in tislubunda goriilen Cin etkisinin aciklanmasi amaciyla
Gong Kai ile drneklendirilmistir.

Siyah Kalem’in Gong Kai Oykiinmesi

Mogol Imparatorlugu, Cengiz Hanin 6liimiinden sonra soyundan gelenler arasinda
paylasilmistir. Torunu Kubilay Han'in Cin’i ele gecirmesinden sonra kurdugu Hanbalik
(Pekin) merkezli Yuan Hanedaniyla kardesi Hiilagii Han'in kurdugu ilhanhlar arasinda ticari
ve askeri iligkilerin yani sira, son yillarda yapilan arastirmalara gore, yogun bir kiiltiirel
alisveris oldugu anlasilmaktadir. Harita, gok bilimi, tarim, tip, sahne sanatlari, gorsel
sanatlar ve din baglaminda zengin bir iletisiminden s6z edilmektedir. ilhanhlarin bir ticaret
ve kiiltiir merkezi haline getirdikleri, Pekin’le sikiiliskiler icinde bulunan Tebriz, Celayirliler
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ve giderek Akkoyunlular tarafindan iyice gelistirilmistir. Merkez daha sonra Timuriler
devrinde Herat ve Semerkand’a tasinmistir (Aydinli, 2023, s. 303-304).

Yapilan ¢ogu arastirma, “Timurlu déneminin bir Uygur bahsi’si (alimi) oldugu diisiiniilen
Muhammed Siyah Kalem” (Esin, 2004, s. 165) eserlerinin yukarida sayilan cografyalardan
ve donemlerden birinde gerceklestigi lizerinde birlesmektedir. Siyah Kalem eserlerine
yansiyan geleneksel ogeler, efsaneler, anlatilar ve benzerleri, tartismalara zemin
olusturmaktadir. Farkli saptamalar arasinda, O’Kane’in (2003) yaptig1 calismada, Siyah
Kalem’e iliskin ortaya atilan tiim sorularin cevabinin Celdyirliler'in derinlemesine
arastirilmasi sayesinde bulunabilecegi goriisii 6ne ¢cikmaktadir (s. 16).

Cahill (2005), Bati'da Giotto di Bondone ile baslayan ve Gauguin’e kadar uzanan biyiik

resimsel Uslup degisimlerinin, Cin’de 7. ve 14. ylizyillar arasinda Tang ve Yuan Hanedanlari

arasinda gerceklestigini vurgulamakta, Cin resminde Batililardan ¢ok daha erken donemde

sanat tarihinin sonuna ulasildigini degerlendirmektedir (s. 17-18). Bu saptamay1 paranteze

am alarak Siyah Kalem’in tslubunda biiyiik

Gﬁﬂﬁ?ﬁgﬂ? @ ;gl olgiide Cin etkisi gorilir. Ornegin, 1222

- "HERIH WA yilinda Cin’in Jiangsu kentinde dogan, resim,

&) | siir ve kaligrafi iizerine g¢alismalar yapan,

| 1270'te Mogol istilasindan sonra, hayatta

e -;_ué kalan sanatc¢ilardan Qian Xuan, Zhao Mengfu,

%M;nl He Cheng ve Ren Renfa'dan ziyade, utang ve

% ~ | Kkeder duygulariyla saraydan beslenen sanat
%

NG

okulundan koparak kendini 6zellikle resme
B ®°% jdayan Yuan sanatgisi  Gong  Kai'nin
iich m tslubunun izleri, birkag¢ yiizyil sonra Siyah
Kalem'de de gozlenmektedir.

Bu gozlemi ac¢iklamaya yonelik ilk 6rnek, bir
deri bir kemik kalmis at/esek figiirleridir.
Siska at figiirleri, ilk defa Gong Kai tarafindan
~ resmedilmistir. Istanbul'daki Siyah Kalem
| albiim resimleri ortaya ¢ikmadan once Gin
disinda diinyada hicbir yerde esine
rastlanmamistir. Buradan hareketle, Siyah
Kalem'in sirt1 ¢cokmiis at figiirleri icin Gong
Kai'den taklit ya da kopya saptamasi
yapilabilir (Steinhardt, 1987, s. 60).

Steinhardt'in 1987 yilinda yapti§1 yayinda
zayiflamis at olarak adlandirdigi Siyah
Kalem'in hasta esegi, (Gorsel 2) yine
Steinhardt'in siska at olarak adlandirdigl
Gong Kai'nin atina (Gorsel 1) kiyasla, 1s1k-

Gorsel 1. Gong Kai, Jun Gu Soylu At, 30 x 57 cm, kagit tizeri miirekkep,
Yuan Hanedanligi (artsandculture, t.y.)

Gorsel 2. Siyah Kalem, [ki Demon Hasta Bir Esegi Gétiiriiyor, 35,4 x 27 cm,
Hazine 2153, s. 27 (Ipsiroglu, 2018, s. 92-93)
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golge ve hacim baglaminda daha sade betimlenmis, anatomik ayrintiya yer verilmemistir.
Esegin giicstuzliigli basinin egikligi ve bacaklarinin zayifligiyla verilmis, proporsiyon ise
korunmustur. Bunlarin yani sira, Siyah Kalem’deki hareket, Gong Kai’de goriilmemektedir.

Ikinci 6rnek, tahtirevan ile seyahat edenlerdir. Hem Gong Kai'nin Zhong Kuei Seyahati’nde
(Gorsel 3), hem Siyah Kalem'in Demonlar Tarafindan Tasinan Kraliyet Tahtirevani’'nda
(Gorsel 4) tahtirevanlari tasiyan grotesk figlirler bulunmaktadir. Gong Kai’deki sadelik,
Siyah Kalem’de yerini ayrintiya ve zenginlige birakmis goriinmektedir: Gorsel 4’te
demonlarin kaburga kemikleri belirgin bicimde ayirt edilmekte, tahtirevanlardaki
stislemeler dikkat ¢ekmektedir. Gorsel 3’te figiirlerin sadece kontur kullanilarak
betimlenmesine karsin, Gorsel 4’te figlirlerin anatomisi 151k-g6lgeyle verilmistir.

Her iki eserde, figiirlerin gorev odakli hareket ettikleri, demonik figiirlerin, korkung
olmaktan ziyade cirkin resmedildikleri, mekdni tamimlayan cizgi ve 6gelerin bulunmadigi,
kompozisyonun tek bir odakta toplanmadigi degerlendirilebilir. Gorsel 3 ve Gorsel 4

o
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tzeri miirekkep, Yuan Hanedanlhg), Freer Sanat Galerisi, Washington D. C., ABD (Steinhardt, 1987, s. 64).

Gorsel 4. Siyah Kalem, Demonlar Tarafindan Tasinan Kraliyet Tahtirevani, 20,2-29,5 cm, 2153/164-165A4,
(Karamagarali, 1984, s. 108).
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incelendiginde, Gong Kai'nin siska atlarinin, Mogol boyundurugu altinda ezilmis Cin halkini,
Siyah Kalem'in grotesk demonlari ise Cin mallarin1 yagmalayan ve kadinlarini kaciran Mogol
egemenlerini temsil etmektedir. Gong Kai, politik mesajlar iceren eserler vermistir. Ancak,
Siyah Kalem'’in siyasi temalarinin ayni netlikte olmadigi s6ylenebilir.

Siyah Kalem Eserlerinin Anadolu Yolculugu

Yavuz Sultan Selim’in Azerbaycan seferinde, Timuri Bedilizzaman Mirza’'nin
koleksiyonunun icinde yer alan ve Yuan Hanedanligina kadar uzanan Siyah Kalem’in tiim
yapitlari, Safevi hazinesiyle birlikte 14. yiizyilin son ¢eyregi ile 15. yluzyilin ilk ceyregi
arasinda Anadolu topraklarina nakledilmistir: “Alblimler, diger kitaplarla birlikte Sultan II.
Abdiilhamid (1876-1909) tarafindan Yildiz Sarayi'na gotiiriilmiis ve orada kirmizi deriyle
yeniden ciltlenmistir” (Perincek Karavit, 2019, s. 951). Gliniimtze kadar gelen Siyah Kalem
alblimleri, 3 Nisan 1924’te Gazi Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan dontstiiriilen
cumhuriyetin ilk miizesi ve dlinyanin en biiyiik miize saraylarindan biri olma 6zelliklerini
tasiyan Topkapi Sarayi kiitiiphanesinde bulunmaktadir.

Siyah Kalem eserlerinin Topkapi Sarayi'na kadar uzanan yolculugunun izlerinin siiriilmesi
ve gliniimiiz sanat¢ilarina olan etkilerinin ortaya konulmasi, bu yazinin amacini
olusturmaktadir. Gertsman ve Rosenwein’e (2018) gore “Pers, Mogol ve Cin kaynaklarina
gondermeler yaparak farkl tarzlar1 yansitan resimleri iceren” ve cesitli koleksiyonlar
icinde yer alan orijinal Siyah Kalem albiimlerinin izleyici etkilesmesine ag¢ilmasi,
bilinirliginin yayginlasmasinin yani sira farklh kiiltiirlerle yogurularak yeni eserlerin
olusmasina yol agmistir (s.100) . Bu baglamda, Siyah Kalem eserlerininin Anadolu
topraklarindaki yansimalar: 6nem kazanmaktadir. Bu ¢alismada, ii¢ cagdas ressamimizin
tirettikleri eserlerde s6z konusu esinlenmenin belirtileri arastirilacaktir.

Siyah Kalem Okulu ve Cagdas Tiirk Ressamlari
Siyah Kalem ekoliine iliskin giiniimiize kadar ulasan literatiiriin inang, ahlak, sosyoloji,
felsefe, soylence vb. alanlar {zerinden olusturuldugu go6zlenmektedir. Aktarilan
gorislerden bu makalenin sinirlari gozetilerek siiziilenler 6ykd, diistince, anlatim bi¢imi ve
fantazma bagliklar1 altinda toplanmistir. Soziin, bir biitiinliik icinde gerceklesen ussal
niteligine dayal giiciiniin Siyah Kalem eserlerindeki varligindan hareketle, Mazhar Sevket
Ipsiroglu (2018), Siyah Kalem eserlerinin dykiisel 6zelligini 6ne ¢ikarmaktadr:
Orta Asya kiiltiir cevresinde resmin en az s6z kadar giicii vardi. Dinsel torenlerde,
oykiiler, resimlerin 6niinde anlatiliyor, s6z ve resim birbirini tamamhiyordu. Bu
bakimdan, ... dinsel resimlerin, dinsel metinlerle esdeger oldugu sdylenebilir. Resimler
dinleyicinin anlatilanlar1 goéz oniinde canlandirmasina, dykiiniin ¢esitli asamalarinin
kolayca izleyebilmesine yardimci oluyor. (s. 12)

Bir sanat eserinin kurmaca oykiisiiniin olusmasina neden olan gerekeeler ile kullandig1 s6z,
yazl, resim gibi gereclerin kavramsal iliskisinin diisiinceden bagimsiz olamayacagi
tartismalarina dayali olarak, James White (2018), Siyah Kalem’in diislinsel yoniinii, “... Siyah
Kalem resimlerinin tek bir metni tasvir ediyor gibi goériinmese de bir fikir alaniyla mesgul
oldugunu ileri siirtiyor. Kismen parodik ve kismen ahlaki olan ve bir dizi belgesel, hukuki ve
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edebi metinde ve diger bircok resimde ifade bulan bir fikir” (s. 217) olarak
degerlendirmektedir.

Yaratim siirecinde, diisiince, muhayyile, birikim, bilgi ve yasanmisliklarin tecriibeleri ile
eylemin i¢ ice gecmesiyle olusan sanat eserleri, sanat¢inin idealindeki hedeflere ulasmasini
saglamaktadir. Bu saptamadan hareketle, Evren Karayel Gokkaya (2013), Siyah Kalem
tislubunu, “Bu hiciv yiiklii anlatim bicimi, efsaneler ve tanik oldugu giinliik hayatin yorumu,
diinya lizerinde kurulmaya ¢alisilan gizemli bir kontrol gayretidir” (s. 134) seklinde ifade
etmektedir.

Sanatin temel glciiniin, gercegin imgelem yoluyla donistiirilmesinden kaynaklandigi
savunulmaktadir. Baska bir deyisle, bir sanat eseri, sanat¢inin simgeler kullanarak dile
getirdikleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Emel Esin (1970), Siyah Kalem eserlerinin karakteristigini
ve Tiirk sanatina yansimalarin su sekilde aktarmaktadir:

Tirk ge¢misini ifade eden ikonografik ve teknik 6zellikler olmasa bile, Siyah Kalem’in
fanteziyle renklendirilmis siddetli gercekgiliginin, ideallestirmeden ziyade grotesklige
olan egiliminin, bu sanatin karakteristigi oldugunu da belirtecegiz. Tiirk sanat mizaci.
Ifade giicii diinyanin en iist siralarinda yer alan bu ressama Tiirk sanati gururla sahip
cikabilir. (s. 114)

Yukarida yer alan saptamalar 15181 altinda, giiniimiiz sanatc¢ilarinin muhayyilelerinde
kurguladiklar1 Oykilerin canlandirilmasi, ortaya koyduklar fikirlerin tasviri, kendi
yasanmigliklart ve isluplar 6zelinde Siyah Kalem’e iliskin bu tarihsel kiiltiir aktariminin
izleri striilecektir. Cagdas Tiirk ressamlarindan Yiiksel Arslan, Mehmet Giilerytiz ve Ergin
Inan’in resimleri ile Siyah Kalem eserlerinin konu ve agirhikli olarak bicim bakimindan
karsilastirilmasi yapilmistir.

Yiiksel Arslan ve Siyah Kalem’de Gériilen Oykiisellik

Yiiksel Arslan2 ve Siyah Kalem bir iliskisi ¢ok aciktir. Bunlar arasinda Ferit Edgii'niin Arslan,
D’Antone’nin An Inside Look at Yiiksel Arslan's Outsider Practice, 1955-64, Mehmet
Giileryiiz'in Resmigecit ¢alismalarindaki saptamalar 6ne c¢ikmaktadir. Ferit Edgii'niin
(1982) deyisiyle, Yiiksel Arslan resim yapmamakta, i¢ veya dis diinyanin karmasasini,
celiskilerini resmetmektedir. Edgti, Yiiksel Arslan’in sanat yolculugunda ana kaynaklara
gittigini, halk sanatlariyla, Karagoz figiirleriyle ve Siyah Kalem’le bag kurdugunu ifade
etmekte, Arslan’in resimlerini, ¢izgilerle 6rdi{igiinii, anlatarak gésterdigini sdylemektedir (s.
13-41). Yiiksel Arslan ise, 1977 yilinda Ferit Edgii'ye yazdig1 bir mektupta Siyah Kalem'’le
baglantisini kendisinden Arslan Kalem olarak bahsederek ifade etmis ve bir gelenegi
diriltmeye yoneldigini vurgulamistir (akt. D’Antone, 2023, s. 360). Bunun yanisira, Mehmet
Giileryiiz (2014) Yiiksel Arslan’a yonelik olarak, “Ipsiroglu'nun yol gostermesiyle, islam

21933-2017 yillar1 arasinda yasamis olan sanatgl, aile gegmisinin, sanat tarihi alaninda gérdiigii egitimin, sanat
ve felsefe {lizerine yogun okumalarinin yansidigl; miihendislik c¢izimlerine, illiistrasyonlara, minyatiirlere,
magara resimlerine géndermeler yapan arture’lerini gerceklestirmistir. Toprak, bal, yumurta aki, yag, kemik
iligi, idrar, kan gibi malzemelere kimi zaman sabun, ot, tiitiin, cay suyu ve benzerlerini katarak 6zgiin recetelerini
iretmis, 1960’li yillarin basinda davet edildigi Paris’e yerleserek oradaki atdlyesinde o6liimiine kadar
calismalarina devam etmistir.
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mitolojisinde cinlerin actig1 kapidan yasak bahgeye girdi. (Resmimizin gereksinim duydugu
kadim tiistatlardan biri olarak bizleri yiireklendiren Mehmet Siyah Kalem’le Tiirk resmini
bulusturan da Ipsiroglu’dur)” (s. 107) degerlendirmesini yapmaktadir.

Biitiin bu degerlendirmeler, eser temelinde karsilastirmali calismalarin yapilmasi ihtiyacin
dogurmustur. Asagida, ilk olarak Yiiksel Arslan’in Arture 55 adli eseriyle Siyah Kalem’'in
Baglayan ve Baglanan Demonlar’y; ikinci olarak Yiiksel Arslan’in Afrigarture 92 eseriyle
Siyah Kalem’in Kurban Sahnesi baslikli eseri lizerinde calisilmistir.

Gorsel 5. Yiiksel Arslan, Arture 55,40 x 63,5 cm, 1964, kagt tizeri Gorsel 6. Siyah Kalem, Baglayan ve Baglanan Demonlar, 26,1 x 18,7
karisik teknik (artnet, t.y.) cm, Hazine 2153, s. 31 b, (Ipsiroglu, 2018, s. 102-103)

Oncelikle, Arture 55'in figlirleri, hem Siyah Kalem'in demonlarini, hem de Gong Kai'nin
Zhong Kuei'nin Seyahati'ndeki (Gorsel 3) tasiyicilar1 ¢agristirdiginin, etkilenmelerin ve
geciskenliklerin gorilmesi agisindan vurgulanmasinin 6énemli oldugu diistiniilmektedir.
Gorsel 5 ve Gorsel 6’daki grotesk figiirlerin ayaklari, bir mekdn olmamasina ragmen yere
siki sikiya tutunmaktadir. Her iki gorseldeki giiclii bedenler, 6limsiizliikk ve korkuyu
betimlemektedir. Ayrica, Arslan’in resminin ortasina yerlestirilmis antropomorfik figiiriin
sol bacagl ile yerde yatanin sol kolu, resme derinlik katmaktadir. Gorsel 6’daki yiizii
izleyiciye dontik olan demonun kollari, ayni kapsamda degerlendirilebilir. Her iki gorselde
sozi edilen figlirler 6n-arka iliskisini saglamaktadir. Buna ek olarak, Arslan’in kullandigi
renk paleti, Siyah Kalem’in eseriyle olduk¢a benzesmektedir. Gorsel 5 ve Gorsel 6,
kompozisyon baglaminda ele alindiginda ise, tiim 6gelerin yerlestirilmesinde benzerlikler
gorilmektedir. Buna 6rnek olarak, konumlandirmanin, Siyah Kalem’de kollar1 baglanarak
yerde yatan demonun ve Arslan’in yatan figiiriiniin durusu ile verildigi soylenebilir.

Gorsel 7°de yer alan eser Arslan’in, Ferit Edgii'ntlin (1982) siniflamasindaki yirmi bes yila
yayilan belli basli bes doneminden ti¢linciisii olan Diisiinsel Donem’ine denk gelmektedir.
Edgili, bu donemlerin birbirinden kopuk olmadigini, aksine streklilik gosterdigini
vurgulamaktadir (s. 63). Ayaktaki figliriin elinde tuttugu demonik figiirii, arkadaki figiiriin
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ise uistiine bindigi bogayi, zar atmaya hazirlanan karar verici olarak algilanabilecek figiire
yoneltmelerinden hareketle, Afrigarture’de de Siyah Kalem’in Gorsel 8'de yer alan eserinde
oldugu gibi bir kurban rittielini anlattig1 diistiniilmektedir. Gorsel 7 alacakaranligi siyah
beyaz betimlerken, Gorsel 8’'de ayni alacakaranlik, toprak tonlariyla tasvir edilmistir. Gerek
Afrigarture’da gerek Kurban Sahnesi’'nde kompozisyonlar bir biitiin olarak algilanmaktadir;
her iki gorselde de kullanilan perspektifin sahnedeki tiim figiirleri 6ne ¢ikardigi
gozlenmektedir.

Yukari1 yapilan analizler goz dniine alindiginda Yiksel Arslan’in 6ncelikle sembolik anlatimi
ile ritlielleri ele alisinin yanisira perspektif ve figlir kullanimlarinin kompozisyonda
biitiinsel bir algi yaratmasi, Siyah Kalem eserlerinden bir hayli etki aldigini kanitlar
niteliktedir.

Gorsel 7. Yiiksel Arslan, Afrigarture 92, 1966, (Edgii, 1982, s. 5)

Gorsel 8. Siyah Kalem, Kurban Sahnesi, 20 x 49,6 cm, Hazine 2153 5. 40 b. 92
(ipsiroglu, 2018, s. 107)
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Mehmet Giileryiiz’iin Sembolik Ogeler Kullanimi ve Siyah Kalem
Mehmet Giileryiiz3 sembolik anlamlar yiikledigi eserlerinde kullandig1 6geleri Hint-Mogol
minyatiirlerine uzanan bir yolda kimi zaman demonik esinlerle kimi zaman olduklar1 gibi
resmetmektedir. Sanatcinin gerek oyuncu olarak, gerekse kostiim, gélge oyunlari, bakir
dovmeler, viicut masklar1 vb. tasarimlariyla, 1950’1 yillarin sonlarindan baslayip 19601
yillarin ortalarina kadar stiren tiyatro yolculugunu, eserlerinde etkili oldugu goériilmektedir.
Giilfem Pamuk’un (2016) Siyah Kalem eserlerine iliskin asagida yer alan lirik anlatiminin
Giileryiiz'iin s6z konusu edilen tiyatro etkilenmesiyle ortiistiigii sdylenebilir:

Gercekten de, bu resimleri bir belgesel ya da bir tiir sessiz sinema gibi

disiinmekten kendimi alamiyordum. Resimlerde siirekli hareket halinde, yasayan

toplumsal bir sahne vardi sanki. G6ziimii kapattigimda dogaiistii hikdyeler anlatan

bir meddah ve onun etrafinda toplanmis insanlar hayal ediyordum. Meddah,

elindeki resim rulosunu hikayesini anlattik¢a yavas yavas agiyordu. Rulo acildikca

icinden gdcebeler, hacilar, dervisler, tiiccarlar, yol kesen haydutlar, hayvanlar,

dogadtesi varliklar dokiiliiyordu. Toplanmis insanlar meddahi merakla, bazen de

endise ve korkuyla dinliyorlard. (s. 130)

Mehmet Giileryiiz'iin eserlerinde kurgulanan hikayenin ana unsurlar1 olarak 6ne c¢ikan
hayali yaratiklar, Siyah Kalem iizerine yapilan calismalarda vurgulananlarla benzer
nitelikler gostermektedir. Nitekim, Calikoglu'nun (2001) aktarimiyla Beykal’in, Glilerytiz'iin
resimlerini yorumlarken kullandig1 “... hayvanlar, baska nesnelerle kavusarak iirkiing hale
dontsen figiirler, organlar, varolusun baskisina dayanamayan bedenler... her biri ger¢egin
dontstiirilmesiyle ortaya cikan goriiniislerdir” (s. 7) ifadesi, Siyah Kalem ¢agrisimlarini
giiclendirmektedir.

Gorsel 9. Mehmet Giileryiiz, Kuzu ve Ciplak, 71 x 82 cm, Gorsel 10. Siyah Kalem, At Kagiran Demon,
1969, tuval iizerine yaghboya (Giileryiiz, 2004, s. 639) 19,6x15,3 cm, Hazine 2153, s. 38 a. (ipsiroglu, 2018,
s.104)

31938 yilinda dogan ve 2024 yilinda hayatim kaybeden Mehmet Giileryiiz, mezunu oldugu Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisinden baslayarak Bilim, Sanat ve Kiiltiir Merkezinde (BILSAK) ve Bilkent, Yildiz Teknik, Bilgi
tniversitelerinde yurittigii dersleri ile egitim projelerini, giizel sanatlar liseleri kapsaminda genisleterek
slirdiirmenin yani sira kendi alaninda faaliyet gosteren ulusal ve uluslararasi bir¢ok yapilanmanin yénetim
kademelerinde bulunmustur. Giileryiiz, ¢izimlerini, desenlerini, heykellerini sergilemeye, roéportajlariyla
aktarmaya Istanbul-Paris hattindan siirdirmiistiir.
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Mehmet Glleryiiz'in Kuzu ve Ciplak tablosu Siyah Kalem'in At Kaciran Demon resmini
andirmaktadir. Gorsel 9 ve Gorsel 10’da kuzu ve atin gotiiriilmesi sahnesi, konu birliginin
bulundugunu isaret etmektedir. Kompozisyon baglaminda, grotesk ve demonik figiirler ile
onlarin eglikcisi olan hayvanlar, gorsellerin biitliniini kaplamakta, tasiyici/striici
figlirlerin gii¢lii olmasinin yanisira, hayvanlarin besili yapilari géze carpmaktadir. Derinlik
ve hareketi, Mehmet Giilerytiz'liin ¢iplaginin omuz ve kalgasinin saga yatik olmasi, Siyah
Kalem’'de ise demonun sol ayaginin konumu vermektedir. Eserlerde cizgiler, keskin
konturlar olusturmaktadir. Her iki eserde de benzer renk ¢esitliligi bulunmaktadir.

Gerek Kuzu ve Ciplak'ta, gerek At Kaciran Demon’da zeminin bulunmamasi ve arka planda
higbir unsurun olmamasi, mekansizhgl vurgulamaktadir. iki resimde de eylemin cok iyi
aktarilmasina ragmen, figtirlerin yliziinde herhangi bir ifade bulunmamaktadir. Gorsel 10,
her ne kadar taranan tiim kaynaklarda tek bir resim olarak verilmis olsa da Karamagarali
(1984), bu eserin hikayesi bulunan bir rulonun pargasi olabilecegini dile getirmektedir (s.
35).

Asagida yer alan ikinci karsilastirma grubunda ise, Giileryiiz'tin 2012 yilina ait Isimsiz
deseniyle Siyah Kalem’in Uclii Grup (Bashk Detay1), Ayakta Séylesi (Giysi Detay1), Atini
Otlatan Yériik (Degnek/Sopa/Baston Detayi), Gezici Dervisler (Ayak ve Pabuc¢ Detayi) ele
alinmistir. Siyah Kalem resimlerinde canlandirilan odykiilerde yer alan figiirlerin rol ve

e

=il Gorsel 12 (iistte). SiyahKaIiem, §7H-Grup (Baslik Detay1), 24,7 x 17,5 cm, Hazine
S S = 2153, s.38b (ipsiroglu, 2018, s. 64)
. Gorsel 13 (solda). Siyah Kalem, Ayakta Séylesi (Giysi Detay1), 15,7 x 25,4 cm,
Hazine 2153, s. 38 b (Ipsiroglu, 2018, s. 85)
Gorsel 14 (sagda). Siyah Kalem, Atini Otlatan Yértik (Degnek Detay1), 25,5 x
16,3 cm, Hazine 2153, s. 84 a, (ipsiroglu, 2018, s. 58)

Gorsel 11. Mehmet Giileryiiz, Isimsiz, 21 x 15 cm, 2012, el
yapimi kagit izerine desen (mehmetguleryuz.com, t.y.)
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statiileri, aralarindaki farkliliklar, giysileri, kullandiklar1 bagliklar ve ayakkabilar,
ellerindeki degnekler ile yiiz-el-kol-ayak hareketleriyle anlatilmaktadir.

Coklu figiirlerin bulundugu gerek Mehmet Giileryiiz'iin Isimsiz eserinde (Gorsel 11) gerek
Siyah Kalem’in Uclii Grup’undaki bashk detayinda (Gérsel 12 ) tam ve yarim profilden
resmedilen figiirlerin basliklar1 bicimsel benzerlik gostermektedir. Farkli baslik stilleri,
kisilerin sosyal hayat icindeki konumlarini belirtir niteliktedir. Gerek Giileryiiz’de gerek
Siyah Kalem’de hikdyeyle uyumlu mimik ve jestlerin verilmesi, resimlerdeki 6ykiisel yapiy1
giiclendirmektedir.

Gorsel 11 ve Gorsel 13’teki viicudun iriligini artirici ¢uval benzeri giysilerin, beden
hareketlerine gore dalgalandigy, tiim viicudu orttiigii, neredeyse topuklara kadar uzandigi,
bol kivrimli ve genis kollarin, ellerin tizerinden sarktig1 gortilmektedir. Karayel Gokkaya’'nin
(2013) asagidaki tespitleri, Gorsel 11 icin de gegerli goriinmekte, Mehmet Giilerytiz, hacmi
ozellikle ¢izgi devinimi, kalinlig1 ve yogunluguyla vermektedir.

... Siyah Kalem, hareketi verme kaygisiyla hacme varmis, yani onun resimlerinde

hareket hacmi dogurmustur. Hacmin olusmasinda harekete destek olan bir diger

unsur; ¢iplak bedenleri bogum bogum saran, i¢ ice girmis kivrimlardir. ilk olarak

151k-g6lge oyunu gibi algilanan bu kivrimlara dikkatli bakildiginda akici bir ¢izginin

sekil verme giiciine dayandiklar1 gériilmektedir. Sanat¢inin basat ifade vasitasi olan

ve kokenini Cin'de goérdiigiimiiz bu ¢izgici anlayisi resim sanatinin iki kutbu olan

kiitle ve nakisi uzlastirmaktadir. (s. 133-134)

Siyah Kalem’de degnek/sopa/baston siklikla gortilmektedir. Siyah Kalem demonlarinin
rahatsizlik verici sesler liretmek amaciyla kullandiklari algisini yaratan ellerindeki metal
degnekler, bu ¢alismanin disinda tutulmustur. Sopa, biiyilik cogunlukla, sallamak, firlatmak,
oynatmak, diirtmek, vurmak vb. hareketler amacgli degil, Mehmet Giileryiiz'iin deseninde
(Gorsel 11) oldugu gibi, Siyah Kalem’de de bir dayanak olarak kullanilmistir. Gorsel 11 ve
Gorsel 14’teki ellerin islemesiz bastonlari tutusu, ayni bicimde resmedilmistir.

Siyah Kalem'in genellikle ayaklar1 dogal olmayan durus ve hareketlerle resmetmesine
ragmen, eserlerinde ayaklarin bicimlerinin bozuldugundan séz edilemez. Ayn1 durum,
Gorsel 11 icin de gecerlidir. Hem Mehmet Giileryiiz'iin [simsiz deseninde hem de Siyah
Kalem'in Gezici Dervigler detayinda, ayaklarda belirgin kontur gézlenmektedir. Bilindigi
gibi, Siyah Kalem’de cogu ayak ¢iplaktir. Gorsel 15’in son detayinda oldugu gibi, hafif, basit,

Gorsel 15. Siyah Kalem, Gezici Dervisler (ayak ve pabuc detaylari), 26,1 x 14,2 cm, Hazine 2153, s. 55 a, (Karamagarali, 1984, s. 101)
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yumusak goriiniimlii, muhtemelen kumas veya deriden yapilmus, sivri uclu, patik benzeri
pabuclar nadiren bulunur. Gorsel 11'in sagindaki figliriin ayagindakiler de bunlarla
benzerlik gdstermektedir.

Yukarida ele alinan detaylar, Mehmet Giilerytiz'iin Siyah Kalem tislubundan birebir olmasa
da ilham kaynag olarak yararlandiginin bir gostergesi olarak ele alinabilir. Nitekim,
Karamustafa’'nin (2008) “Dervis dindarhiginin, 6zellikle giyim ve dervis degnegi ya da asik
kemigi ve az1 disi gibi donanim bakimindan, pek ¢ok 6gesinin kokenleri pekala islam-6ncesi
ya da cagdas gayri Islami cevrelerde olabilir” (s. 21) saptamasi, kiiltiirleraras: gecirgenlik
baglaminda dikkat ¢ekicidir.

Ergin Inan’in Tanikhiklariyla Siyah Kalem’deki Biitiinsellik

Giliniimiizii gecmise, bireysel hikayeleri genel tarihe baglama, kiiltiir-doga iliskisini agiklama
cabasim biitiinciil bir anlayisla gésteren Ergin inan4, Siyah Kalem'’i heniiz Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksekokulu 6grencisiyken Topkapi Sarayi'min restorasyonunda gorev aldigi
siralarda kesfetmistir. 1968’de istanbul’daki Alman Kiiltiir Merkezi'nde a¢tig1 ilk sergisinde,
Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun Inan’in eserlerini Mehmet Siyah Kalem’in resimleriyle
karsilastirmasi (Yasa Yaman, 2016, s. 33), etkilenmelerinin bir kanit1 olarak gosterilebilir.
Inan’in kimi resimlerinde kullandig1 yer yer okunaksiz ancak anlamli olan metinler, ¢izgisel
ve lekesel unsurlarin akisi ve ritimleriyle 6zdeslesmektedir. Bu akis ve ritim, Siyah Kalem

Gorsel 16. Ergin Inan, Kagit Uzerine Desen, 29x22 Gorsel 17. Siyah Kalem, Karsilasma, 26,7x20 cm, Hazine 2153, s. 38 b (Ipsiroglu,
cm, 1967 (Dolmaci, 2016, s. 59) 2018,s.72)

* 1943 dogumlu Ergin Inan, Almanya’nin yani sira Fransa ve Italya’da, 1970’li yillarin ortalarindan
itibaren de ilkemizde, gerek devlet gerek vakif yiiksekogretim kurumlarinda resim alanindaki
akademik calismalarini siirdiirmiis, ¢ok sayida sanatgi ve akademisyen yetistirilmesine katkida
bulunmustur. Eserlerinde, firga kullaniminin yani sira ¢izgilerin, ¢ok katmanlh dokularin ve karmasik
golgelendirme tekniklerinin 6ne ¢iktig1 gdze carpmaktadir.
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resimlerinde oldugu gibi izleyicinin kompozisyonu bir biitiin olarak algilamasin
saglamaktadir.

Ergin inan’in Kdgit Uzerine Desen bashikli eserinde, Siyah Kalem'’in hemen tiim resimlerinde
oldugu gibi, el ve ayaklari, giicii temsil edecek sekilde bi¢cimlendirdigi gozlenmektedir
(Gorsel 16). Ozellikle ayaklarin, Gorsel 16 ve Goérsel 17°deki benzerligi dikkat cekicidir.
Burada figiirlerin birbirlerine bakarak kompozisyonun disina dogru ilerledigi
gorilmektedir. Ancak, Siyah Kalem yliriime eylemini ayaklarin birini alttan, digerini listten
gostererek, inan ise, dizin kirilma hareketiyle vermektedir (ipsiroglu, 2018, s. 72).

Her iki gorselin solunda bulunan figiirlerin anlatici, sagindakilerin ise dinleyici rollerde
bulunduklari, yiiz ifadelerinden anlasilmaktadir. Anlatilanlarin el ve parmak hareketiyle
desteklenmesi, Karsilasma'da izleyici tarafindan gézlenebilirken Ergin inan’'in deseninde,
sag kolun kompozisyonun disina tasmasi nedeniyle goriilmemekte ancak varligi
hissedilmektedir. Ayrica, s6z konusu kolun, yiliriime pozisyonunu gerektirecek sekilde
asagiya dogru cizilmemesi, bu durumu desteklemektedir. Bunlarin yanisira, Ergin inan’in
deseni, belirgin konturlarla olusturulmustur. Siyah Kalem kompozisyonunda ise yer yer
kontur kullanimi goriilmektedir.

Gorsel 18. Ergin inan, Grotesk Figiirler, 22,5 x 29 cm, Desen, 1967 (Giray, 2001, s. 30)
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Ergin inan’in Gérsel 18’de yer alan ¢oklu kompozisyonu, Siyah Kalem'’in eserlerinde yaygin
olarak goriilen figlirler arasindaki baglantilarin hareketle saglandigina dair basarili bir
ornek olarak tercih edilmistir. Siyah Kalem’de oldugu gibi, Inan’in Grotesk Figiirler'inde de
cizgisel figlirlerin ritmik bir diizen icinde dagildigi, belirli araliklarla siralanarak zaman
zaman kiimelenmeleriyle bir sahne olusturdugu dikkat ¢ekmektedir. Bu eserde sanatgl,
figiirlerin farkli acgilardan -arkadan, onden, yandan- goriinmeleri ve gesitli durus
pozisyonlarinda -ayakta, uzanmis, bagdas kurmus, yatarken- bulunmalari araciligiyla
biiyiik-kiiciik hareketlerin akis iginde sunuldugu bir diizenlemenin varligini ortaya
koymaktadir. Ayrica, karakterlerin icinde bulunduklari durumu yiiz ifadeleri yerine beden
dilleriyle ifade etmeleri de 6ne ¢ikmaktadir. Bedenin her pargasi harekete uyum saglarken,
kompozisyona dahil olan diger figiirlerin varlig1 da bu ¢ok boyutlu hareket ve ifadenin bir
pargasi olarak belirginlesmektedir. Bunlarin yanisira, Ergin inan’m Gérsel 18’de yer alan
eserinde, Siyah Kalem’in hemen hemen tiim eserlerinde oldugu gibi, hareketi verebilmek
icin 6zellikle el ve ayaklarin dogal olmayan duruslarina basvurdugu gézlenmektedir. Tim
bu saptamalar 15181nda, Ergin inan'in ¢oklu kompozisyonunun, Siyah Kalem'in eserlerinde
harekete bagl olarak olusan biitiinselligi tasidig1 degerlendirilebilir. Sonug¢ olarak, Ergin
Inan’da da Siyah Kalem'’in sanatsal dilinin ve tekniklerinin etkisi acik bir bicimde
hissedilmektedir.

Sonug

Sanat alani i¢inde yer alan eserlerin, yasam bicimlerini, kiiltiirleri, ge¢misi, alternatif
basacikma Onerilerini yansittigl, degisik anlatim yollariyla insam1 kavradigi
degerlendirilmektedir. Bu eserlerin, aktarilan, edinilen ve biriktirilenler 1s181inda
olusturulduklar1 goriilmektedir. Bu c¢alismada, sanatcilarin kendinden oncekilerden
ve/veya c¢agdaslarindan etkilenmelerinin eserlerine yansimasi yoluyla olusan
geciskenliklere yonelik olarak yapilan arastirmalarin yadsinamayacak katkilarinin
farkindaligiyla yola ¢ikilmistir.

Farkl kiiltiirlerarasindaki geciskenlik baglaminda, eserlerin baska bir potada eritilip yeni
karakterlere doniistiiriilerek sunulmasina iliskin pek ¢ok 6rnek karsimiza cikmaktadir.
Ornegin, kabile torenlerinde kullanilan objelerin, yeni akimlar olusturan Vincent van Gogh,
Paul Cézanne, Paul Gauguin, Pablo Picasso, Henri Matisse gibi sanatcilarin eserlerinde izleri
stiriilebilmektedir. Ozellikle, Giotto di Bondone’nin Olii Isa’ya Agit eserinin 13. yiizyil
minyatiirti karsilastirmasi ¢alismalarinin sanat tarihinin ele alinisinda 6nemli yeniliklere
yol actig1 bilinmektedir. Buradan hareketle bu ¢alismada, kiyaslamalarin yeni anlayislarin
degerlendirilmesine firsat taniyacagi goriisii benimsenmistir.

Yukarida anlatilanlar baglaminda bu calismada 6ncelikle, Siyah Kalem eserlerinde biiyiik
Olciide Cin etkisinin gorildiigli, Yuan sanat¢ist Gong Kai'nin tslubunun izleri striilerek
orneklendirilmistir. ilk érnek, Siyah Kalem’in sirti ¢okmiis at figiirlerinin, ilk kez Gong
Kai'inin resmettigi saptanan siska at figiirleriyle eslesmesinin mimkiin oldugunu
gostermektedir. Ikinci érnekte, her iki eserde yer alan ve cirkin olarak nitelenebilecek
demonik figiirlerin, tipki ilk ornek icin de s6z konusu edilebilecegi gibi, bir vazifeyi
tstlendikleri gozlenmektedir. Bu 6rneklerden hareketle, Siyah Kalem eserlerinin, Cin
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motifleri ve formlarini dogrudan veya yeni bir icerik iizerinden uyarlama ya da yeniden
yorumlama yoluyla Bati'ya getirerek farkli kiiltiirlerin kokenlerini icinde barindirdigi
gorilmektedir. Bu noktada, hangi tarafin verici, hangi tarafin alict oldugunu séylemek zor
olmakla birlikte, bir dolasimin varligindan s6z edilebilir. Kiiltiirel geciskenligin doniistiiriici
giicinden hareketle, Siyah Kalem eserlerinin yalnizca tarihsel nitelikli oldugunu belirtmek
yaniltict olacaktir.

Bu ¢alismanin odagini olusturan Siyah Kalem etkisinin gézlendigi eserler, ge¢cmisle kurulan
sanatsal bagin yenilik¢i 6rneklerini olusturmaktadir. Nitekim, uzun bir stire boyunca batida
olusan Kkiiltiirel birikime eklemlenen sanat¢ilarimizin eserlerinde hala Siyah Kalem
tislubununun izlerinin goriilmesi, s6z konusu okulun ne denli etkili oldugunun isareti olarak
ele alinabilir. Bu calisma, 6zgilin eser iiretme gliclerinin, evrensel fikir ve degerlere sahip
olmalarinin, estetik ve kiiltiirel yapiya katkilarinin vurgulanmasi gereken ¢ cagdas
ressamimizin se¢ilmis eserleri 6zelinde ytritilmustiir. Yiiksel Arslan, Mehmet Giilerytiz ve
Ergin Inan’mm secilmis eserlerindeki Siyah Kalem esinlenmelerinin izleri siiriilmeye
calistimistir. Karsilastirmali olarak yiiriitiilen calismada, incelenen eserlerde psikolojik,
sosyolojik, ahlaki, estetik, felsefi vb. unsurlar, icerik ve formun birlesimi ilkesi icinde ele
alinmistir. S6zii edilen ii¢ sanat¢imizin eserlerinde Siyah Kalem’in tematik ve 6zellikle
bicimsel 6geleri irdelenmeye calisilmistir.

Kendini Arslan Kalem olarak tanimlamasindan yola ¢ikarak Yiiksel Arslan’in Siyah Kalem
etkilenmeleri, iki grup eser lizerinden yiiriitilmistiir. ik grupta yer alan Arslan eserindeki
figlirlerin Siyah Kalem’in demonlarinin yani sira Gong Kai’'nin yukarida sozii edilen siska at
figiiriiniin yer aldig1 tasiyicillar cagristirmasi dikkate deger bulunmugtur. ikinci grup
karsilastirmada ise, oliimsiizliik ve korku vurgulamasi ile kurban tdéreni ¢agrisiminin yani
sira kullanilan renk paleti ve 6gelerin konumlandirilma diizeninin benzerlikleri goze
carpmaktadir.

Mehmet Giileryiiz'iin kurmaca hikayelere dayali eserlerinde belirgin bir bicimde goriilen
hayali yaratiklar, Siyah Kalem eserleriyle karsilastirma yapma ihtiyacimin itici gliciinii
olusturmustur. ilk grup karsilastirmasinda, secilen konunun, grotesk figiirler ile onlara eslik
eden besili hayvanlarin, keskin c¢izgi ve konturlarin, renk gesitliliginin, figiirlerin
ylizlerindeki ifadesizligin benzerligi 6ne cikmaktadir. ikinci grup calismasinda ise, Mehmet
Giileryiiz'iin secilmis eseriyle Siyah Kalem'in farkli eserlerinde, rol ve statii belirleyicileri
olarak yer alan baslik, giysi, degnek, ayak ve pabug¢ detaylar karsilastirilmis; benzerlikler
farkl kiiltiirlere atif vurgusuyla ele alinmaya ¢alisilmistir. Kimi detaylarda yer alan yiiz, el,
kol ve ayak hareketleri lizerinde de durulmustur.

Bedri Rahmi Eyiiboglunun Ergin Inan’in eserlerini Siyah Kalem resimleriyle
karsilastirmasi, bu calismada, Inan’in Siyah Kalem etkilenmelerinin bir kaniti olarak
degerlendirilmistir. ilk grupta yer alan iki eserde, el ve ayaklarin giicii temsil ettigi, anlatici
ve dinleyici roliindeki figiirlerin varhiginin yiiz ifadeleriyle, el ve parmak hareketleriyle
desteklendigi gériilmektedir. Son olarak, Ergin Inan’in eserleri arasindan secilen coklu
kompozisyon, her iki sanat¢idaki biitiinsellik anlayisina vurgu yapmak amaciyla, diger ikili
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karsilastirma ¢alismalarindan farkl olarak ele alinmistir. inan’in bu kompozisyonu, Siyah
kalem eserlerinde siklikla goriilen figiirler arasindaki iliskinin hareket yoluyla verilmesi
cabasina benzer bir 6rnek olusturdugu diisiincesiyle secilmistir.

Sonug olarak, Arslan’in sembolizmle oriilii anlat1 yapisi, Glleryiiz'liin teatral yaklasimlari ile
Inan’in kiiltiirel ve figiiratif biitiinliik arayisi, bu mirasin giiniimiiz sanatina tasindiginin
gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bicime iliskin karsilastirma 6rneklerinden Arslan’daki
antropomorfik figiir betimlemesi, Giileryiiz’deki mekansizik vurgusu, Inan’daki dogal
olmayan durus kullanimi, bu degerlendirmeyi giiclendirmektedir.

Bu calismada, Yiiksel Arslan, Mehmet Giileryiiz ve Ergin inan’in secilmis eserlerindeki Siyah
Kalem etkisinin izlenmesinden hareketle, Mustafa Horasan (1965) ve Ramazan Can (1988)
gibi farkli jenerasyonda bulunan giinlimiiz sanatc¢ilarinda benzer esinlenmelerin
arastirilmasinin sanat literattiriine katkida bulunacag1 6ngoriilmektedir.
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