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Tirk Miizigi Viyolonsel Egitiminde, Saz Misikisi Formlarinin,
Yorum Unsurlari ve Sag El Teknikleri ile Tatbiki: Sirto, Longa ve

Mandira Ornegi
0z
Bu arastirma, Tiirk miizigi beste formlarindan olan sirto, longa ve mandira formlarindan secilmis
olan birer eserde, yorum unsurlart ve sag el yay tekniklerinin Tiirk miizigi viyolonsel egitiminde
kullanilabilirligini irdelemek amaciyla yapimistir. Arastirma kapsaminda Haydar Tatlyay'in
bestelemis oldugu Acemasiran Longa, Lavtact Andon’un bestelemis oldugu Hicdz Mandira ve anonim
bir beste olan Rast Sirto’nun notalar iizerine yorum unsurlari ve sag el yay teknikleri kapsaminda
bazi eklemeler yapilmistir. Mezkiir eserlerde kullanilacak yorum unsurlari olarak ara ¢arpma, én
carpma, kaydirma, trill (titreme), vibrato, puandorg, sag el yay teknikleri olarak ise legato/bagh yay,
staccato/kesik yay ve detache/bagsiz yay icrd teknikleri eserlerin notalarina dahil olmugstur. Tiirk
miiziginde ézellikle Cemil Bey gibi ekol icrdcilarin viyolonseli icrd etmesi bu sazin Tiirk Miiziginde
biiyiik cikis yakalamasina sebep olmustur. Buna ragmen Tiirk miizigi viyolonsel egitimi ile ilgili
yapilan bilimsel nitelikli ¢alismalarin sayist ne yazik ki yok denecek kadar azdir. Tiirk miizigi
icrdsinda viyolonselin ¢alim tekniklerinin gelistirilmesi hem bu sazin egitimi hem de genel anlamda
nitelikli icrd agisindan olduk¢a o6nemli bir konudur. Giintimiizde genel olarak usta-cirak iliskisi
yéntemiyle yapilan Tiirk miizigi viyolonsel egitimindeki yazili kaynaklarin yetersizligi Tiirk Miizigi
viyolonsel egitiminin kalitesini de olumsuz yénde etkilemektedir. Ayrica bu konuda yorumlama
unsurlart ve yay tekniklerinin Tiirk miizigi viyolonsel egitiminde kullanilmak iizere sirto, longa ve
mandira formlarindan tretildigi herhangi bir calisma ile de karsilasilamamigtir. Tiim bunlara
dayanarak Tiirk Miizigi viyolonsel egitimine katki saglamak amaciyla hazirlanan bu ¢calismada Tiirk
miizigi formlarindan olan sirto, longa ve mandiranin cesitli yorum unsurlart ve yay teknikleri
eklenerek viyolonsel ile icrd edilmesine dikkat edilmigtir. Béylelikle bu formlarin viyolonselde icrdsi
yoluyla Tiirk miiziginde viyolonsel icraciliginin teknik boyutlarinin gelistirilmesi amaglanmaktadir.
Bu amaglar dogrultusunda yapilan c¢alismada Sirto, Longa ve Mandira formlarindaki eserlere,
geleneksel icrada kullanilan yorum unsurlar eklenerek, Tiirk miizigi icrdsi ve egitiminde etiit niteligi
tastyan ve icrd tavri 6nerisi olusturabilecek érnekler ortaya konulmugtur.
Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Sirto, Longa, Mandira, Yorum Unsurlar1.

Application of Saz Music Forms with Interpretation Elements and Right-Hand
Techniques in Turkish Music Cello Education: Sirto, Longa and Mandira Example

Abstract

This research was conducted in order to examine the usability of interpretation elements and right
hand bowing techniques in Turkish music cello education in one work selected from the Turkish music
composition forms of sirto, longa and mandira. Within the scope of the research, some additions were
made to the notes of Acemasiran Longa composed by Haydar Tatlyay, Hijdz Mandira composed by
Lavtaci Andon and Rast Sirto, an anonymous composition, within the scope of interpretation elements
and right hand bowing techniques. Intermediate multiplication, pre-multiplication, scrolling, trill,
vibrato, puandorg as interpretation elements to be used in the aforementioned works, and
legato/connected bow, staccato/cut bow and detache/unconnected bow as right hand bowing
techniques were included in the scores of the works. In Turkish music, especially the performance of
the violoncello by school performers such as Cemil Bey has caused this instrument to make a big
breakthrough in Turkish music. Despite this, unfortunately, the number of scientific studies on cello
education in Turkish music is almost negligible. Improving the playing techniques of the cello in
Turkish music performance is a very important issue in terms of both the training of this instrument
and qualified performance in general. Today, the lack of written sources in Turkish music cello
education, which is generally done with the master-apprentice relationship method, negatively affects
the quality of Turkish music cello education. In addition, no study has been encountered in which
interpretation elements and bowing techniques have been produced from sirto, longa and dairy forms
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to be used in Turkish music cello education. Based on all these, in this study, which was prepared to
contribute to Turkish music cello education, attention was paid to the performance of sirto, longa and
mandira, which are Turkish music forms, on the cello by adding various interpretation elements and
bowing techniques. Thus, it is aimed to improve the technical dimensions of cello performance in
Turkish music through the performance of these forms on the cello. In the study conducted in line with
these objectives, the interpretation elements used in traditional performance were added to the works
in Sirto, Longa and Mandira forms, and examples that have the quality of etudes in Turkish music
performance and education and that can form a performance attitude suggestion were put forward.
Keywords: Turkish Music, Sirto, Longa, Mandira, Comment Elements
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260 Ozcan Cetik

Giris

Turk miizigi calgl egitimine yonelik metot ¢alismalar1 yaklasik olarak bir
asir oncesinde baslamistir. Tiirk misikisinde ses ve saz egitimi Osmanli donemi ve
daha 6ncesinde usta-cirak iliskisiyle (mesk sistemi) yiiriimekteydi. Birebir hocayla
talebe arasinda gecmesinden dolay1 egitim metotlarina gereksinim duyulmamis,
buna bagh olarak da yakin dénemlerimize kadar Tirk miiziginde herhangi bir me-
tot yazma anlayis1 gelismemistir. Bunlara ek olarak Tiirk miiziginde herhangi bir
saza ait teknik zorluk igeren eserlerin sayisinin az olmasi ve bati miiziginde bir
sazin teknik zorluklarini giderici etiit yazma mantiginin da Tiirk miiziginde gelis-
memesi egitimdeki eksikler olarak degerlendirilebilir. Tiirk miiziginin batida kul-
lanilan notayla tanismasi 19. Yiizyilla dayanir. Yeni notanin kullaniminin
misikimizde yayginlik kazanmasiyla ¢algl metotlar literatiirdeki yerlerini almaya
baslar.! Misiki tarihimizde bilinen ilk basili ¢algi metodu, Ali Saldhi Bey’in (1878-
1948) Ud egitimi i¢in hazirladigi metottur. Mezkir kitap manidar bir isimle, “Hoca-
s1iz Ud Ogrenmek Usiilii” baghgiyla 1910 yilinda matbu edilip yayinlanmistir.2 Bu-
nunla birlikte giiniimiizde ¢algi egitiminde kullanilan metotlarin son 30 yil igeri-
sinde yazildig1 ve sayilarinin ise az miktarda oldugu bilinmektedir. Bu durumun
Turk miizigi ¢algi egitimini olumsuz yonde etkiledigi diisiiniilmektedir.3

Jo e

(&

Nota 1. [lk Basili Calgt Methodu “Hocasiz Ud Ogrenmek Uslii”*

1 Barig Karaelma, “Tiirk Miiziginde Kanun Egitimi ve Kanun Metotlar1 Uzerine Bir Inceleme”, Giizel
Sanatlar Enstitiisii Dergisi 22 (01 Mart 2010): 129-138.

2 Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2023) 104.

3 Levet Degirmencioglu, Makamsal Viyolonsel Ogretimine Sistematik Bir Yaklastm (Malatya: inénii
Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Doktora Tezi, 2011) 31.

4 Ali Salahi, llaveli Ud Muallimi (istanbul: Samh iskender Yayinlari, 1926).

istem 44 (2024), 257-276



Yorum Unsurlari ve Sag El Teknikleri ile Tatbiki: Sirto, Longa ve Mandira Ornegi 261

Tiirk muzigi sazlarina yonelik farkli isimlerdeki metotlarin sayilarinda son
zamanlarda artis olsa da yine de Tirk miiziginde ¢alg: egitimi daha ¢ok megk sis-
temi ile yapilmaktadir. Siiphesiz ¢alg1 egitiminde megskin yeri hala ¢ok 6nemlidir.
Dolayisiyla giiniimiizde yapilan mesk usilii ¢algl egitiminde mezk{r metotlardan
ve yazili kaynaklardan da istifade edildigini s6yleyebiliriz. Bunlara ek olarak metot
calismalar: egitim 6gretimde tutarliliga, sistematiklige ve bilimsellige katki sagla-
mistir.> Tirk miiziginde mesk, masiki ile ilgilenenler arasinda s6zli eser meskine
talip olanlarin sayisinin ¢algl 6grencilerinin sayisindan fazla olmasindan dolay1
daha ¢ok ses icrasi iizerine yogunlagmistir. Bununla birlikte saz ile yapilan megskin
sozlii eser meskinden daha zor ve zahmetli olusu da saz egitiminin daha az tercih
edilmesine sebebiyet vermistir. Calg1 6grencisi meske baslamadan 6nce sazinin
yapisinin getirdigi teknik zorluklar1 en aza indirmesi gerekir. Sonrasinda ise her-
hangi biz sazin 6greniminin baslangi¢c noktasi olan, herkes tarafindan bilinen ve
icralar1 genel anlamda kolay olan pesrevler, medhaller ve saz semaileri secilir. An-
cak repertuvari ciddi bir seviyeye getirebilmek i¢in asgari bir teknik diizeye ula-
silmasi 6nemli bir husustur.6

“Tirk miiziginin kodlarinda megk ustliiniin oldugu, Tirk miiziginin bu pra-
tikleriyle birlikte aktariminin ancak megkle miimkiin oldugu agiktir.”? Tiirk miizi-
ginin nesilden nesile aktarilmasinda kullanilan mesk y6ntemi, hoca ve dgrencisiyle
birlikte yalnizca miizik ve eser egitim 6gretiminden miitesekkil olmayip bununla
birlikte bir hal, edep, adap, usil, erkan, manj, tslup, tavir tesekkiil, kazanim ve bu
kazamlan degerleri aktarim yonteminin adidir. Ozellikle mesk ile islenen icra
tislibunun yani sira icracilarin mesk kiltiiriinden kazandig icra tavirlarinin zen-
gin bir icra kiiltiirti ortaya koydugu, icra becerisi ve zenginliginin yaninda mana ve
misiki ilmine duyulan hakimiyetin deger kazandig1 ifade edilebilir.8 Ozetle mesk
sistemini tatbik, taklit ve tavir olarak adlandirmak yerinde olacaktir. Mesk sistemi
ile 6grenci, hocasindan aldigi biitiin donanimi kavrar, yasatir ve aktarir.?

Tirk mizigi, so6zli repertuvarin agirlikta oldugu bir tiirdiir. Ancak buna
ragmen Tiirk miiziginde calginin 6énemi yadsinamaz bir durumdadir. Mezkr sézlii
repertuvari tam manasiyla icra edebilmek icin usta sazendelerin sazlari ile refakat-
lerine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bundan dolay1 Tiirk miizigi calgl egitiminde sozlii
esere refakat calismalari da 6nemle yapilmalidir.10

S Degirmencioglu, Makamsal Viyolonsel Ogretimine Sistematik Bir Yaklasim, 31.

6 Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, 44-45.

7 Biinyamin Tilavel, “Tiirk Misikisinde Baglama Icrasina Bir Bakis”, Gelenekten Gelecege Tiirk Mdsikisi
Egitim Ogretim Icrd, Ed. Mehmet Géniil (Konya: Neii Yayinevi, 2021), 135.

8 Mustafa Yildirim - Mustafa Sttha Cubukgu. “Severim Her Giizeli” Adli Eserin Miinir Nurettin Selcuk,
Bekir Sitki Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icralarinin Mukayeseli Analizi, Tiirk Akademik Arastirmalar
Dergisi, 7/1 (Mart 2022), 151-170.

9 Mehmet Goniil (ed.), Tiirk Misikisi Egitim-Ogretiminde Mesk. Gelenekten Gelecege Tiirk Miisikisi Egitim
Ogretim Icrd (Konya: Neii Yayinevi, 2021), 4.

10 Cafer Sami Erdogan, “Tiirk Muziginde Kanun; Tarihi, Yapisi, fcras, Egitimi”, Gelenekten Gelecege Tiirk

N
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Calgi, misiklyi meydana getiren en miihim ifade arag¢larindan biridir. Tarih-
te calgiy1 en fazla kullanan ve bununla birlikte ¢esit olarak da olduk¢a zenginlige
sahip bir millet olmamiza ragmen misikimiz muhtelif unsurlarin etkisiyle yeterin-
ce gelisme gosterememistir.!!

Tarihi seyir icerisinde baslangi¢ctan giinlimiize degin usta-cirak iliskisiyle,
notaya bagli kalmadan ve hafizaya miistenit sekilde gelecege intikal etmis olan
misikimizi bilgi caginin geregi olarak her yoniiyle bilimsel esaslara dayandirma-
miz icap etmektedir. Glinlimiizde artik bircok alanda oldugu gibi miisikide de egi-
timin gerekliligi yadsinamaz bir gercgektir. Gegmis donemlerde oldugu gibi usta-
cirak iliskisi ile 6grenmenin nerdeyse imkansiz hale geldigi giinlimiizde misikimizi
daha da yozlagsmaktan korumanin ve gelistirmenin tek yolu egitimdir.12

1. Tiirk Miuziginde Viyolonsel

19. Yiizy1lda Osmanli’daki batililasma ydneliminin sonucu olarak da goériilen
“Mizika-y1 Himayun” kurulmus ve Tiirk miizigi icra heyetlerine birtakim yeni ¢al-
gilar girmistir. Bu c¢algilardan birisi viyolonseldir. Tarihte ge¢mis déonemlerde 1klig,
rebap ve ayakli keman gibi viyolonsele benzer sazlar miisikimizde kullanilmistir.
Fakat zamanla bu sazlar yerlerini ayni islevi gérebilen viyolonsele birakmislar-
dir.13

Uzayan seslerin elde edilebildigi bir ¢algi olusu ve ayni zamanda parmakla
icra edilerek eserlere canlilik ve zenginlik kazandiran viyolonsel miisikimizde bas
dolgunlugunu saglamak amaciyla kullanilmistir. Giinlimiizde neredeyse Tiirk
misikisinin icra edildigi her mecliste bulunan viyolonselin bu duruma gelmesin-
deki en biiyiik katkiy1 saglayan Cemil Bey ve oglu Mesut Cemil olmustur.

Zaman igerisinde Tiirk miizigi icra heyetlerinde sik sik goriilmeye baslayan
viyolonselin, Cumhuriyetin ilk yillarinda tatbik edilen miizik politikalarindan da
miiteessir olarak, Tiirk miizigi adina kurumsal bir 6gretime ge¢mesi biraz zaman
almistir. ilk olarak 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvarinda kompozisyon
béliimiinde kurumsal 6gretime baslanmistir. Ardindan 1976 yilinda acilan istanbul
Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvari, 1990 yilinda izmir'de acilan Ege Universitesi
Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvari Tiirk miizigi viyolonsel egitimine baslamistir.
Devam eden yillarda Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari, Firat
Universitesi Devlet Konservatuvari ve Dicle Universitesi Devlet Konservatuvarinda
kurumsal 6gretime gecilmistir.14

—

Msikisi Egitim Ogretim Icrd, ed. Mehmet Goniil (Konya: Neii Yaynevi, 2021), 214.

11 Giilgin Yahya Kagar, Tiirk Misikisi Rehberi (Ankara: Maya Akademi Yayin Dagitim Egitim Danigmalik,
2012), 201.

12 Yahya Kagar, Tiirk Misikisi Rehberi, 201.

13 Yelda Ozgen Oztiirk- S. Sehvar Besiroglu, “Viyolonselin Tiirk Makam Miizigine Girisi ve Tanbiiri Cemil
Bey”, Itii Sosyal Bilimler Dergisi 6/1 (Aralik 2009), 31-40.

14 Levet Degirmencioglu, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Viyolonsel Ogretim ve Icra Yéntemleri Uzerine Bir
Arastirma (Kayseri: Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, 2006), 7.
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2. Sirto, Longa ve Mandira Formlar
2.1. Sirto

Tiirk misiki saz eserleri formlarindan olan Sirto, Nim Sofyan ve Sofyan
usilleri ile bestelenir. Yapi itibariyle neseli, coskulu ve hareketli saz eserleridir.
Oyun havasi gesitlerinden biri olup yalnzca sazlarla icra edilmistir. Icra sirasinda
raks yapilmamaktadir. Misikimizde 19. Yiizyildan itibaren kullanilmaya baslan-
mistir. Fasil icralarinin sonundaki Saz Semaisi formunun yerine de icra edilmekte-
dir. Dort hane ve bir teslimden olusmaktadir. Birinci hanenin teslim olarak kulla-
nildigi Sirtolar da vardir. Usil degisikligi yapilmamaktadir.15

2.2. Longa

Sirto gibi Longa formu da Nim Sofyan ve Sofyan uslii ile bestelenen canli,
coskulu, neseli saz eserleridir. 19. Yiizyildan itibaren misikimizde kullanilmakta-
dir. Sirto gibi fasil icralarinin sonunda Saz Semaisi yerine icra edilmektedir. iki, ic,
dort hane ve teslimden olusmaktadir. Usiil degisikligi yapilmamaktadir.16

2.3. Mandira

Ritmik yapisi ile Karadeniz bolgesi halk oyunlarini andiran, Devr- i Téiran
usili ile bestelenen, li¢ ya da dort hanesi olan hareketli, coskulu saz eserleridir.
Mandiralarin haneleri vardir fakat teslim boliimii yoktur. Mandira baslangi¢ctan
bitise kadar devam eden bir melodik seyir gosterir. Eser bastan sona icra edilir.
Icra sonlarinda tercihe bagl tempolu taksim yapilir. Ardindan tekrar basa déniile-
rek daha hizli bir giderde yeniden icra edilir.1?

3. Tiirk Miiziginde Yorum Unsurlari

Tirk muziginde icra edilen eserin lahni yapisini bozmadan ya da degistir-
meden, nagmenin yazildigi perdenin sagina soluna, arasina ilave edilerek yapilan
carpmalar, perdelere yakin veya uzak olarak cesitli aralilarda yapilan kaydirmalar
ile perde tutmalari, icra sirasinda baska bir perde duyulacak ya da duyulmayacak
kadar kiiciik hareketlerle uygulanan dalgalandirmalar, ayrica icraya ilave edilen
dem, arpej, akor ve floje gibi unsurlar yorum unsurlari olarak ifade edilmektedir.18

Gonil yorum unsurlarini kastederek siisleme tekniklerini “Kisilerin tercih-
lerine gore cesitlilik gosterebilen, umilmi seklini bozmaksizin besteye ve icraya
eklenebilen, icracinin yorumunu renklendiren, giizellestiren misiki unsurlaridir”
seklinde yorumlamistir.1°

Tiirk miiziginde ses ve saz icracilarinin kendilerine has yorum unsurlar1 bu-
lunmaktadir. Ayrica biitlin formlarin icrasinda tatbik edilen yorum unsurlar: belir-

15 Yahya Kagar, Tiirk Misikisi Rehberi, 300.

16 Yahya Kagar, Ttirk Misikisi Rehberi, 302.

17 Yahya Kagar, Ttirk Misikisi Rehberi, 303.

18 Mehmet Goniil, “Usliip ve Tavir Baglaminda Tiirk Musikisi icrasinda Yorum Unsurlar1” Istem Dergisi,
22/43 (30 Haziran 2024), 1- 30.

19 Mehmet Gonil, Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yénelik Alistirmalarin
Olusturulmasi (Konya: Selcuk Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Doktora Tezi, 2010), 37.
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lidir. Ayni eseri icra eden ¢esitli icracilarin yorum olarak birbirleriyle ayni noktada
birlestikleri gorilebilir. Buna ek olarak kendi tavirlarini ortaya koyan yorum un-
surlarini farkli yerlerde kullandiklar1 zaman kendilerine has bir icra durumunun
olustugu goriiliir. Bununla birlikte herhangi bir formun icrasinda yorum unsurlari
geregince icraya ilave edilirse gelenekli Tiirk misikisinde mevcut olan icra o6zelli-
ginin ortaya ¢iktig1 goriliir. Yani saz ya da ses egitiminde sadece asil notanin kul-
lanildig1 bir eserde gelenekli Tiirk misikisi tavrinin ortaya ¢ikmasi bir hayli zor
olacaktir.20 Bu zorlugu asmak ve gelenekli icra yolunda kolaylik saglayabilmek icin
calismamizda farkli formlarda segilen eserlere ¢esitli yorum unsurlari dahil edil-
mistir.

Calismamiz kapsaminda Sirto, Longa ve Mandira formlarindan segilen birer
eserde ¢arpma, ara ¢arpma, 6n ¢arpma, kaydirma, titreme, vibrato, duraksama yo-
rum unsurlar1 incelenmistir.

3.1. Carpma

Kacar carpmayi, degerini ¢carpma yapilacak notadan 6nce ya da sonra alan
¢ok kisa degerlikli notalardir olarak agiklamistir. Porte tizerinde gosterimi iizeri

cizgili kiigiik sekizlik nota seklindedir. * Fn Carpma notalar1 ara ¢arpma ve 6n
¢arpma olarak ikiye ayrilir.

3.2. Ara Carpma

Literatiirde degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma olarak da gec-
mektedir. Cogunlukla 4’lik, 8lik ve 16’lik tartimlar basta olmak {izere cesitli tar-
timlar arasinda ve ayni iki perde arasinda icra edilen ¢arpmalardir. Makamin dizi-
ne veya seyir 6zelliklerine, yorenin, sesin veya icrd edilen calginin niteliklerine
gore asil perdenin ticlii ve dortlii tist perdelerine de carpma yapilabilmektedir. 22

3.3. On Carpma

Literatiirde degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma olarak gecen
bu ¢arpma tiiriinii Glirel asil notanin zayif zamanda, ¢arpma notasinin ise kuvvetli
zamanda kaldig1 carpma olarak agiklamistir.23

3.4. Kaydirma

Kacgar kaydirmayi24, farkli sazlarda tuse lizerinde bir sesten diger sese par-
mag1 kaldirmadan kaydirarak ulasma seklinde agiklamistir. Goniil ise kaydirmay:
icra esnasinda perdeye basan parmagin tel ile olan bag bitmeden (parmag: kal-
dirmadan), 6nceki ya da sonraki ses istikametinde kaydirilmasi olarak agiklamisg-

20 Mustafa Yildirim, “Yorum Unsurlariyla Gelenekli Tiirk Misikisi Ses Icrasina Yonelik Model Onerisi”
Rast Miizikoloji Dergisi, 11/2 (30 Haziran 2023), 243-262.

21 Giilgin Yahya Kacar, Tiirk Misikisi Uzerine Gériisler (Analiz ve Yorumlar) (Ankara: Maya Akademi
Yayin Dagitim Egitim Danigmalik, 2012), 126.

22 Goniil, “Usltp ve Tavir Baglaminda Tiirk Musikisi Icrasinda Yorum Unsurlart”, 10.

23 Murat Giirel, Nubar Tekyay’in Keman Taksimlerinin Tahlili (Ankara: Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisti, Doktora Tezi, 2016) 33.

24 Giilgin Yahya Kagar, Ud Metodu (Ankara: Yurt Renkleri Yayinevi, 2005), 147.
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tir.25
3.5. Titreme

Literatiirde trill olarak gegen yorumlama unsuru titreme anlaminda kulla-
nilmaktadir. Titreme, sesteki salinim, genellikle parmag tutulan perdeden ayirma-
dan yalnizca baski halinde titremenin duyulabilecegi kadar dar aralikta icra edilir.
Misikimizin biitlin icra alanlarinda kullanilan bir yorum unsurudur.26

3.6. Vibrasyon

Sesin dalgalanmasi ve titretilmesi demektir. Kimi zaman birbirine esit kimi
zamanda gittikce siklasan araliklarla icra edilir. Genelde uzayan seslerin basinda,
ortasinda ya da sonuna dogru baslayarak bir iist perde ile yapilan yorumlama un-
surudur.??

3.7. Duraksama

Duraksama, literatiirde puandorg olarak adlandirilmaktadir. icrdda nagme-
ye bagh olarak manay: kuvvetlendirmek amaciyla uygulanan yorum unsurlaridir.
Dogrudan icra edilen perde iizerinde tatbik edilebilecegi gibi icranin agirlasmasiy-
la da duraksama yapilabilir.28

4. Viyolonselde Sag El Teknikleri
4.1. Bagh Yay

Legato/baglh yay, bagh ya da birbirine bagl anlaminda, notalarin kesintisiz
olarak birbirini izleyerek icra edilmesi anlaminda kullanilmaktadir. Yayl sazlarda
bir¢ok notanin tek yay cekisi ile icra edilmesidir.2°

4.2. Kesik Icra

Icrada tartimlarin siire uzunluguna bakilmadan keskin duruslarla devam
ettirilebilecegi ancak yapilan bu duruslarin tartimin stiresiyle sinirh oldugu anla-
mina gelen bir yorum unsurudur. Bilhassa ritmik hizli icrd edilen eserlerde tatbik
edilen bu yorumlama unsuru notanin {izerine ya da altina koyulan nokta ile ifade
edilmektedir3?

4.3. Bagsiz Yay

Birbirine bagh olmadan icrd etmek anlamindadir. Bagh yayin tam tersine
sesleri birbirinden ayirarak icra etme seklidir.3!

Calismamizda Sirto, Longa ve Mandira formlarindan segtigimiz birer eserde
Bagli, Kesik ve Bagsiz yay teknikleri kullanilmis ve eser igerisinde gosterilerek or-

25 Goniil, Nevres Bey’'in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yénelik Aistirmalarin Olusturulmasi, 45.

26 Goniil, “Uslip ve Tavir Baglaminda Tiirk Msikisi Icrasinda Yorum Unsurlart”, 17.

27 Mustafa Yildirim, Tarihi, Gelenegi ve Icrdsiyla Tiirk Misikisi'nde Mevlit ve Kani Karaca. (Konya:
Necmettin Erbakan University Press, 2023) 147.

28 Goniil, “Uslp ve Tavir Baglaminda Tiirk Misikisi icrasinda Yorum Unsurlar1”, 25.

29 Sefa Can Merdivan, Mehmet Akpinar, “Sirto ve Longalarin Kabak Kemane Egitiminde
Kullanilabilirligi”, ZFWT Zeitschrift fiir die Welt der Tiirken Dergisi 12/3 (Aralik, 2020), 303-322.

30 Goniil, “Usltp ve Tavir Baglaminda Tiirk Musikisi Icrasinda Yorum Unsurlart”, 26.

31 Merdivan-Akpinar, “Sirto ve Longalarin Kabak Kemane Egitiminde Kullanilabilirligi”, 309.
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nekler verilmistir.
5. Kuramsal Cerceve

Turk miziginde o6zellikle son yillarda biiyik ¢ikis yakalayan viyolonselin
egitimi ile ilgili yapilan bilimsel nitelikli arastirmalar neredeyse yok denilecek sa-
yidadir. Tiirk miizigi viyolonsel egitimi 6zelinde bu sazin ¢alim tekniklerinin gelis-
tirilmesi, sag el ve sol el becerilerinin iist seviyelere cikarilmasi biiylik 6nem arz
eden bir konudur. Glintimiizde daha ¢ok usta-¢irak iliskisi yontemiyle yapilan Tiirk
miizigi viyolonsel egitimindeki yazili kaynaklarin yoksunlugu yadsinamaz bir ger-
cektir. Ayrica yorumlama unsurlar1 ve yay tekniklerinin Tirk miizigi viyolonsel
egitiminde kullanilmak tizere Sirto, Longa ve Mandira formlarindan iiretildigi her-
hangi bir ¢alismaya rastlanilamamistir. Tiim bunlara dayanarak hazirlanan bu ¢a-
lismada Tiirk miizigi formlarindan olan Sirto, Longa ve Mandira formlarinin viyo-
lonsel ile icra edilmesi ve boylelikle bu formlarin viyolonselde icra edilmesiyle sag
el ve sol eldeki teknik boyutlarin gelistirilerek Tiirk miizigi viyolonsel egitimine
katki saglamas1 amaglanmistir.

6. Problem Durumu

6.1. Arastirmanin temel problemi;

Sirto, Longa ve Mandira formlar1 6zelinde yorumlama teknikleri ve sag el
tekniklerinin Tiirk miizigi viyolonsel egitiminde kullanimi nasildir?

6.2. Alt Problemler

Calismamizda Sirto, Longa ve Mandira formlarindan sectigimiz li¢ eserde
ara ¢arpma/ on ¢arpma/ kaydirma/ trill/ vibrasyon/ puandorg/ bagh yay/ kesik
yay / bagsiz yay icralari nasildir?

7.Yontem

7.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmamiz nitel bir arastirma olup, dokiiman analizi teknigi kullanilmisg-
tir. Dokiiman analizinde, hali hazirda var olan kayitlar ve belgeler tetkik edilerek
veri elde edilmektedir. Buna ek olarak dokiiman analizi, belli bir amaca ydnelmis
olan kaynaklar1 bulma, okuma, not alma ve degerlendirme islemlerini kapsamak-
tadir. Ayrica dokiiman analizi, basili ve elektronik 6gelerin analiz edilmesi ve de-
gerlendirilmesi siirecinde gerceklesen bir dizi islemdir.32 Bununla birlikte bu siire¢
resmi ya da 6zel kayitlarin toplanmasi, diizenli olarak tahlil edilmesi ve yorum-
lanmasidir. Calismamizda Sirto, Longa ve Mandira formlarindan segilen birer eser-
de yorumlama unsurlarinin ve yay tekniklerinin nasil kullanilacagini anlayabilmek
icin incelemeler yapilmistir. Burada yapilan teknik incelemeler analiz yontemi kul-
lanilarak yapilmistir.33

32 Ali Yildinim- Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yéntemleri, 12. Baski (Ankara: Seckin
Yayincilik, 2018) 189-190.

33 Ramazan Sak- ikbal Tuba Sahin Sak- Cagla Oneren Sendil- Esref Nas, “Bir Aragtirma Yontemi Olarak
Dékiiman Analizi”, Kocaeli Universitesi Egitim Dergisi 4/1 (Subat 2021), 227-250, 230.
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8. Dokiimanlar

Glntimiizde Tiirk miizigi icralarinda eserlerin aslini bozmadan nota dis1 ya-
pilan ilave yorumlamalar icracinin sazi iizerindeki hakimiyetini ve ezgi zenginligini
gostererek icraciya deger kazandirmaktadir. Bu dogrultuda Tiirk miizigi icrasinda
eserin aslina bagh kalinarak nota dis1 yorumlamalar ve nagmeler ilave edilmesinin
bir gelenek halini aldig1 sdylenebilir.3* Arastirmamizda Tiirk miizigi formlarindan
olan Sirto, Longa ve Mandira formlarindan secilen birer eser érnek olarak alinmis-
tir. Eserlerin notalarina Tiirk Miiziginde kullanilan yorumlama unsurlari ve sag el
yay teknikleri ilave edilmistir. Mezk{r eserler asagida verilmistir.

Rast Sirto

Diiyek B Beste: Laedri

Ornek Nota 1. Rast Sirto

34 Vasfi Hatipoglu, “Cemil Bey’in Kemenge icrasinda Kullanmis Oldugu Siislemeler”, Giizel Sanatlar
Enstitiisti Dergisi, 22 (Mart 2010), 115-128, 117.

istem 44 (2024), 257-276



268 Ozcan Cetik

Acemasiran Longa

Beste: Keméni Haydar Tathyay
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Ornek Nota 2. Acemasiran Longa
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Hicaz Mandira

Beste: Lavtact Andon
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Ornek Nota 3. Hicdz Mandira
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Analiz

Tiirk Masikisi'nde bir eserin veya icranin, donem 6zellikleri, tiir, form ve bi-
¢im ozellikleri, bestecilik (iisltib) 6zellikleri, icra 6zellikleri, tavir 6zellikleri, ustl -
gifte iliskileri, ritmik unsurlar acisindan o6zellikleri, ezgi atiflar1 ve misiki tasviri
acisindan 6zellikleri olmak tizere bir eserin veya icranin bir¢cok yonden tahlili yapi-
labilir35 Yorum unsurlari ve sag el yay tekniklerinin Tiirk misiki formlarinin icrasi
lizerine yeterince olmasa da bazi ¢alismalar vardir. incelenen bu ¢alismalardan bir
tanesi Merdivan ve Akpinar (2020) “Sirto ve Longalarin Kabak Kemane Egitiminde
Kullanilabilirligi” isimli makalesidir. Bu ¢alismada Tiirk miizigi formlarindan olan
Sirto ve Longalarin kemane ile icrd edilerek kabak kemanenin icra acgisindan teknik
boyutlarinin gelistirilmesi amaglanmistir. Calismamizda anonim bir beste olan
Rast Sirto, Haydar Tatliyay’a ait olan Acemasiran Longa ve Lavtaci Andon’a ait olan
Hicaz Mandira eseri “Final 2014” programi ile yeniden notaya alinmis ve notaya
alinan bu eserler icra edilerek yorum unsurlari ve sag el yay teknikleri eklenmistir.
Boylelikle yorum unsurlar1 ve sag el tekniklerinin adi gecen eserler iizerindeki
icrasinin nasil yapilacagi irdelenmistir.

Bulgular
Birinci Alt Probleme Ait Bulgular
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Nota 1. Acemasiran Longa Ara Carpma Ornegi

Yukaridaki 6rnekte Acemasiran Longa’nin bir bdliimiinde ara ¢arpma icrasi
gosterilmistir. Ara carpmalar cargah, segah ve diigah perdeleri iizerinde yapilmis-
tir.
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Nota 2. Hicaz Mandira Ara Carpma Ornegi

ikinci 6rnekte ise HicAz Mandira eseri iizerinde ara carpma érnegi verilmis-
tir. Ara carpmalar neva ve hiiseyni perdeleri izerinde yapilmistir.

ikinci Alt Probleme Ait Bulgular
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Nota 3. Acemasiran Longa On carpma Ornegi

Ornekte Acemasiran Longa iizerinde 6n carpma icras1 verilmistir. On carp-
ma icralari nevj, evig ve tiz segah perdelerine baglanilarak yapilmistir.

35 Giilgin Yahya Kacar, Tiirk Milsikisinde Eser ve Icrd Tahlili Yontemleri, (Ankara: Gece Kitaphgi, 2020), 3.
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Carpmalar Tirk miiziginde 6zellikle taksim icralarinda en sik rastlanan yo-
rum unsurlarindandir. Gelenekli icranin olusmasinda biiyiik rol oynayan carpma
yorum unsurunu Tirk miiziginde usta icracilar siklikla kullanmaktadir. Carpma
icrasmin viyolonselde gelismesi icin gesitli etiit ¢alismalar1 vardir. Bunun yaninda
Sirto, Longa ve Oyun Havasi gibi formlar ¢carpma icrasi eklenerek yavastan basla-
y1p kademe kademe hizlanarak icra edilebilir.

Uciincii Alt Probleme Ait Bulgular
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Nota 4. Rast Sirto Kaydirma Ornegi

Yukarida Rast Sirto eseri tizerinde kaydirma 6rnegi verilmistir. Kaydirma
segah perdesinden neva perdesine yapilmistir.

Kanaatimizce kaydirma yorum unsurunun kullanimi Taksim icrasi, Pesrev,
Saz Semaisi ya da Sarki gibi formlarda daha uygundur. Sirto, Longa gibi formlarda
ise uzun tutulan perde gegislerinde icra edilmesi daha uygun olabilir.

Dérdiincii Alt Probleme Ait Bulgular
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Nota 5. Rast Sirto Trill Ornegi

Ornekte Rast Sirto eserinde segah perdesi iizerinde yapilan trill icralar1 go-
riilmektedir. ilk 6rnekte uzayan segah perdesi lizerinde, ikinci drnekte ise noktal
sekizlik segah perdesi iizerinde trill yapilarak icraya canlilik kazandirilmak isten-
mistir.

ileri icra tekniklerinden olan trill yorumlama unsuru ile eserler monoton-
luktan ¢ikip dinamik bir yap1 kazanmaktadir. Viyolonsel ile icraya dahil edilmek
tizere metronom esliginde cesitli trill calismalari yapilabilmektedir. Burada 6nemli
olan husus agir bir tempoda kademe kademe ilerlemektir.

Besinci Alt Probleme Ait Bulgular
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Nota 6. Acemasiran Longa Vibrasyon Ornegi

Ornekte Acemasiran Longa eseri iizerinde vibrasyon érnegi verilmistir. Vib-
rasyonlar olcii iclerinde uzayan seslerde yapilarak giizel bir duyum yakalanmak
istenmistir.

Vibrasyon yorun unsuru eserlerde 6zellikle uzayan seslerde daha dolgun ve
nitelikli sesi yakalamak i¢in kullanilmaktadir. Bizde sectigimiz eserlerin uzayan
asma kalis perdelerinde perdelere vibrasyon ekleyerek ahenkli dolgun bir duyum
yakalamaya ¢alistik. Viyolonselde vibrasyon ¢alismalari makam dizileri lizerinden

istem 44 (2024), 257-276



Yorum Unsurlari ve Sag El Teknikleri ile Tatbiki: Sirto, Longa ve Mandira Ornegi 273

uzun seslerle calisilabilmektedir.
Altinc1 Alt Probleme Ait Bulgular

Nota 7. Hicaz Mandira Duraksama Ornegi

Hicaz Mandira eserinden alinan 6rnekte son odlciide karar sesi olan diigdh
perdesi iizerinde duraksama yapilmistir. icrada kullanilan duraksamalarla birlikte
climleden cimleye gecislerde de zaman kazanilmaktadir.

Yedinci Alt Probleme Ait Bulgular

by D Q!DQ_'D”L’TD a2 =

Nota 8. Rast Sirto Bagh Yay Ornegi

Ornekte Rast Sirto’nun bir béliimiinde bagl yay kullanimi verilmistir. Bagh
yay kullanimi ile daha genis biitiinciil bir duyum yakalanmak istenmistir.

Kanaatimizce, Yayli sazlardan uzayan seslerin iretilebilmesinden dolay1
Tirk miiziginde 6zellikle Pesrev, Taksim gibi formlarin icrasinda bagh yay kullan-
mak icraya daha uygun diismektedir. Buna ek olarak Sirto, Longa gibi formlarin
icrasindaki dinamik yapidan dolay1 kesik yay ve bagsiz yay kullanimi daha yerinde
olacaktir. Bizde 6rnek icrada daha uzun perdelerin tutuldugu yerde bagh yay kul-
lanmay tercih ettik.

Sekizinci Alt Probleme Ait Bulgular
Nim Sofyan = S .

Nota 9. Acemasiran Longa Kesik Yay Ornegi
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Ornekte Acemasiran Longa’min Nim Sofyan béliimiinde kesik yay kullanimi
verilmistir. Kesik yay kullanimi ile daha canli ve net bir duyum yakalanmak isten-
mistir.

Dinamik bir yapida olan Acemasiran Longa’da kesik yay notaya ilave edile-
rek eserin enerjisi yakalanmaya ¢alisilmis ve monoton icradan kaginilmak isten-
mistir. Ozellikle ajiliteli béliimlerde yayin mizrap gérevi gorebilmesi icin kesik yay
kullanimi gerekmektedir.

Dokuzuncu Alt Probleme Ait Bulgular

ib.
I SV WY S S
3

& b BEE B w 5EE
T K
T §

fa)
Y L T | i 1

17311 I I  —— ——. ~ |

L7 18 1 | i |

T L i —
D)}
hﬁ o vib. s
gf—r—P—rF—g‘P—F;.~ — >
I | AL | Il Il = a8 N 1 =1 Il Il I — 1

1 LLi
T 1

hG_FE_ il .
%ﬁt = ; = =

Nota 10. Hicaz Mandira Bagsiz Yay Ornegi

Ornekte Hicaz Mandira eserinin bir béliimiinde bagsiz yay kullanimi veril-
mistir. Bagsiz yay kullanimi ile daha kdseli bir duyum yakalanmak istenmistir.

Sonug
Arastirmamizda, Tiirk misikisi formlarindan olan Sirto, Longa ve Mandira

formlarinda, Tirk miiziginde tavrin olusmasini saglayan yorumlama unsurlarinin
ve sag el yay tekniklerinin rahatlikla kullanilabilecegi sonucuna varilmistir.

Sirto, Longa ve Mandira formlarindan sectigimiz eserlerde, ara carpma, 6n
carpma, kaydirma, trill (titreme), vibrato, puandorg yorum unsurlari ve bagh yay,
kesik yay, bagsiz yay teknikleri kullanilmistir. Notaya eklenen bu unsurlarla birlik-
te daha etkili bir icra tavr1 yakalanmaya ¢alisilmistir.

Eserler viyolonsel ile icrd edilerek gereken yerlere icray1 ¢ok bogmamak
kaydi ile geleneksel tavrin olusmasindaki baslica unsurlardan olan ara ¢arpma ve
on carpmalar eklenmistir. Aralikli perdelerde perdeyi bulmak ve giizel bir duyum
yakalamak i¢in kaydirma yorum unsuru kullanilmistir. icrada canlilik olusturabil-
mek icin bazi perdelerde trill yapilmistir. Uzayan perdelerde etkili bir duyum i¢in
vibrasyon yapilmistir. Karar hissinin olusabilmesi i¢in puandorg kullanilmistir.

Eserlerin bazi béliimlerinde bagh yay kullanilarak biitiinciil bir duyum yaka-
lanmak istenmistir. Baz1 kisimlarda kesik yay ile dinamik canl bir icra, bazi kisim-
larda ise ayr1 yay ile koseli bir icra yakalanmak istenmistir.

Sirto, Longa ve Mandira formlarinin Tiirk miizigi viyolonsel egitiminde ra-
hatlikla kullanilabilecegi, bu formdaki eserlerin hareketli usil yapilarindan dolay:
viyolonsel iizerindeki tuse hakimiyetini gelistirecegi sonug¢larina varilmistir.

Tirk miuziginde bu formlardaki eserlerin etiit maksadi ile ¢alisilarak viyo-
lonselde icrasi zor olan ajilitenin gelistirilmesine katk: saglayacagi sonuglarina va-

rilmistir.
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Oneriler

Sirto, Longa ve Mandira formlarinin yaninda Tiirk miizigindeki biitiin form-
larda yorum unsurlarinin ve yay tekniklerinin kullanilarak tavirli ve nitelikli
icranin olusmasi saglanmalidir.

Tiurk miuzigi viyolonsel egitiminde gesitli etiit kitaplari ile birlikte calismada
ele aldigimiz Sirto, Longa ve Mandira formundaki eserlerde etiit olarak kullanilma-
lidir.

Eserler Uzerine yazilan yorum unsurlari ve yay tekniklerinin yavas ve dogru
bir sekilde calisilarak 6zel icraya aktarimi yapilmalidir.
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