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Oz

Bu arastirma, cagdas Tiirk resminde Anadolu
medeniyetleri temasini, sanatci ihsan Cakici’nin
eserleri izerinden incelemeyi amaglamaktadir.
Tirk  resmindeki  kimlik  arayislari literatiir
taramasiyla ele alinmis, gosterge ve gostergebilim
kavramlari agiklanarak Cakici’nin rastgele secilen
lic eseri gostergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle
andliz edilmistir. Analizler sonucunda, sanatginin
Anadolu medeniyetlerinden beslenerek gecmisle
giiniimiiz arasinda bir bag kurdugunu, tarihi
unsurlar 6zgiin tekniklerle ¢agdas Tiirk sanatina
kazandirdigi goriilmiistiir. Cakici’nin disiplinlerarasi
alintilarla sekil ve sembolleri lirik-soyut bir tslupla
yorumladigi eserleri, sanatgi ile izleyici arasindaki
etkilesimi gliclendirmesi ve kiiltiirel mirasi ¢agdag
sanatla bulusturmasi bakimindan biiyiik bir 6neme
sahip oldugu dustinilmektedir. Arastirma, bu
eserlerin kiiltiirel mirasin korunmasindaki roliinii
ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat,
Anadolu Medeniyetleri, Gostergebilim, Sanat
Elestirisi

Abstract

This research aims to explore the theme of
Anatolian civilizations in contemporary Turkish
painting through the works of artist lhsan Cakici.
Identity searches in Turkish painting are addressed
through a literature review, and the concepts of
sign and semiotics are explained. Three randomly
selected works by Cakici are analyzed using
semiotic analysis. The analyses reveal that the
artist draws inspiration from Anatolian civilizations,
connecting the past and present, and incorporates
historical elements into contemporary Turkish art
with unique techniques. His works, which interpret
shapes and symbols in a lyrical-abstract style with
interdisciplinary references, are significant for
strengthening  artist-audience interaction and
uniting cultural heritage with contemporary art.
The research emphasizes the role of these works
in preserving cultural heritage.

Key Words: Contemporary Art, Anatolian
Civilizations, Semiotics, Art Criticism
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I. GIRiS

Sanat, yasadigimiz zaman diliminden etkilenip ondan beslenirken, aynizamanda
gecmis ile glinimiiz arasinda bir kopri islevi gorerek kiltiirel degerlerin
aktarilmasinda 6nemli bir ara¢ haline gelmistir. Bu baglamda, sanat sadece
estetik bir ifade bicimi degil, ayni zamanda kiltlirel bir hafizanin tasiyicisi ve
koruyucusudur. Anadolu topraklari, Hitit, Frig, Urartu ve Lidya gibi bircok
kadim uygarliga ev sahipligi yapmis; bu uygarliklarin derin tarihsel ve kiiltiirel
birikimi, cagdas Tiirk sanatinda zengin bir ilham kaynagi olmustur. Sanatcilar,
Anadolu’nun bu kokli mirasini eserlerine kimi zaman bir renk, kimi zaman
bir bigim ya da sembol olarak tasimis; gegmisin izlerini cagdas sanatin diliyle
yeniden yorumlamislardir.

Anadolu medeniyetleri, sanatcilara sadece tarihsel bir arka plan sunmakla
kalmamis, ayni zamanda kiiltiirel kimlik arayisinda da giiclii bir referans
noktasi olusturmustur. Hititlerin tas kabartmalari, Friglerin geometrik
desenleri, Urartularin zengin metal isciligi ve Lidyalilarin sembollerle dolu
sanatsal ifadeleri, cagdas sanatcilarin eserlerinde hem estetik bir unsur hem
de kiiltiirel bir anlati olarak kendini géstermektedir. Anadolu’nun bu derinlikli
kiiltirel baglam sundugu cografya, sanatcilar icin gecmisin izlerini gelecege
tastyan essiz bir kaynak haline gelmistir. Giiniimiizde bir¢ok sanatci, bu zengin
mirasi modern tekniklerle birlestirerek sadece estetik bir deger yaratmakla
kalmamakta, ayni zamanda kiiltiirel mirasin cagdas sanat yoluyla korunmasina
ve yeniden yorumlanmasina katkida bulunmaktadir. Bu durum, sanatin sadece
bireysel bir ifade araci degil, ayni zamanda kiiltiirel bir diyalog ortami oldugunu
vurgulamaktadir.

Bu arastirmanin amaci, cagdas Tiirk resminde Anadolu medeniyetleri temasini,
sanatci lhsan Cakic’'nin eserleri iizerinden incelemektir. Anadolu’dan izler
tasiyan ihsan Cakici, disiplinlerarasi bir yaklasimla tarihi unsurlari yorumlamis
ve 6zgiin tekniklerle eserlerine yansitmistir. Cakicr’nin bu kdiltlirel mirasi cagdas
Tirk resmine kazandiran eserleri, ge¢mis ile gliniimiiz arasinda kurdugu bag
ve yorumlama bigiminin ézginliigiiyle dikkat cekmektedir.

Sanat eserleri incelenirken sadece sanatginin izleyiciye iletmek istediklerini
degil izleyicinin de anlamlandirdiklarini analiz etmek 6nem arz etmektedir.
Ciinki insan icin her seyin farkli anlami olabilir. Ornegin bazi olgular basit ve
yiizeysel bir anlam diizleminde agiklanabilirken, bazilari gériiniiriin 6tesinde
yer alan yan ve derin anlam katmanlariyla degerlendirilmelidir. Bireyler, bu
anlam oriintllerini ¢éziimleyerek hem diger insanlarla hem de cevrelerindeki
diger unsurlarla etkili bir iletisim kurabilir ve bu iletisimi siirdiirebilirler.

Gostergebilim gostergeleri inceleyen bilim dali olmasinin yani sira anlam
olgusunu da arastiran ve yeniden yapilandiran bir bilim dalidir. J. Mukorovsky
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sanat eserinin gostergelerden olustugu anlayisini dile getirmistir (Sladek, 2014,
172). Bu baglamda ihsan Cakici eserleri géstergebilimsel ¢éziimleme yontemi
ile incelenmistir.

2. YONTEM

Bu aragtirmanin amaci, sanatgl ihsan Cakic’'nin eserlerindeki Anadolu
kiiltirinin yansimalarini ortaya koymaktir. Sanat eserlerinin incelenmesinde
nesnel bir yaklasim benimsemek ve eserlerin isaret ettigi kavramlari dogru
degerlendirebilmek adina, géstergebilimsel céziimleme yontemi kullaniimistir.
Gostergebilimsel céziimleme yontemi, sanat eserlerinin diiz, yan ve derin
anlam katmanlarini sistematik bir yaklasimla inceleme olanagi sundugu icin
bu arastirma kapsaminda tercih edilmistir. Bu yontem, eserlerde yer alan
sembolik, kiiltiirel ve disiplinlerarasi referanslarin detayh bir sekilde analiz
edilmesine olanak taniyarak, sanatcinin eserlerindeki cok katmanl anlam
yapilarini ortaya cikarmayi hedeflemektedir. Bu baglamda, gostergebilimsel
¢6ziimleme, sanat eserlerinin igerik ve baglam agisindan daha derin bir sekilde
degerlendirilmesine katki saglamaktadir.

Arastirmada, veri toplama siirecinde literatiir tarama tekniginden
yararlaniimis olup, eser segimi icin seckisiz 6rneklem yontemi uygulanmistir.
Seckisiz 6rneklem yontemi, galisma evrenindeki her bir birimin esit segilme
olasiligina sahip oldugu bir 6rnekleme teknigidir. Bu yontem, 6nyargiyi en aza
indirerek temsili bir 6érneklem olusturmayi hedefler ve genellikle bulgularin
genellestirilebilirligini saglamak icin kullanilir (Biylkoztirk, 2020). Seckisiz
orneklem yontemiyle, sanatcinin farkli dénemlerde lrettigi eserler arasindan
temsili nitelik tasiyan lic eser belirlenmistir. Bu eserler belirlenirken, Anadolu
kiiltiriine yaptigi gondermeler, kullanilan teknikler ve bicimsel cesitlilik
gibi kriterler géz 6nilinde bulundurulmustur. Belirlenen eserler, sanatcinin
tas kabartmalardan ilham aldigi bir kompozisyon, geometrik formlarin 6n
planda oldugu bir calisma ve disiplinlerarasi sembolik &geler iceren bir soyut
kompozisyon olarak cesitlilik gostermektedir.

Arastirma, konu olan sanatcinin ti¢ eseri ile sinirlandirnlmistir. Bu sinirlandirma,
calisma kapsaminin derinlemesine analiz yapilmasina olanak tanimaktadir.
Fakat, sanat eserlerinin anlamlandiriimasinda bireysel ve kdiltiirel farkliliklarin
etkili olabilecegi g6z 6niine alinarak, elde edilen bulgularin izleyici baglamindaki
tiim yorumlari kapsayamayacagi kabul edilmistir. Buna ragmen, calisma, ihsan
Cakicr’nin eserlerindeki Anadolu kiiltiiriiniin yansimalarini anlamak ve ¢agdas
Tiirk sanatindaki kdiltiirel mirasin korunmasina katki saglamak adina 6nemli bir
adim sunmaktadir.
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Diinyanin hemen hemen her (lkesi, ge¢cmisten giiniimiize egemen bir
kiiltirtin izlerini miras olarak almistir. Bu kdltir tasiyicisi uluslardan Misir,
Yunanistan, Hindistan, Cin ve Japonya gibi llkelerde, tek bir monokiiltiiriin
izleri gériilmektedir. Bu durum, Avrupa ya da Afrika’daki kiiltiirel oriintiilerle
benzerlik géstermektedir. Ancak Anadolu cografyasinda bu durum tamamen
farklidir. Ciinkl bu cografyada yasamis uygarliklar, farkl kiiltirleri yok etmek
yerine, her birine yasam alani tanimislardir. Bu sayede Anadolu, besledigi
tim kiiltlirel miraslari kendisinden sonraki nesillere aktarmayi basarmistir.
Anadolu, kelimenin tam anlamiyla farkh kiiltiirlerin bulustugu ve kaynastig bir
“ortak alan”dir (Candan, 2006, s.14). Bu cografyada hikiim siiren Selcuklu ve
Osmanli da bu ortak alana kendine 6zgii bircok sanatsal zenginlik katmistir.
Ayrica, Osmanl’nin Batr'yr 6rnek alma politikalari sayesinde bu zenginlik
tamamen bir senteze doniismdistiir.

Bu baglamda 1950’lere kadar gecen siireg icerisinde Tirk resminde ise
6zglin bir devinim yaratma ideolojisi ve sanati evrensel boyutlara tasima
fikri gelismistir. Bu temel fikir cercevesinde de Osmanli Ressamlar Cemiyeti,
Mistakiller, Calli Kusagi, D grubu, Yeniler Grubu, Onlar Grubu gibi gruplasma
hareketleri ortaya ¢ikmistir. Ancak ¢ok partili doneme gecis ile birlikte kdiltir,
sanat, bilim ve teknoloji alanlarindaki degisiklikler sanati gruplasma egilimden
uzaklastirdigi ve sanatcilarin daha cok bireysel olarak calismalarina devam
ettikleri gorilmektedir (Koken, 2014, s.85). 1980’li yillara gelindiginde ise
kimlik ve 6zgiinliik amaciyla eski Anadolu uygarliklari sanatcilarin perspektifine
girmis ve bircok sanatginin lizerinde yogunlastigi 6nemli bir konu olmustur
(Germaner, 2006, s.5).

Cumhuriyet dénemi hikimetleri, Atatiirk’iin Tirk toplumuna “Cagdas
uygarlhklar diizeyine ulasmak, hatta bu diizeyi asmak” yéniindeki 6gilidiinii
esas alarak kiiltiir politikalarini sekillendirmis ve sanatin milli bir kimlik tasimasi
gerektigi distincesini llke genelinde yayginlastirmay! temel hedeflerinden
biri haline getirmistir (Limon, 2008, s.44). Bu diislince dogrultusunda ¢agdas
Tirk ressamlari, eserlerinde hat, minyatiir, cini, hali ve kilim motiflerini cagdas
bir yorumla ele alarak Anadolu kiiltiiriinii, sanatini ve hatta yasam felsefesini
resimlerine yansitmayi basarmislardir (Elmas, 2000, akt. Koken, 2014, s.85).

21. yiizyll cagdas Tiirk resminde, Anadolu medeniyetleri temasini sanatlarinda
ustalikla yansitan bircok sanatgi, bu kiiltiirel mirasi cagdas sanat anlayisiyla
yeniden yorumlayarak dikkat cekici eserler iretmistir. Sileyman Saim
Tekcan’in “Uygarliklar,” “Uygarliklardan Atlara” ve “idoller” serileri; Ozdemir
Yemenicioglu'nun figiiratif kompozisyonlari; Halil Akdeniz'in “Kiiltiir imleri”
serisi; Husamettin Kocan'in Anadolu uygarliklarina ait semboller iceren
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calismalari; Mehmet Ali Dogan’in “Anadolu Uygarliklari Cesitlemeleri” serisi
ve Ihsan Cakicr’nin eserleri bu baglamda 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica, Arzu Karci,
Aysin Cebeci, Burhan Dogancay, Arif Ozakca, Sobiitay Ozer, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Hamit Gérele ve Selma Giirbiiz gibi sanatcilar da Anadolu kiiltiirel
mirasini cagdas Tiirk resmine kazandiran 6zgiin calismalariyla dikkat cekmistir.
Bu degerlendirmeler, modern ve ¢agdas Tirk sanati izerine yapilan akademik
arastirmalarda ortaya konulan tematik ve bicimsel egilimlere dayanmaktadir
(Yagci, 2023, 5.259-267; Mercan, 2017, s.37-67).

Bu baglamda sanatgilarin ortak noktasi tarihsel 6geleri esin kaynagi olarak
kullanip, 6zgiin bir tarz ile harmanlayip essiz yorumlar ortaya koymus
olmalaridir.

4. GOSTERGEBILIM

insan, cevresinde gosterge, simge ve imgelerin yer aldigi bir ortamda
yasamaktadir. Sigircr’ya (2017, s.47-48) gore, gostergeler; insan zihninde ya
da kavramlar diinyasinda yer alan her seyin ses, bicim ve isaretler araciligiyla
ifade edilmesidir. Gostergeler, gorsel odakli olarak insanlar tarafindan
retilmis ve iletisim kurma amaciyla kullanilmaktadir. Géstergebilimin
iletisim islevini icermesi, bu alani toplumbilimleriyle daha yakin bir iliskiye
tasimistir. Gostergeler, dil ve dil disi olmak (zere iki grupta siniflandirilabilir.
Dil gostergeleri, konusma ve yazi dilini kapsarken, dil disi géstergeler; dogal
gostergeler (6rnegin, glinesin dogmasinin sabahi isaret etmesi), bilingli
sekilde iletisim amaciyla diizenlenmis gostergeler (6rnegin, trafik lambalari),
gorsel gostergeler ve uzmanlasmaya dayali semboller ya da simgeler gibi alt
gruplardan olusmaktadir (Soylu, 2021, s.30-34). Bu baglamda, gostergelerin
dogru algilanmasi, yorumlanmasi ve uygun baglamlarda kullaniimasi biiyiik
o6nem tasimaktadir.

Ik insandan itibaren, iletisim kurma amaciyla hem s6zlii hem de yazili
kavramlara anlam yiiklenmistir. Bu kavramlari incelemek adina Saussure, dil
bilimin yani sira doga, tarih gibi bilimlerle birlikte gostergeleri inceleyen bir bilim
dali olarak gostergebilimin de bir inceleme alani olmasi gerektigini vurgulamis
ve gostergebilimin “gbsterge,” “gbsteren” ve “gosterilen” kavramlarindan
olustugunu belirtmistir (2014, s.257-258). Peirce gostergebilim taniminda
bu kavramlarin yorumlayan olmadiginda bir sey ifade etmedigini, anlam
kaybina ugradigini savunmustur (Akerson, 2006, s.120-150). Gostergebilim,
temellerinin dilbilimciler tarafindan atilip gelistirilmesi nedeniyle daha cok
edebiyat alaninda uygulanmis olsa da, sanat eseri inceleme yéntemi olarak da
kullanilmis ve bu alandaki 6nemini koruyarak uygulanmaya devam etmektedir.
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Bir sanat eseri, sanatcinin yasadigi toplumdan, hayat deneyimlerinden,
duygularindan, etkilesimde bulundugu kiiltiirden ve kisisel Gslubundan
izler tasiyan pek cok gosterge barindirabilir. Ornegin Van Gogh’un patates
yiyenler tablosundaki renk secimleri, kurgusu, firca darbeleri, sectigi figiirler
gibi gostergeler onun ruh halini, sanat anlayisini, icinde bulundugu toplum
ozellikleri gibi konularda fikir sahibi olmamiza yardimei olmaktadir.

Eco, sanat eserlerinin sonsuz yorumlara acik oldugunu ve eserlerdeki
gostergelerin goriinenin otesinde anlamlar barindirdigini, bir baska deyisle bu
gostergelerin agik uclu bir yapiya sahip oldugunu ifade etmistir. Ayrica, bir sanat
eserine anlam zenginligini, eseri yaratan sanatgidan ziyade ona maruz kalan
izleyicinin kattigini ve bu durumun eserin farkl boyutlarda yorumlanmasina
olanak sagladigini vurgulamistir (1992, s.18-34).

20. yuzyilda gostergebilimin gelismesine en ¢ok katki saglayan bilim adamlarindan
Greimas'in gostergebilimsel dortgen semasi ve eyleyenler modeli, Chomsky derin
yapi ¢bztimlemesi, Hjelmslev'in anlatim-icerik dizlemi, Prop'un masal ¢dziimlemek
icin gelistirdigi kahramanlar modeli ve Barthes'in gostergebilim ¢dziimlemesi,
33-54). Ayrica gostergebilim sanat eseri ¢6ziimleme calismalarinda, diiz anlam,
yan anlam ve derin anlam ¢6ziimleme semasi, karsit anlamlar semasi, eyleyenler
semasl ve gostergebilimsel dortgen semasi en ¢ok kullanilan gdstergebilim ydntemi
olmustur (Soylu, 2021, 5.2227).

5. iIHSAN CAKICI VE SANAT HAYATI

1944 yilinda Konya’nin Aksehir ilcesinde diinyaya gelen sanatgi, sanat egitimini
Gazi Egitim Enstitlisti Resim-is Egitimi Bolimi'nde tamamlamistir. Meslek
hayatina Tunceli Erkek ilkogretim Okulu’nda 6gretmen olarak baslayan Cakici,
1972 yilinda Gazi Egitim Enstitlisi’nde gérev almis ve 1999 yilinda Gazi Egitim
Fakiiltesi’'nden emekli olmustur. Cakici, eserlerini karisik teknikler kullanarak
olusturmus ve bunun yani sira kendine 6zgi teknikler gelistirerek 6zgiin
baskilar Gretmistir.

Sanatgieserlerinde, tarih ve kiiltiir geleneklerine anlamli géndermelerde bulunurken,
basit ve siradan bir yorum olmanin 6tesine gecerek, tarih ya da tarihsellige glinimiz
perspektifinden bakan bir sanatci kimligi gelistirmek istemektedir (Ozsezgin, 2000,
s.3 akt. Koken, 2014, 5.101).
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Cakicr’'nin soyut yorumuyla birlesen Anadolu da var olmus hali-kilim motifleri
yine Anadolu Medeniyetlerinin Urettikleri yazitlar, kabartma eserler ve bu
eserlerdekifigliratif 6geleri 6n plana ¢cikaran kompozisyonlarla sanatgitarafindan
basarili kurgulamalar yapilmistir. Eserlerine ilk bakildiginda graviir etkisi veren
dokular géze carpmakta fakat detayli bir sekilde incelendiginde graviiriin
otesinde bu yanilgiya distiren farkl bir uygulama oldugu gériilmektedir.

Cakici Anadolu kiiltiiriiniin barindirdigi tarihsel zenginligi etkili sekilde kullanip,
belleginde yer edenleri ise giinimiiz perspektifinden resmetmenin 6tesine
gecerek sadece tarihi zenginligimize isaret etmis olmakla kalmayip cagdas
sanat anlayisina da yeni bir yorum getirmistir.

6. BULGULAR

Bu bolimde arastirmaya konu olan ihsan Cakic’nin iig adet eserinin
gostergebilimsel ¢c6ziimlemelerine yer verilmistir.

6.1. Ihsan Cakic’nin Resminin Géstergebilimsel Coziimlemesi, Eser-|

Gorsel 1. ihsan Cakici, Tuval iizerine karisik teknik, 100x100 cm (Url:1)

ihsan Cakicr'nin Gérsel I’de yer alan, 100x100 cm boyutlarindaki eseri, karisik
teknikle olusturulmus bir calismadir. Eserin kompozisyonunun merkezinde,
Hitit donemine ait figliratif bir gériintli bulunmaktadir. Bu figiir, orijinal Hitit
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tas kabartmasi goriintiisiiniin karisik malzeme teknigiyle, boyut farkliliklari
dikkate alinarak kopyalanmasiyla olusturulmus ve eserde yorumlamaya
gidilmeden yer almistir (Gérsel 2). Figuratif anlatim, izleyicide tarihsel bir
duyumsama yaratmakta ve ge¢mis zamanlarla giinimiiz arasinda duygusal bir
bag kurulmasina olanak tanimaktadir.

Eserde Kullammm Crrljinal Hirlt Tas

Kabarma Eser

Gorsel 2. ihsan Cakici Eser Andlizi (Url:1, Url:2)

Bunun yani sira tuvalin genelinde geometrik bir pargalama goriilmektedir. Bu
parcalamalarin tizerinde kullandigi figlirlerin kabartilarak kullanilmasi figiirlerin
on plana ¢ikmasini saglamistir. Resimdeki tiim konu anlatiminin tuvalin icerisinde
verilmesiyle resmin kapali bir kompozisyona sahip oldugu séylenebilir.

Renk segimlerinde kontur cizgileri kontrast etkileri desteklemektedir. Acik
ve koyu kontrastliklar resmin genelinde kullaniimisti. Merkezde bulunan
figiirdeki kabartma ayni zamanda acik koyu kontrasthgiyla da desteklenmistir.
Bu acik ve koyu degerlerin keskin ayrimi ve kirmizi lekenin kullanimi resimde
baski etkileri olusturdugu soylenebilir.

Resimdeki Gostergeler

Gorsel I’de yer alan renkler ve bicimler birer gosterge olarak ele alinabilir.
Bunun yani sira stilize edilmis figtlirler, keskin cizgiler ve hatlar birer gésterge
olarak kabul edilip incelenebilir.

Anlam Cé6ziimleme Semasi

Her gosterge goriinen ve bilinen diiz anlami yani sira mecaz ve metaforik yan
anlamlar ve mitolojik ve ideolojik derin anlamlar icerir.
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iz Anlam Gasteren ve

Gisterilen iliskisi

Diiz Anlam Gostergeleri

Diiz Anlam Gisterilenleri

Insan

Figiirler

Kahverengi Renk
Kirmiz Renk
Okra Sansi Renk

Eskenar Dértgen, Uggen

Geometrik sekil

Yan Anlam Gisteren ve
Gisterilen iliskisi

Yan Anlam Gastergeleri Yan Anlam Gisterilenleri

Figiirler Tarihsel kisilikler

Kahverengi Karanhk, kapahhk,
bilinmezlik, gizem

Kirmun Enerji, sicaklik, siddet, cosku

Okra Sarnisi Isik, Aydinhik, Melankoli,

Eskenar Dértgen, Uggen

Balimlenme, Simirlandinma,

Derin Anlam Gisteren ve

Gisterilen iliskisi

Derin Anlam Gistergeleri

Derin Anlam Gisterilenleri

Figiirler Mitoloji, tarih, kiiltiir

Kahverengi Mitoloji, ideoloji, Psikolaji
Kirmiz Mitolaji, ideoloji, Psikoloji
Okra Sansi Mitolaji, ideoloji, Psikoloji

Eskenar Dérigen, Uggen

Matematik, Geometri, Kiiltiir

Tablo 1. Diiz Anlam, Yan Anlam ve Derin Anlam Gosteren Gosterilen iliskisi

Yukarida yer alan Tablo 1'den de anlasildigi iizere Gérsel |’de sanatci ihsan
Cakici eserinin gostergebilim ¢éziimlemesi izleksel diizeyi 5 adet goriintiisel
gosterge ifadesi lizerinden incelenmistir. Bu gostergeler: figiirler, kahverengi,
kirmizi, okra sarisi ve eskenar doértgen, licgendir. Gostergelerin diiz anlam
gosteren ve gosterilen iliskisini irdeleyecek olursak, eserin ana unsuru olan
arkaik figiirlerin insan betimlemesi, eserde genel renk hakimiyetine sahip olan
kahverenginin, lekesel olarak eserde yer alan kirmizinin ve bloklar halindeki
okra sarisinin renk ifade unsuru oldugu, eserin genel hakimiyeti icerisinde
parcalamalara gidilirken kullanilan eskenar dértgen ve liggenin ise diiz anlam
gosterileni geometrik sekil oldugu goérilmistiir. Yan anlam gosteren ve
gosterilen iliskisine bakildiginda ise eserdeki figlirlerin aslina uygun sekilde
kullanimi tarihsel kisi ve donemleri cagristirdigi; renk unsuru olan kahverenginin,
karanlik/kapalilik/bilinmezlik/gizem yan anlam gosterileni oldugu; kirmizi
rengin kendi dogasinda da var olan enerji/sicaklik/siddet/korku yan anlam
gosterileni oldugu; Okra sarisinin eserdeki diger renklerin aksine eserdeki renk
kullaniminda denge saglayarak isik/aydinlik/melankoli gibi gésterilenleri ifade
ettigi, eskenar dortgen ve licgenin ise yarattigl ylizeyi parcalara ayirma etkisi

589



bolimleme/siniflandirma olarak ifade edildigi goriilmiistiir. Diger gosteren
ve gosterilen iliskisi olarak derin anlama bakildiginda figtirler, mitolojik/tarih/
kiiltiir gibi gecmis ile giinimiiz arasinda bag olusturan imge olarak karsimiza
cikmaktadir. Renk kullaniminda kahverengi, kirmizi, okra sarisi mitolojik,
ideolojik ve psikolojik derin anlamlara isaret etmektedir. Eskenar doértgen ve
licgen eserde matematik, geometri derin anlam gosterilenlerini ifade etmesinin
yani sira Anadolu hali ve kilim kiiltlirinde yer alan geometrik sekilleri de isaret
etmektedir. Tim bunlarin 1siginda esere genis perspektiften baktigimizda
Cakicr’nin konu olan eserinin bircok noktada bazen birebir kesitler alip eserine
yerlestirdigi bazen de yorumlamalar yaptig goriintiisel géstergeler icerdigini
ifade etmek miimkiindir.

6.2. ihsan Cakic’’nin Resminin Géstergebilimsel Coéziimlemesi, Eser-2

) " — -
AN S

Gorsel 3. ihsan Cakici, pleksiglas malzeme karisik teknik, 100x/00cm. (Url:3)

ihsan Cakicrnin Gérsel 3'te yer alan, 100x100 cm boyutlarindaki eseri,
pleksiglas malzeme ile karisik teknik kullanilarak olusturulmustur. Eserin
odaginda, orijinal Hitit tas kabartma eserinde yer alan, belinde kalin kemer
bulunan ve saclari bukleli ti¢ savasci figiirli bulunmaktadir. Bu figlirlerden en
ondeki, elinde bir ucu kirik mizrak ve diger elinde yaprakl bir dal tutan kesit,
yanindaki tablet yazi ile birlikte esere yerlestirilmistir (Gorsel 4). Figiir kesiti,
geometrik parcalamalarla desteklenerek esas ortamindan cikarilmis ve cagdas
bir yoruma ulasmistir. Bu yaklasim, eski ile yeniyi kaynastirarak eserin 6zgiin
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bir form kazanmasini saglamistir. Ayrica, kullanilan figiir kesitinin kabartma
teknigi ile vurgulanmasi, eserin odak noktasini daha belirgin hale getirmistir.

Forrde Kullansmy Ohijinal Hifl Taz
Kabarma Eser

Goérsel 4. jhsan Cakici Eser Analizi (Url:3, Url:2)

Kullanilan glimis yaldiz ana temadaki tarihsellige atif yaparak eserde gorsel bir
zenginlik sunmustur. Odak figliriin arka planina bakildiginda yiizey 4 parcaya
béliinerek her parcada sembollere yer verilmistir. Bu semboller Anadolu hali
kilim motiflerinden soyutlanarak tiretilmis olup, sadece plastik deger katmayip
ayni zamanda eserdeki anlam bagini da giiclendirmistir. Ornegin, Gérsel 5'te
yer alan eser analizinde kullanilan kocboynuzu motifi, anlam bakimindan
erkekligi ve kahramanlg sembolize etmektedir. Bu baglamda bakildiginda
sadece plastik deger olarak kullaniimayip merkez noktadaki savasci figiiriine
de gonderme yapmaktadir.

Eserde Kulkanimy K¢ Boyumzu
Mlatifi

% v

Gorsel 5. ihsan Cakici Eser Andlizi (Url:3, Url:4)

Bunlarin yani sira eserde acik koyu tonlamalarindan da faydalanilmis ve yer
alan liggen formlar hem zaman ve mekan periyotlari olarak hem de bir denge,
hareket unsuru olarak géze carpmaktadir. Resimdeki konunun tiimi kapali
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kompozisyon olarak verilmistir. Merkezde bulunan figlirdeki kabartma ayni
zamanda acik koyu kontrastligiyla da desteklenmistir. Geometrik ve lirik-soyut
anlayisla cok boyutlu bir anlatim séz konusudur.

Resimdeki Gostergeler

Gorsel 3’'te yer alan renkler, sekiller, arkaik figlir kesiti, semboller birer
gosterge olarak ele alinabilir.

Anlam Co6ziimleme Semasi

Dviiz Anlam Gistergeleri Diiz Anlam Gisterilenleri
Figiir Insan
Diiz Anlam Gisteren ve Tag rengi Renk
Gasterilen fliskisi Yaldiz Renk
Uggen Geometrik Sekil,
Dekoratif’ Kompozisyon
Semboller Geometrik Sekil,
Yan Anlam Gistergeleri Yan Anlam Gosterilenleri
Figiir Tarihsel Kisilikler, Savasg
Yan Anlam Giisteren ve Anadolu Uygarhklarina
Gasterilen fliskisi Gonderme
Tag Rengi I Karanlik, Kapalihk,
Bilinmezlik, Gizem
Yaldiz | Zenginlik
Uggen I Béliimlenme, Simirlandirma
Semboller Kiiltiirden Kesitler

Derin Anlam Gistergeleri
Figiir

| Mitoloji, Tarih, Kiltiir

Derin Anlam Gisterilenleri

Derin Anlam Gisteren ve

Gasterilen liskisi

Tas Rengi Mitolaji, Ideoloji, Psikoloji
Yaldiz Mitolaji, Ideoloji, Psikoloji
Uggen Matematik, Geometri
Semboller Tarih, Kiiltiir

Tablo 2. Diiz Anlam, Yan Anlam ve Derin Anlam Gosteren Gosterilen ili§kisi

Yukarida yer alan Tablo-2’den de anlasilacagi lizere, Gorsel 3’te yer alan
ihsan Cakici eserinin gostergebilimsel céziimlemesi, bes farkl gériintiisel
gosterge lizerinden incelenmistir. Bu gostergeler; figiirler, tas rengi, yaldiz,
ticgen ve semboller olarak belirlenmistir. Diiz anlam gosteren ve gosterilen
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iliskileri incelendiginde, eserin carpici noktasi olan arkaik figiiriin diiz anlam
gosterileninin insan oldugu, merkezde yer alan tas kabartma formundaki
tas renginin ve yaldizin diiz anlaminin “renk” oldugu goériilmektedir. Benzer
sekilde, licgenin diiz anlam goéstergesinin “geometrik sekil” veya “dekoratif
kompozisyon,” sembollerin ise “geometrik sekil” oldugu diistinilmektedir.
Yan anlam gosteren ve gosterilen iliskisine bakildiginda ise figiir gostergesinin
elinde mizrak tutmasi savasgi kimligi ile ilgili ipucu vermekte olup figiirlerin
arkaik olmasi Anadolu Uygarliklarina gonderme yapmaktadir. Kullanilan tas
rengi gostergesi karanlik/kapalilik/bilinmezlik/gizem gosterilenlerini ifade
etmektedir. Yaldiz yan anlam gésterileni; Hititlerin var oldugu ilk cagdaki
bronz, bakir ve demir gibi madenlere vurgu yaparak zenginligi ifade ettigi,
tlicgen formdaki sekiller ile bdélimleme/sinirlandirma, semboller ile de
Anadolu’daki kiiltiirden kesitleri ifade ettigi diistinilmektedir. Diger gosteren
ve gosterilen iliskisi olarak derin anlam gosterilenlerine bakildiginda figiirler,
mitoloji/tarih/ kiiltiir, renk kullaniminda tas rengi ve yaldiz mitoloji, ideoloji
ve psikoloji derin anlamlara isaret ettigi, licgenin matematik/geometri derin
anlam gésterilenlerini ifade ettigi, semboller Anadolu hali ve kilim kiiltliriinde
yer alan geometrik sekilleri de isaret ederek tarih ve kdiltiiriimUziin yansimasi
olmustur.

6.3. ihsan Cakic’nin Resminin Gostergebilimsel Coziimlemesi, Eser-3

Gorsel 6. ihsan Cakici, Tuval iizerine karigik teknik (Url:5)
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ihsan Cakicr'nin Gorsel 6'da yer alan eseri tuval iizerine karigik teknikle
olusturulmus bir calismadir. Eserin odak noktasinda Gorsel 3’te yer alan
eserden farkli olarak daha kiiciik boyutta sirtinda hayvan tasiyan iki arkaik
figirin bulundugu kabartma yer almaktadir. Bu figiirlerin avel olup av
hayvanlarini sirtinda tasidigi diistinilmektedir. Bu ayrinti Gorsel 7°de detayli
olarak sunulmustur.

Yiizeyde geometrik parcalamalar yapilip her parcalamanin icerisine semboller
yerlestirilmistir. Bu semboller eserin yiizeyindeki alanin biylik cogunlugunu
kaplamakta ve kurguyu desteklemektedir. Eserin dort kosesinde tablet yaziy
betimleyen tipografik 6gelere yer verilerek bu unsuru bulundugu ortamdan
koparip, plastik bir deger olarak esere kazandirilmistir.

Eserde BKullamms Anaitaln Medendvetln
Aidzesl Tag Kalaiima
Eier

Gorsel 7. ihsan Cakici Eser Analizi (Url:5, Url:2)
Resimdeki Gostergeler

Gorsel 6’da yer alan renkler, semboller, arkaik figiirler, tablet yazi ve harfleri
birer gosterge olarak ele alinabilir.
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Anlam Cé6ziimleme Semasi

Ihsan Cakici Ornegi

Diiz Anlam Gastergeleri Diiz Anlam Gésterilenleri
insan figfirii Canl, Yetiskin birey
Hayvanlar Canhi
Tas Rengi Renk
iz Anlam Gisteren ve Yaldiz Renk
Gisterilen Iligkisi Eskenar Dértgen Geometrik gekil,
Dekoratif kompozisyon
Tablet Yazisi Geometrik sekil,
Eski vazilara génderme
Sembaoller Sekilscl Anlatim
Yan Anlam Gastergeleri Yan Anlam Cdsterilenleri
insan figiirii Ave, tarihi gaflara
Yan Anlam Gisteren ve gonderme
Gisterilen Iligkisi Hayvanlar Beslenme, Insanm yagamm
kolaylagtiran varhiklar, Av
hayvam, tarihi gafilara
ginderme
Tag Rengi Karanhk, kapahilik,
bilinmezlik, gizem
Yaldiz Parlaklik, Isik, zenginlik,
maden
Eskenar Dartgen Baliimlenme, Simirlandirma,
Tablet Yazsi Kiiltirden kesitler,
Semboller Tarihe Gonderme
Derin Anlam Géstergeleri | Derin Anlam Gasterilenleri
Insan figfirii Mitoloji, tanh, kiiltir
Hayvanlar Mitoloji, Tarih
Derin Anlam Gisteren ve | Tas Rengi Mitoloji, ideoloji, Psikoloji
Gisterilen iligkisi Yaldiz Mitoloji, ideoloji, Psikoloji
Eskenar Dorgen Matematik, Geometri
Tablet Yazisi Sanat Tarihi, mitoloji
Sembaoller Tarih, kiiltiir

Tablo 3. Diiz Anlam, Yan Anlam ve Derin Anlam Gésteren Gosterilen lliskisi
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Yukarida yer alan Tablo-3'te Gorsel 6’daki sanatci ihsan Cakici eserinin
gostergebilim ¢oziimlemesi 5 adet goriintlisel gosterge ifadesi lizerinden
incelenmistir. Bu gostergeler: insan figliri, hayvanlar, tas rengi, yaldiz, eskenar
dortgen, tablet yazisi ve sembollerdir. Diiz anlam gosteren ve gosterilen
iliskilerine bakildiginda eserin merkez noktasinda yer alan insan figiiriiniin
yetiskin bir birey olarak canli varlg), hayvan figiirlerinin canlyi, tablet
gorimini vermeye yardimci olan tas rengi ve yaldizin renk, eskenar dortgenin
geometrik sekil ve dekoratif kompozisyonu, eserin dort késesinde de genis bir
alan kaplayan tablet yazilarinin geometrik sekil olup eski yazilara gonderme
yaptigi ve sembollerin sekilsel bir anlatim oldugu distiniilmektedir. Yan anlam
gosteren ve gosterilen iliskisine bakildiginda; insan figliriiniin sirtinda tasidigi
bir hayvanla betimlenmis olmasi bulundugu dénem icerisinde avci insan figiirii
olarak degerlendirilmesi gerektigi, ayni zamanda tarihi caglara da bir génderme
yapmakta oldugu disiiniilmektedir. Hayvan gostergesine bakildiginda ceylan
figirinl andiran bir figlir oldugu ve her iki hayvan figliriiniin de sirtta tasiniyor
olmasi av hayvani oldugu ve orijinal tabletin yapildigi zaman dilimi g6z 6niine
alinarak disiiniildigiinde eserde bu formda kullaniisi tarihi caglara bir
gonderme olarak diistiniilmektedir. Tas renginin karanlk/kapalilik/bilinmezlik/
gizem, yaldizin ise eserde tablet kullaniminin sanatcinin cagdas yorumlamasi
ile kaynastigi noktada parlak leke kullanmasi Anadolu uygarlik tarihinin
zenginligini bugiinlere aktardigini ayni zamanda o dénemde kiymetli bir madde
olan bakir demir gibi maddelere bir atif oldugu distinilmektedir. Eskenar
dortgeni kendini tekrarlayan bicimde eserde kullanarak ylizeyde boliimleme
ve sinirlandirma yapmistir.  Tablet yazisini betimleyen tipografik unsurlarla
kiiltiirden kesitler vererek sembollerle bu plastik unsurlari destekleyip tarihe
gonderme yaptigi dustinilmektedir. Bir diger gosteren-gosterilen iliskisi
olarak derin anlama baktigimizda ise, insan figliriinin mitoloji/tarih/kltiir,
hayvanlarin, mitoloji/tarih, tas rengi ve yaldizin mitoloji/ideoloji/psikoloji,
eskenar dortgenin matematik/geometri, tablet yazisinin sanat tarihi/mitoloji
ve son olarak kullanilan sembollerin tarih/kiiltlr derin anlam gosterilenini ifade
ettigi dustiniilmektedir.

SONUC

Arastirmamiza konu olan sanatgi ihsan Cakici, eserlerinde Anadolu’dan izler
tastyarak Anadolu medeniyetlerine dikkat c¢ekmis ve bu medeniyetlerin
tarihsel mirasini cagdas Tiirk sanatina kazandirmay1 amaglamistir. Arastirmanin
baslangicta belirlenen amaci, Cakicr’nin eserlerindeki Anadolu medeniyetlerinin
yansimalarini ortaya koymak ve bu yansimalarin gecmisle glinlimiiz arasinda
kurdugu bag incelemek olarak ifade edilmistir. Arastirmanin sonuglari, bu
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amacin gergeklestiriimesine yonelik 6nemli bulgular sunmustur. Sanatcinin
eserlerinde kullanilan 6zgiin teknikler, geometrik kurgular ve disiplinlerarasi
yaklasimlar, Anadolu’nun kadim kiiltliriine yaptigi vurgu ve tarihi unsurlarin
glincel bir sanat anlayisityla yorumlanmasiyla ortiismektedir.

Gostergebilimsel analizler, Cakic’'nin hali ve kilim motiflerini geometrik
diizenlemelerle birlestirerek cagdas bir estetik anlayis olusturdugunu ortaya
koymustur. Ornegin tuvallerin merkezinde yer alan arkaik insan ve hayvan
figiirlerinin orijinaline uygun sekilde kabartilarak islenmesi, izleyicide adeta bir
zaman tiineli etkisi yaratmakta ve tarihsel baglami yeniden canlandirmaktadir.
Bu gostergeler, sanatcinin gegmise atiflar yaparak tarihi eserlerin giincelligini
koruma gabasini yansitmaktadir.

Bu arastirma, literatiire hem icerik hem de yéntem agisindan 6zgiin bir katki
sunmaktadir. ihsan Cakic’'nin eserleri, Anadolu kiiltiiriine dayali cagdas sanat
eserlerinin incelenmesinde gostergebilimsel analizlerin sagladigi derinlemesine
bakis acisini sergilemekte; boylece sanat tarihi, kiiltlirel miras calismalari ve
gostergebilim alanlarina disiplinlerarasi bir bag kurma olanagi saglamaktadr.

Gelecek calismalarda, Anadolu kiiltiirinin farkh sanatgilar Gzerindeki
etkilerinin benzer yontemlerle incelenmesi, kdltiirel mirasin ¢agdas sanat
yoluyla korunmasina yonelik daha genis perspektifler sunabilir. Ayrica, sanat
eserlerinde izleyici deneyiminin daha ayrintili bir sekilde ele alinmasi, eserlerin
farkli baglamlarda nasil anlamlandirildigini inceleyen calismalara olanak
saglayabilir.

Sonug olarak, bu arastirma, sanat egitimi alan 6grenciler ve egitimciler icin
hem yontemsel hem de iceriksel olarak onemli bir kaynak sunmaktadir.
Sanat eserlerinin analizine yonelik sistematik bir yaklasimin 6rnegi olarak,
hem Anadolu’nun kiiltiirel mirasini goriinir kilmakta hem de cagdas Tiirk
sanatindaki 6zgilin eserlerin incelenmesine yeni bir boyut kazandirmaktadir.
Bu baglamda, arastirmanin sanat egitimine, kdltiirel mirasin korunmasina ve
disiplinlerarasi calismalara anlaml katkilar saglayacagi diistiniilmektedir.
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