ATATURK
UNIVERSITESE
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

Betill ERIKOGLU *

1Selcuk Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakultesi, Geleneksel Tlrk Sanatlari
Bolim, Konya, Turkiye

Gelis Tarihi/Received 22.08.2024
Revizyon Talebi/Revision Requested 19.10.2025

Son Revizyon/Last Revision 03.11.2025
Kabul Tarihi/Accepted 24.02.2026
Yayin Tarihi/Publication Date 30.03.2026

Sorumlu Yazar/Corresponding author:

Betul ERIKOGLU

E-mail: berikoglu84@gmail.com

Cite this article: Erikoglu, B. (2026). Analysis of
Afyon Gedik Ahmet Pasha Mosque pediment
letters in terms of design principles. Art Vision,
(56), 1-10.
https://doi.org/10.32547/artvision.1537106

[oXolen

Content of this journal is licensed under a Creative
Commons Attribution-Noncommercial 4.0 International
License.

DOI: 10.32547/artvision.1537106

Arastirma Makalesi Research Article

Afyon Gedik Ahmet Pasa Camii Alinhk
Yazilarinin Tasarim ilkeleri Bakimindan
incelenmesi

Analysis of Afyon Gedik Ahmet Pasha Mosque Pediment

Letters in Terms of Design Principles

(074

Afyon’un 6nemli yapilarindan Gedik Ahmet Pasa Kdlliyesi, Fatih Sultan Mehmet Han’in sadrazami Gedik
Ahmet Pasa tarafindan yaptirilmistir. Hat sanatinin 20. yizyildaki 6nemli temsilcilerinden ismail Hakki
Altunbezer; killiyenin bir pargasi olan caminin restorasyonu sirasinda, i¢ cephedeki pencere alinlk
yazilarini celi stilis ile kompoze etmistir. Altunbezer'in sanat hayatinin zirve doneminde hazirladigl bu
kompozisyonlar, kalem isi teknigi ile islenmistir. Bu makalede, Gedik Ahmet Pasa Camii’nde yer alan on
dort alinlk yazisi, tasarim ilkeleri bakimindan incelenmistir. Tasarim 6gelerinden nokta, sekil, espas
(bosluk), 6l¢l, yon ile tasarim ilkelerinden tekrar, ritim, denge, uyum, uygunluk ve egemenlik arastirmanin
kapsamini olusturmaktadir. Calismanin temel amaci, Altunbezer’in yapmis oldugu kompozisyonlari tasarim
ilkeleri baglaminda inceleyerek yazilarin, tasarim kaideleri arasindaki iliskisini kavramsal cergevede
degerlendirmektir. Calisma kapsaminda camide yer alan alinlik yazilari, fotograflan ¢ekilmek suretiyle
belgelenmistir. Cekilen fotograflar bilgisayara aktarildiktan sonra yazilarin tasarim ilkeleri ile ilgili dikkati
¢eken kisimlari, Photoshop ve Autocad yazilimlarindan yararlanilarak analiz edilmistir. Tasarim agisindan
analizi yapilan ve mevcut durumu degerlendirilen bu yazilardan elde edilen sonuca gore, baz alinhk
yazilarinda tekrar ve ritmin, bazilarinda egemen olan ve kompozisyon sekline bagl olarak farkl olgtlerde
yazilan harflerin, bazilarinda da sag ve sola yazilan harflerle denge ilkesinin uygulandigi belirlenerek alinlk
yazilarinin hemen hemen her birinin farkli tasarim unsur ve ilkeleri ile 6ne ¢iktigi tesbit edilmistir. Tasarim
acisindan analizi yapilan ve mevcut durumu degerlendirilen Afyon Gedik Ahmet Pasa Camii’nin alinlik
yazilari, devrinin 6nemli hattati ismail Hakki Altunbezer’in sanat zevkini ortaya koymasi bakimindan ayrica
onem arz etmektedir. Bu noktada, yapilan mudahalelerle estetik bakimdan bozulan yazilarin, ehil
sanatkarlar vasitasiyla Altunbezer’in tavrina uygun sekilde diizeltilmesi gerektigi distinilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Afyon, Gedik Ahmet Pasa Camii, ismail Hakki Altunbezer, Hat Sanati, Tasarim ilkeleri

ABSTRACT

Gedik Ahmet Pasha Complex, one of the important buildings of Afyon, was built by Gedik Ahmet Pasha,
the grand vizier of Fatih Sultan Mehmet Khan. ismail Hakki Altunbezer, one of the important
representatives of calligraphy in the 20th century, composed the window mosque, which is a part of the
complex. These compositions, created during the peak of Altunbezer's artistic career, were executed using
the hand-drawn technique. This article examines the fourteen pediments of the Gedik Ahmet Pasha
Mosque in terms of design principles. The scope of the research encompasses design elements such as
point, shape, space, measure, and direction, as well as design principles such as repetition, rhythm,
balance, harmony, conformity, and sovereignty. The primary objective of the study is to examine
Altunbezer's compositions within the context of design principles and to conceptually evaluate the
relationship between the texts and design principles. As part of the study, the mosque's pediment
inscriptions were documented through photographs. After the photographs were transferred to the
computer, notable sections of the inscriptions related to their design principles were analyzed using
Photoshop and AutoCAD software. According to the results obtained from these inscriptions, which were
analyzed in terms of design and whose current situation was evaluated, it was determined that in some
pediment inscriptions, repetition and rhythm were applied, in some, letters were dominant and written in
different sizes depending on the composition form, and in some, the principle of balance was applied with
letters written on the right and left, and almost each of the pediment inscriptions stood out with different
design elements and principles. The pediment inscriptions of the Afyon Gedik Ahmet Pasha Mosque, which
were analyzed in terms of design and evaluated in terms of their current condition, are also important in
terms of revealing the artistic taste of ismail Hakki Altunbezer, an important calligrapher of her time. At
this point, it is thought that the inscriptions that were aesthetically damaged by the interventions should
be corrected by qualified artists in accordance with Altunbezer's approach.

Keywords: Afyon, Gedik Ahmet Pasha Mosque, ismail Hakki Altunbezer, Calligraphy, Design Principles
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Giris

Gedik Ahmet Pasa (6. 1482) tarafindan Afyon’da yaptirilan
killiye; cami, medrese, sibyan mektebi ve hamamdan
mitesekkildir. Caminin inga tarihi ile ilgili kesin hikim
verilememekte, Pasa’nin Anadolu beylerbeyligi sirasinda ve
1470 yili civarinda yapildigi sanilmaktadir (Tanman, 1996, s.
544). Kiilliyenin yapilis tarihini Aslanapa (2016), 1472 olarak
belirtmektedir (s. 239). Karademir (2017), Ahmet Topbas’i
kaynak gostererek caminin vakfiyesinin 1475 tarihli oldugunu
ifade etmekte ve bunun, caminin bu tarihten kisa bir siire
once yaptirilmis olabilecegini distindirdigini eklemektedir
(s. 495).

Killiye; anitsal boyutlari, tasarim anlayisi ve siislemeleriyle
Osmanli sanatinin Afyon’daki nadide 6rneklerinden biridir
(Karademir, 2017, s. 495).

29,20 x 35,40 m. boyutlarinda bir alani kaplayan cami, bes
kubbeli bir son cemaat yeri, kible eksenine yerlestirilmis
kare planli ve kubbeli iki birimle bunlardan giineydekine
actlan iki eyvanin meydana getirdigi “T” planli bir harim ve
harimin koselerine bitisik doért tabhane mekanindan
meydana gelmektedir (Tanman, 1996, s. 544).

Cami, deprem ve yangindan o6tirli pek c¢ok kez onarim
gecirmistir (Karademir, 2017, s. 496). Vakiflar Genel
Mudurligd tarafindan 1940 vyilinda tamir ettirilmistir
(Tanman, 1996, s. 544). Cami hariminde 6nemli hat yazilari
ve kalem isi slslemeleri bulunmaktadir. Kalem isi
sislemelerinin bir kismi orijinal olup bir kismi ise 1940
tamirinde yenilenmistir (Karademir, 2017, s. 495). Subasi
(2002), restorasyon o©ncesi camideki yazilarin, sonradan
eklenmis olmasi dikkate alinarak Vakiflar Genel MudurlGgu
tarafindan yeniden yazilmak (izere hattat ismail Hakki
Altunbezer’e siparis edildigini, bu vesileyle Altunbezer’in
restorasyon sirasinda caminin yazilarini hazirladigini belirtir
(s. 432). Ayrica Subasi (2002), Altunbezer’in yazilari 2-3 sene
gibi bir sirede biyiik ihtimalle istanbul’da yazdigini ve
zamanin kalem isi ustalarindan Avni Usta tarafindan
duvarlara gegcirildigini ilave eder (s. 436).

Caminin kuzey cephesindeki Cuma suresi 10. ayetin yazili
oldugu kubbe yazisinda hattat Mustafa Halim Ozyazici’'nin (6.
1964) imzasi bulunmaktadir. imzanin altinda yer alan tarih
1358/1939-1940'tir. Glney cephesindeki Cuma suresi 9.
ayetin yazih oldugu kubbe yazisinda ise ketebe kaydi

bulunmayip yalniz 1358/1939-1940 tarihi yer almaktadir.

ism-i Celal, ism-i Nebi, Doért Halife ile Hz. Hasan ve Hz.
Hiseyin’in adlarinin yazili oldugu hatlarin ketebe ve tarih
kaydi “Ketebehu Hakki 1359” seklinde, Hz. Hiiseyin’in adinin
yazili oldugu kitabeye yazilmistir.

Caminin giris kapisinin i¢ tarafindaki st kissmda “Ya Hazret-i
Bilal-i Habest radiyallahu anh” yazihidir. Bu yazida ketebe ve
tarih kaydi bulunmamaktadir.
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Makaleye konu olan Nur suresi 61, 62, 63 ve 64. ayetlerin
yazili oldugu on doért alinlik yazisi, mihrabin sol tarafindan
baslanarak dort cihette bulunan pencere Ustlerine yaziimis,
mihrabin sagindaki pencerede ise son bulmustur. Ketebe ve
tarih kaydi ise sondan bir dnceki yani bati cephesindeki 13.
alinlik yazisina “Ketebehu Hakki 1360” seklinde yazilmistir.
Kalem isi teknigi ile siyah zemin Uzerine islenen yazilar celi
stlus ile kompoze edilmistir. Sozliikte “lgte bir” manasina
gelen silis, hat sanatinda genellikle agzi 3 mm.
genisligindeki kamis kalemle yazilan yazi c¢esididir (Serin,
2010, s. 97). Sozlikte “iri, asikar, meydana ¢ikmis” anlamina
gelen “celi” kelimesi ise, hat sanatinda bir terim olarak her
yazinin belirli bir 6lgiiden sonra iri olarak yazilan sekline
denir. Hat sanatinda her yazi gesidinin kendisine has bir
Olglsi vardir. Mesela siilis yazisi normal olarak 2,5-3 mm
kalinhgindaki kalemle yazilir. Yazi bu o6lglyl astig1 takdirde
celilesmeye baslar (Alparslan, 1985, s. 27). SiilUs ile celi stlis
arasinda harf sekilleri bakimindan herhangi bir farkhlik
yoktur. Farkliliklar, ebat ile “harflerin bitis kisimlari ve
binyelerindeki tokluk” (Glnug, 1991, s. 57) ile ilgilidir.
Nitekim “celi kelimesi bir yazi ¢esidini degil karakterini ifade
eder” (Alparslan, 1993, s. 265).

Caminin hat yazilarinda tercih edilen celi siills yazi, donemin
estetik anlayisi ile birlikte ismail Hakki Altunbezer’in bireysel
Uslup Ozelliklerini de yansitmaktadir. Bu nedenle alinlik
yazilarinin hattati olan sanatkadrin hayati ve sanat egitimi
hakkinda bilgi vermek makaleye konu olan yazilarin biitincdl
degerlendirilmesi agisindan 6nem arz etmektedir.

8 Subat 1873/10 Zilhicce 1289 tarihinde Ortakoy’lin
Kurucesme semtinde diinyaya gelen ismail Hakki Altunbezer
(Celebi, 2016, s. 11), Hattat Mehmed ilmi Efendi’nin ogludur.
Bes kusaga kadar dedeleri hattattir. ismail Hakki,
ilkégrenimini Aksaray Pertevniyal Valide Sultan iptidai
Mektebi’'nde, ortadgrenimini ise Fatih Rlstiyesinde
tamamladi. Babasindan sililiis ve nesih, Sami Efendi’den
tugra, siiliis ve divani celilerini mesk etti (inal, 1955, s. 97).
Stiheyl Unver’in kaleme aldigi makalede, Altunbezer’in kiigiik
yasta babasindan istifade ederek yetistigi kendi agzindan
uzunca anlatilmistir (2010, ss. 62-70). Altunbezer, 1890
yilinda Divan-1 Himayun kalemine girdi. Once ikinci, sonra
birinci tugrakes oldu. Divanda sadece tugra ile mesgul oldu
(inal, 1955, s. 98). 1891 yilinda basladigi Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin resim subesini 1897’de birincilik ile bitirdi, hak
boliminden ise saglik problemlerinden otird dordinci
yihinda ayrildi (Celebi, 2016, s. 15). Akademi’de iken ressam
italyan Valery’den ders aldi (Alparslan, 2004, s. 127).
Altunbezer, tezhibi 6nce babasindan sonra miizehhip ve
miicellit olan Bahaiiddin Efendi’den 6grendi (inal, 1955, s.
98).

Cesitli mekteplerde yazi ve resim (inal, 1955, s. 98),
Medreset(i’l Hattatin’de ise celi siilUs ve tugra muallimi oldu
(Derman, 2011, s. 98). “Sark Tezyini San’atlar Mektebi” adi
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ile agilan mektepte tezhip hocasi oldu. Bu mektebin lagvi ile
acilan “Gulzel San’atlar Akademisi”nin “Tilirk Tezyini San’atlar
Subesi”nde tezhip 6gretmeye devam etti. 20 Saban 1365/19
Temmuz 1946'da vefat eden ismail Hakki Altunbezer,
Karacaahmet kabristanina defnedildi (inal, 1955, ss. 98-101).

Hattat Hakki Bey, hezarfen, cok kabiliyetli, vukuflu, nezih,
hassas, ince ruhlu; ressam ve miuzehhiptir. Bildiklerini
Ogretmede comert, resim, tezhip ve vyazi istilahlar
hususunda derin bilgi sahibidir. Eski meshur hattatlarin
imzasiz yazilarini maharetle tanir. Ailece sanat nezaheti
icinde yasayan Altunbezer, sanatseverlerin belirli glinlerde
kendisini ziyaret ettigi énemli bir hat sanatkardir (Unver,
1955, s. 1).

Altunbezer’in ¢ok sayida levhalarinin yani sira Mahmut
Sevket Pasa Tiirbesi, Beyoglu Kamer Hatun, Bakirkdéy Amine
Hatun, Eskisehir Carsi, Afyon Gedik Ahmet Pasa, Uskiidar
Semsi Pasa, Mihrimah Sultan, Uskiidar Biyik Selimiye,
Zeynep Sultan ve Abdi Celebi Camileri gibi mimari eserlerde
de kitabeleri yer almaktadir.

ismail Hakki Altunbezer’in Afyon Gedik Ahmet Pasa Camii
alinlik yazilarinin  kompozisyon kurgusunu daha iyi
kavrayabilmek adina tasarim 6ge ve ilkelerinin ele alinmasi
gereklidir.

Hat Sanatinda Tasarim Oge ve ilkeleri

Tasarim unsurlarinin alt bashklar nokta, cizgi, sekil, espas
(bosluk), o6lgi, renk, yon ile tasarim ilkelerinin alt basliklari
denge, oran, vurgu, egemenlik, tekrar, ritim, uyum,
uygunluk, birlik, batinlik gibi tasarim ilkeleri, bir eserin
vicuda gelmesinde etken olan temel kriterlerdir.

Tasarim ilkeleri, sanat 6gelerinin diizenlenmesine yardimci
olmaktadir. Bu ilkeleri dogru kullanan bir sanatg, ilgi
uyandiran bir sanat eseri meydana getirir. Bu eserler, glizel
bir ritim ve hareket biitlinligu gosterirler. Zikredilen 6ge ve
ilkeler, iyi bir tasarimin temel kaidelerini agiklamada ve
uygulamada yardimci olan 6nemli unsurlardir (Ozsoy &
Ayaydin, 2016, ss. 9-10). Resim sanatinin temel prensipleri
nokta, cizgi, leke ve renk hat sanatinda da kullanilan ana
unsurlardir (Boydas, 1994, s. 103).

Nokta, hat sanatinda benzer harfleri ayirmak disinda, 6l¢i
birimi olarak da kullanilir. Noktalar, ucu kesik kamis kaleme
tabi olarak dort kosedir. Fakat estetik durumun geregi olarak
yuvarlak nokta da kullanilabilmektedir. Noktalar umumiyetle
tasarim icerisinde ait oldugu harfe yakin olacak surette
uygun yerlere yerlestirilir.

Noktalarin art arda yazilmasi ile meydana gelen ¢izgi, harf
olarak adlandirilan sekillerin temelini olusturmaktadir.
Mifret ve mirekkep sekillerden olusan harf ve kelimeler, ¢ok
cesitli sekillerde yazilip kompoze edilebilirler. Bu noktada hat
sanatinda farkli bir yazilis sekli olarak visaktan soz edilebilir.

Kompozisyonda harflerin daha iyi dizenlenmesi, alandan
tasarruf gibi nedenlerle birlesik yazilan harflerden biri
ayrilarak diger harfe visak denilen bir bagla kural disi
birlestirilebilir. Visak, mekani etkin kullanmay saglamakla
birlikte harfler icinde sekil birligi de sunmaktadir.

Tasarimi meydana getiren ibareler, harf aralarindaki
bosluklara dikkat edilerek diizenlenir. Harf aralarindaki
bosluk ne ¢ok fazla ne de ¢cok az olmalidir. Harfleri cok sikisik
ya da seyrek yazmadan ideal dlcilerde bosluk birakmalidir.
Bazi harfler, yapisindaki yatay, dikey ve diyagonal yonleri
bakimindan, bazi harflerde ebatlari itibariyle kompozisyon
icerisinde algiyi Gizerinde toplamaktadir. Ebadi itibariyle genis
yer kaplayan harfler de umumiyetle bir arada yer aldig
harfler arasinda egemen unsur olmaktadir.

Ritim, bir kompozisyonda ogelerin tekrar etmesiyle hareketi
gosteren temel tasarim ilkesidir ve tekrar lizerine sekillenirler
(Oztuna, 2007, ss. 32-36). En az ii¢c ayni dgenin dizenli
araliklarla bir araya gelmesi ritmi meydana getirir.

Denge; kompozisyonu olusturan unsurlari, belli bir noktada
yogunlastirmadan dizenlemekle ilgilidir. Hat sanatinda
denge; harfler, hareke vs. isaretler ile noktalarin; bosluk-
doluluk dengesi, renk dengesi, ayni ya da benzer olgideki
harflerin karsilikh yazilmasi gibi hususlarla saglanmaya
cahsilir.

Egemenlik, tasarimi olusturan bir ya da birden fazla unsurun,
diger unsurlar arasinda hakim olmasi durumudur. Egemenlik,
tasarim igerisinde harf ya da harflerin daha buyik yazilmasi
ile vurgulanarak meydana getirilebilir. Hat sanatinda harfler,
cok cesitli sekillerde yazilabilir. Tasarim yapilirken ayni ya da
uygun harflerin bir arada kurgulanmasi ya da farkli harflere
keside verilerek uyumlu hale getirilmesi uyum ilkesini
olusturan unsurlardir. Hat sanatinda uygunluk bahsi
icerisinde degerlendirilebilecek tetabuk adl bir tasarlama
sekli bulunmaktadir. Uyma, uygun diisme anlamlarina gelen
tetabuk, bir arada kompoze edilecek farkh harflerin benzer
sekillerinin ortak kullanilmasina denir. Tetabuk, tasarimin
estetik bakimdan ihtiyacini karsilamakla birlikte mekandan
tasarruf saglamaya da imkan verir. Uygunluk bahsi icerisinde
zikredilebilecek bir baska husus mekan-mana uygunlugudur.
Boydas (1994), islam kiltiiriinde hi¢ bir zaman dekoratif bir
sanat olmayan hattin, yazildigi alanlara umumiyetle mana
bakimindan bag kurularak uygundigini belirtir (s. 74).

Uyum disinda farkli yonlere dogru yazilan harfler de tasarimi
hareketli kilan, zitliga ve cesitlilige sahip sekillerdir.

Hat sanatkari da, farkli sekillere sahip bu harfleri tasarlayarak
kompozisyonu meydana getirir. Kompozisyonu meydana
getiren harf ve isaretler bitlinin birer pargalaridir.
Sanatkarin nihai gayesi, parcalari kompoze ederek tasarim
unsur ve ilkeleri esliginde birlik ve bittnlige ulasmaktir.

Art Vision, (56), 1-10/doi: 10.32547/artvision.1537106
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Afyon Gedik Ahmet Paga Camii Alinlik Yazilarinin
Metni, Okunusu ve Anlamlari

Mihrabin sol tarafindan baslanarak sirasiyla pencere

.. . . . . 5.Alinlik
Ustlerine uygulanip mihrabin sagindaki pencerede son bulan Yazisi
on dort alinlik yazisi; metni, okunusu ve anlamlari ile
yazilarak tablo halinde verilmistir.
) gy \EEW| 420 | S 13
Tablo 1 Metni: 538 (‘S &> 45‘; > 3
Gedik Ahmet Pasa Camii Alinlik Yazilari Orumue: “Ve iz3 KAnG me‘ahu ala emrin cami‘in lem
3 s yezheb(” (Nur Suresi 24/62)
1.Alinlik
Yazisi
6.Alinhk
: - Yazis
Metni: pSadil e ) galud U g a3lA0 1318 _
“Fe-iza dehaltum buydten fesellim( ala <b Al e .
Ok : .. 533l (Al () o 33l
unusu enfusikum” (Nur Suresi 24/61) Metni: o=
7 N okunusu: “Hatta yeste’zinGhu inne’l-lezine
s yeste’zintineke” (Nur Suresi 24/62)
~ 3 - i L3 Iy
2.Alinhk ﬁ__,_/ x; 5
Yazisi
: 7.Alinlik
— : Yazisi
Metni: Ak A4S e lllxie (e Aaas
Okunusu: “Tahiyyeten min indillahi mubareketen
3 tayyibe(ten)” (Nur Suresi 24/61)
oy Metni: A gy 5 allly O sie gy Cpall Sl )
okunusu: “Ulaike’l-lezine yu’'min(ine billahi verasilihi”
3.Alinlik s (Nur Suresi 24/62)
Yazisi o R
il et : 8.Alinlik
Metni: Cstiad aSlal LYY ST Alll ey IS Yazis
“Kezalike yubeyyinullahu lekumu’l-ayati
Okunusu: T ;
leallekum ta‘kilin” (Nur Suresi 24/61) ; i 4
“Evlere girdiginizde, Allah katindan miibarek ve Metni: il el Al agils (el o i) 13
glzel bir selamlama ile kendinize birbirinize selam )
verin. Dlslnesiniz diye Allah size ayetlerini iste ) “Fe izaste’zenlke liba‘di se’nihim fe’zen limen
Anlami: B ) Okunusu: ym .
boyle acikliyor.” (1. 2. ve 3. alinlik yazilarindaki si'te” (Nur Suresi 24/52)
ayetin meali) (Nur Suresi-61. Ayet Tefsiri, t.y.). PP = '
Ny ““"""\.\_ v -
9.Alinlik
4.Alnlik Yazisi
Yazisi
Vetni gy 5 4llly | sl A () sia sl Lad Metni: pony s alll ) alll gl sainl 5 agia
_ " ) “Minhum vestagfir lehumullah innallahe
Ok . “Innema@’l-m{’'mindne’l-lezine amen billahi 0 unusu: éafﬁrun rahTm(un)" (NUF Suresi 24/62)
unusu: veraslihi” (Nur Suresi 24/62)

Art Vision, (56), 1-10/doi: 10.32547/artvision.1537106



“MUminler ancak Allah’a ve resuliine iman
edenlerdir ve onunla ortak bir is igin toplanmig
iken kendisinden izin almadan gekip
gitmeyenlerdir. Senden izin isteyenler, evet iste
onlar Allah’a ve resuliine hakkiyla iman edenlerdir.
Bazi 6zel islerinden dolayi senden izin
istediklerinde onlardan diledigine izin ver ve
Allah’tan onlarin bagislanmasini dile. Kuskusuz
Allah ¢ok bagislar, cok esirger. (4.5.6.7. 8. ve 9.
alinhk yazilarindaki ayetin meali) (Nur Suresi-62.
Ayetefsiri, t..

Anlami:

10.Alinhk
Yazisi

Lian wSuany ele S S Jguayll slea |laad Y

Metni:
“La tecalG du‘ae’r-rasdli beynekum kedu‘a-i
Okunusu: 1 P » .
ba‘dikum ba‘da(an)” (Nur Suresi 24/63)
Y O
_ig
11.Alinlik
Yazisi
Metni: Coll H3a8 13) o oS () gllodty ) All) alay N8
“Kad ya‘lemullahu’l-lezine yetesellelline
Okunusu: minkum livaza(en) felyahzeri’l-lezine” (Nur Suresi
12.Alinlik
Yazisi
Metni: ) Clde aganay o) 48 agual Ol o el o O sillag
Okunusu: “YuhalifGne an emrihi en tustbehum fitnetun ev
yusibehum azabun elim(un)” (Nur Suresi 24/63)
“Resuliin ¢agrisini aranizda, birinizin digerini
cagirmasi gibi gormeyin. Aranizdan gizlice sivisip
gidenleri Allah elbette bilir. Onun emrine aykiri
Anlami: davrananlar baslarina ya bir belanin gelmesinden

yahut can yakan bir cezaya carpilmaktan
korksunlar!” (10. 11. ve 12. alinlik yazilarindaki
ayetin meali) (Nur Suresi-63. Ayet Tefsiri, t.y.).

13.Alinlik
Yazisi
Metni: ale il Lo alay 38 i V15 <l sand) 3 Laall o)) YY)
“Eld inne lillahi ma fi’s-semavati ve’l-ard(i) kad
Okunusu: ya‘lemu méa entum aleyhi” (Nur Suresi 24/64)
Anlami:
14.Alinlik
Yazisi
Metni: e oo dSyalll 5 ) slae Lo aginid 4dll (2 0050
“Ve yevme yurce‘lne ileyhi feyunebbi-uhum
Okunusu: bima amil( vallahu bikilli sey’in alim(un)” (Nur
Suresi 24/64)
“Evet, goklerde ve yerde olan her sey siiphesiz
Allah’a aittir. O su andaki durumunuzu da, O’na
goturdldikleri zamandaki durumu da iyi bilir. O
Anlami: zaman kendilerine de yapip ettiklerini bir bir haber

verecektir. Allah her seyi bilmektedir.” (13. ve 14.
alinlik yazilarindaki ayetin meali) (Nur Suresi-64.
Ayet Tefsiri, t.y.).

Yontem

Bu calisma; Hattat ismail Hakki Altunbezer'in Afyon Gedik
Ahmet Pasa Camii alinhk yazilarinin tasarim kurgusunu
nokta, sekil, espas (bosluk), 6l¢l, yon gibi tasarim ogeleri ile
tekrar, ritim, denge, uyum, uygunluk, egemenlik gibi tasarim
ilkelerine gobre incelemektedir. Bu baglamda calismanin
temel amaci, hat sanatinin estetik mikemmeliyete eristigi
donemin 6nemli bir sanatkari olan Altunbezer’in yapmis
oldugu kompozisyonlari, tasarim ilkeleri baglaminda
inceleyerek yazinin, tasarim kaideleri arasindaki iliskisini
kavramsal cercevede degerlendirmektir.

Bu arastirmada veri toplama yontemi olarak gorsel dékiiman
incelemesi kullanilmistir. Calisma kapsaminda camide yer
alan alinhk vyazilari, fotograflari ¢ekilmek suretiyle
belgelenmistir. Fotograflar, yazilarin kompozisyon kurgusu
acisindan  degerlendirilmesinde  temel veri olarak
kullanilmistir. Cekilen fotograflar bilgisayara aktarildiktan
sonra yazilarin tasarim ilkeleri ile ilgili dikkati ceken kisimlari,
Photoshop ve Autocad yazilimlarindan yararlanilarak cizilip
renklendirilmistir. Gorsel dokiiman incelemesi sayesinde, hat
yazilarinin tasarim ilkeleri baglamindaki dizeni ve estetik
bitlnligl incelenmis; elde edilen bulgular, geleneksel sanat
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anlayisiyla evrensel tasarim kaideleri arasindaki iliskileri
ortaya koymak amaciyla yorumlanmistir.

Bulgular

Afyon Gedik Ahmet Pasa Camii Alinlik Yazilarinin Tasarim
ilkeleri Bakimindan incelenmesi

ismail Hakki Altunbezer tarafindan celi siiliis ile Nur suresi 61,
62, 63 ve 64. ayetlerin yazildigi on dort alinlik yazisi; tasarim
oge ve ilkelerine gore analiz edilmistir. Bu degerlendirmeye
gore elde edilen bulgular asagida ifade edilmistir.

1. Alinlik Yazisi

Gorsel 1
Mihrabin Sol Tarafindaki Alinlik Yazisi

Yukaridaki alinlik yazisinda dikey harfler, belirli araliklarla
dengeli sekilde yerlestirilmistir. Agik mavi ile renklendirilmis
“biylten” kelimesindeki “elif” harfi, ideal 6l¢lisiinden uzun
yazilmistir. Zikredilen “elif” ile sol tarafindaki “enfusikum”
kelimesinde bulunan “elif” harfi, kompozisyonun orta
kisminda yer aldigindan denge vazifesi gérmektedir. ikiser
“fe” baslari ile “vav” harfleri, “dal ile zel” ve iki “sin” harfi
tekrar, Gg “elif” harfi ise ritim ilkesine uygun diismektedir.
Harflerin disinda tekrar ve ritme 6rnek olan hareke vs.
isaretlerde bulunmaktadir. Kitabenin alt kisminda harflerin
tamamlamadig bosluklar nokta, hareke ve miihmel isaretler
kullanilarak tamamlanmistir. Sag tarafta bulunan kaplu “hi”
ile sol taraftaki “kef” harfi, ebatlari itibariyle egemen harfler
arasinda zikredilebilir (Gorsel 1).

2. Alinlik Yazisi

Gorsel 2
Dogu Taraftaki Alinlik Yazisi 1

Bu tasarimdaki denge unsuru, orta kisma denk geldigi icin
ideal ol¢istinden uzun yazilan “mubarek” kelimesindeki
“elif” harfidir. Bir diger denge unsuru, sag ve sol tarafta yer
alan “elif” harfleridir. Bu alinlik yazisindaki egemen harf, sol
alt kisimdaki “boru kef”tir (Gorsel 2).

Art Vision, (56), 1-10/doi: 10.32547/artvision.1537106

3. Alinlik Yazisi

Gorsel 3
Dogu Taraftaki Alinlik Yazisi 2

Kitabenin orta kismindaki Ust Uste yazilan “ayn” harfleri,
tekrara uygun diismektedir. ibarede bulunan ii¢ “kef”
harfinin biri boru seklinde yazilmistir. Diger iki “kef” harfi
serenlidir. Ust kisma yazldigindan mitevellit “lekum”
kelimesindeki seren, “leallekum” kelimesindeki serene gére
daha kisadir. Kitabenin sol alt kismindaki harflerin
tamamlamadigl bosluk, nokta ve miihmel isaretler
kullanilarak tamamlanmistir (Gorsel 3).

4. Alinlik Yazisi

Gorsel 4
Dogu Taraftaki Alinlik Yazisi 3

Dikey harfler, muhtelif uzunluklardadir. Orta kisma ideal
olglstinden uzun yazilan “elif” harfi, tasarimi dikey olarak iki
esit parcaya ayiran denge unsurudur. Sag tarafta bulunan iki
“elif”, “el-mi’'minlne ve amenl” kelimelerindeki “mim, nun
ve vav” harfleri tekrar, ok ile gosterilen ti¢ “vav” harfi de esit
araliklarla ayni sekillerde yazildigindan ritim ilkesine uygun
dismektedir. Bir diger ritim 6rnegi, tasarimin sol alt tarafinda
yan yana yazilan “ra ve vav” harflerinin mirsel kisimlaridir
(Gorsel 4).

5. Alinlik Yazisi

Gorsel 5
Dogu taraftaki alinhk yazisi 4

Tasarimin sol

mubhtelif uzunluklardadir.
kismina dogru iki kiipli harf kullaniimistir. Ustteki kiipli harf,
alttakine gore daha ufaktir. Sag ve sol tarafta bulunan “vav”
harfleri, tasarimdaki denge unsurlardir (Gorsel 5).

Dikey harfler,
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6. Alinlik Yazisi

Gorsel 6
Dogu Taraftaki Alinlk Yazisi 5

Bu kitabedeki ibarede “yeste’zinlhu ve yeste’zinlneke”
seklinde iki benzer kelime bulundugundan “ye, sin, te, zel,
nun ve vav” harfleri tekrara uygun dismektedir.
“Yeste’zin(hu” kelimesindeki “elif” harfi tasarimin orta
kisminda yer aldigi igin daha uzun, “yeste’zinlneke”
kelimesindeki “elif” harfi ise son kisimda bulundugu icin daha
kisa yazilmistir. Kompozisyonun sag kismindaki iki “elif” harfi
disinda hareke vs. isaretler arasinda da tekrar ve ritmin
meydana geldigi ornekler mevzubahistir. Bu isaretler
arasinda en dikkat ¢ekeni kalin kalemle yazildigindan orta ve
sol st kisimda bulunan hemze isaretleridir. Ortadaki hemze
ayni zamanda denge unsurudur. Bu kitabede bulunan dikey
harfler de muhtelif uzunluklardadir (Gorsel 6).

7. Alinlik Yazisi

Gorsel 7
Kuzey Taraftaki Alinlik Yazisi 1

Dikey harfler, muhtelif uzunluklardadir. iki mirsel ve
mukavver “vav” harfleri tekrar ilkesine uygundur. Tasarimin
Gst orta kisminda yer alan “nun” harfi, denge vazifesi
gormektedir (Gorsel 7).

8. Alinlik Yazisi

Gorsel 8
Kuzey Taraftaki Alinlik Yazisi 2

s

Caminin giris kapisinin saginda bulunan bu yaziyi maalesef bir
bitlin olarak géormek mimkin bulunmamaktadir. Clnki
muezzin mabhfili, yazinin bir kismini kapatacak sekilde
konumlandiriimistir. Bu alinlik yazisinda Nur suresi 62. ayetin
son kisimlari yazihdir. Dikey harflerin muhtelif uzunluklarda
yazildigi, tekrar ilkesine uygun disen harflerin bulundugu
gorilmektedir (Gorsel 8).

9. Alinlik Yazisi

Gorsel 9
Bati Taraftaki Alinlik Yazisi 1

Bu alinlik yazisinin gorilebilmesi icin mahfile c¢ikilmasi
gerekmektedir. Mahfilden daha iyi goriilse de son kisma
korkuluk denk geldiginden yazinin biitiin olarak goriintisi
elde edilememektedir. Bu yazinin orta kisminda bulunan
“elif” ile sag ve sol kisimda yazili olan iki “lafzatullah” denge
vazifesi gormektedir. iki “lafzatullah”, iki “mim”, “fe ve vav”
baslari ile “elif” harfleri tekrara 6rnektir. Yakin mesafeden
inceleme imkani elde edildigi icin alinan &lgllere gore yaz
alaninin eni 1 metre 85 cm, orta kismindan boyu ise 93
cm’dir. iki lafzatullah arasindaki “elif” harfinin boyu 54 cm,
yazinin kalem kalinligi ise 3.5 cm’dir (Gorsel 9).

10. Alinlik Yazisi

Gorsel 10
Bati Taraftaki Alinlik Yazisi 2

Bu kitabede, hat sanatinda farkli harflerin benzer kisimlarinin
ortak kullanilmasi ile gergeklestirilen bir tetabuk ornegi yer
almaktadir. Yukarida vyesil ile renklendirilen harf, hem
“tec’ald” kelimesindeki “lam” hem de “du‘ae” kelimesindeki
“elif” harfi ile ortak kullanilarak tetabuk yapilmis bdylece
mekandan tasarruf saglanmistir. Tasarimin orta kisminda,
ayette gecen “kedu‘ad-i” kelimesindeki “kef” harfi yerine
“lam” harfi kullanilarak bir imla hatasi yapildigi
goriulmektedir (Gorsel 10).

Art Vision, (56), 1-10/doi: 10.32547/artvision.1537106
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Gorsel 11
Bati Taraftaki Alinlik Yazisi 3

Gorsel 14
Bati Taraftaki Alinlik Yazisi 6

Ayni kitabedeki “ba‘dikum ba‘da(an)” kelimelerinde bulunan
“be, ayn ve dad” harflerinin ayni sekillerde yazilmasi ile
tekrar ilkesi meydana gelmistir. Bu ilkenin meydana geldigi
diger ornekler, “lam, ayn, vav ve kef” harfleridir (Gorsel 11).

Gorsel 12
Bati Taraftaki Alinlik Yazisi 4

“Bir grafik anlatimda ayni dogrultuda birbirine eklenmis
olan grafik temel tasarim elemanlari devamlilik ilkesiyle
tek eleman olarak algilanir” (Kizil, 2000, s. 55). Hat
kompozisyonlarinda da pes pese denk getirilerek yazilan
harfleri, zihin bir bitin olarak algilama egilimi gosterir.
Yukaridaki tasarimda “kef” harflerinin serenleri, ayni
hizada vyazildigindan  devamlilk ilkesine  uygun
dismektedir. Buna uygun bir diger 6rnek sag kissimda “cim
ve ayn” harflerinde goérilmektedir. Ortada yazili olan
“ayn” harfi, “cim” harfinin Ust kismi ile ayni hizaya denk
geldiginden tek cizgi gibi algilanmaktadir. Kompozisyonda
ortaya yakin kissimda bulunan iki dikey harfin uzunlugu
dikkat cekmektedir (Gorsel 12).

11. Alinhk Yazisi

Gorsel 13
Bati Taraftaki Alinlik Yazisi 5

Bu alinlik yazisinda tekrara uygun disen harfler, “kef, fe, vav,
dal ve elif” harfleridir (Gorsel 13).

Art Vision, (56), 1-10/doi: 10.32547/artvision.1537106

Ayni  kompozisyonun ortasinda bulunan dikey harfler,
“minkum” kelimesindeki serenli kef ve kiipli harfler denge
saglayan unsurlardir. Serenli kef ve kiipli harfler, dengenin
yani sira ebatlari itibariyle egemen harfler arasindadir. Dikey
harflerin ortasina diyagonal sekilde yazilan serenli kef, ayni
zamanda hareketlilik saglayan bir unsurdur. Kipli harflerin
diyagonal yonde kurgulanisi ise diyagonal olan “kef”
serenine nazire gibidir (Gorsel 14).

12. Alinlik Yazisi

Gorsel 15
Bati Taraftaki Alinlik Yazisi 7

Dikey harflerin muhtelif uzunluklarda oldugu bu kitabede
tekrara uygun diisen harfler “sad, be, he, ye ve mim” ile basta
yazilan “fe, vav ve nun” harfleridir. Sol Ust tarafta yazili olan
“azabun” kelimesindeki be harfi mirsel yazilmis olmasi
bakimindan dikkat cekmektedir (Gorsel 15).

13. Alinlik Yazisi

Gorsel 16
Bati Taraftaki Alinlik Yazisi 8

N

Bu alinlik yazisinda “elif, vav, fe ve kaf” baslari tekrara uygun
disen harflerdir. Orta kissimda bulunan “vav” harfleri esit
araliklarla yazilmis oldugundan ritme de uygun dismektedir.
“Lam-elif” harfi, diyagonal sekle sahip olmasi bakimindan
hareketlilik saglamakla birlikte denge vazifesi de gormektedir
(Gorsel 16).
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Nur suresi 64. ayet, bir sonraki yani minber ve mihrap
arasindaki pencerede bitmesine ragmen ismail Hakki
Altunbezer “Ketebehu Hakki” seklindeki ketebe kaydini, bu
kitabenin alt kismina yazmistir. Subasi (2002), hattatin
ayetteki “semavat” kelimesindeki alt boslugunu sonraki
pencerenin alinlik yazisina gére daha uygun bulmus
olabilecegini belirtmistir (s. 435). Hicri 1360 tarihi de
kitabenin sol alt kismina yazilmistir (Gorsel 16).

Gorsel 17
Bati Taraftaki Alinlik Yazisi 9

\ :.(' =

Yukaridaki ayni alinlik yazisinin orta kismina denk gelen
“semavati” kelimesindeki ok ile gosterilen “mim” harfi,
ardindan gelen “vav” harfine birlestirilmeden kaide disi
bitistirilerek yazilmistir. Bitistirilmeden birlestirilip yazilsaydi
“vav” harfi kompozisyon sinirinin altinda kalacakti. “Mim”in
bitistirilerek yazilmasi “vav” harfinin kompozisyon siniri
icinde kalmasina olanak saglamistir. Kompozisyonun son
kisminda baslangi¢ kisimlari farkl, son kisimlari ayni olup Gst
Uste yazilan “mim” harfleri, uygunluk ve uyum ilkesine

uygundur (Gorsel 17).
14. Alinhk Yazisi

Gorsel 18
Gliney Taraftaki Alinlik Yazisi

tarafinda bulunan

Kitabenin sol “bikdlli ve alim(un)”
kelimelerindeki “lam” harfleri, alt alta yazilmis olmasi
bakimindan devamlilik ilkesine uygun diismektedir. Ust orta
kissmda bulunan dikey harfler denge vazifesi gormekte,
kompozisyona diyagonal yonde konumlandirilan “mursel
vav” harfleri ile “vav ve fe” baslari ritme uygun diismektedir
(Gorsel 18).

Sonug ve Oneriler

Hat sanatinin 20. ylzyildaki 6nemli temsilcilerinden biri olan
ismail Hakki Altunbezer’in Afyon Gedik Ahmet Pasa Camiiicin
1360/1941-42 tarihinde kompoze ettigi alinlik yazilari,

tasarim unsur ve ilkelerinin alt basliklari olan nokta, sekil,
espas (bosluk), yon, o6l¢l, denge, tekrar, ritim, egemenlik,
uyum ve uygunluk bakimindan degerlendirilmistir.

Alinhk yazilari, yarim daire seklinde kompoze edilmistir. Allah
lafizlarn, tasarimlarin Ust kisimlarinda yer almaktadir. Dikey
harfler, yarim daire olan kompozisyon sekillerine bagli olarak
muhtelif uzunluklardadir. Zikredilen harfler, yarim dairenin
kisa olan sag ve sol kisimlarinda ideal boyutta, uzun olan orta
kisminda ise ideal olclilerinden uzun yazilmistir.

Ebat olarak bilytk olan harfler, algiyt Uzerlerinde
toplamaktadir. inceledigimiz alinlik yazilarinda kiipli harfler,
boru ve serenli kef egemen harfler arasindadir.

Ayni kelimeler ya da ayni harflerin yer aldigi benzer kelimeler
var ise bu harfler ayni sekillerde yazilmistir. Bu da tekrar ve
ritim ilkesini meydana getirmistir. Bu baglamda en ¢ok dikkat
ceken ornekler 4, 6, 11 ve 15. gorselde yer almaktadir.
Harfler disinda bazi hareke vs. isaretlerde tekrar ve ritme
ornek teskil etmektedir.

Caminin kuzey ve bati tarafinda yer alan iki alinlik yazisi
(Gorsel 8, 9), 6nline miiezzin mahfili konumlandinldigindan
asagidan gorilememektedir. Bati taraftaki yazi, ancak
mahfile c¢ikildiginda gorilebilmektedir. Kuzey taraftaki
yazinin orta kismi ise 6niine merdiven denk geldiginden
okunamayacak sekilde kapanmistir. Bati taraftaki yazinin
Olglsti miiezzin mahfilinden alinabilmistir. Bu olglilere gore
yazi alaninin eni 1 metre 85 cm, orta kismindan boyu ise 93
cm’dir. Yazinin kalem kalinhigi ise 3.5 cm’dir (Gorsel 9).

Bati tarafta yer alan 10. alinlik yazisinda “tec‘ald”
kelimesindeki “lam” ve “du‘ae” kelimesindeki “elif” harfi
ortak kullanilarak tetabuk vyapilmis boylece mekandan
tasarruf saglanmistir (Gorsel 10).

Zikredilen 10. alinlik yazisinin orta kisminda bir imla hatasinin
yapildigi gorilmektedir. Bu hataya gore ayette gecen
“kedu‘a-i” kelimesindeki “kef” harfi yerine “lam” harfi
kullanilmistir (Gorsel 10).

Hat tasarimlarinda art arda denk getirilerek yazilan benzer
harfleri zihin bir bltln olarak algilamaya egilimlidir. 10. ve
14. alinhk yazisinda ayni hizaya denk getirilerek yazilan
harflerin devamhlik ilkesine uygun oldugu goérilmektedir
(Gorsel 12, 18).

Hat sanatinda metin, tesrifat olarak adlandirilan okunus
sirasina gore yazilmaktadir. Tesrifata dikkat edilerek yazilan
yazida harfler zemine dengeli sekilde yerlestirilmeye calisilir.
Degerlendirilen alinlk yazilarinda da denge vazifesi goren
harf ve isaretler bulunmaktadir. Orta kisimlarda yer alan
dikey harfler basta olmak tizere serenli kef, lam-elif, nun harfi
ile hemze isareti; sag ve solda bulunan kipli harfler, vav
harfleri ve lafzatullah denge vazifesi géren harflerdir.

Kitabelerdeki harflerin tamamlamadigi bosluklarda; nokta,

Art Vision, (56), 1-10/doi: 10.32547/artvision.1537106
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hareke, miihmel ve tezyini isaretler dengeli sekilde yerlerini
almiglardir. Tablo-1’de bulunan 14 kitabe buitiin olarak
incelendiginde her bir alinlik yazisinin bosluk-doluluk
bakimindan denge iginde oldugu goérilmektedir. Yalnizca
ikinci alinlik yazisi diger kitabelere gore daha seyrektir.

Alinhk vyazilarina yapilan yanhs midahaleler neticesinde
harflerin  blinyelerinin  bozuldugu goérilmektedir. Bu
bozulmanin en iyi anlasilacagl 6rneklerden biri 11. alinlik
yazisinin sag Ust kosesinde bulunan “lafzatullah”tir (Gorsel
13). “Lafzatullah”in birinci disinin alt kismi belirgin sekilde
bozulmustur. Yer yer bozulan harflere ragmen Altunbezer’in
kompozisyon hakimiyeti agikga gorilmektedir.

Alinlik yazilarinda yer alan Nur Suresi 61-64. ayetlerin ilettigi
hem bireysel hem toplumsal davranis diizenini belirleyen
mesajlar, caminin toplumsal yapisina paralel bir diizen ve
disiplin anlayisi ile ortlisir. Bu yoniyle vyazilar, cami
mekaninda toplumsal birlik ve disiplinin semboli olarak bir
mekan-mana bitinligi olusturmaktadir.

Sonug olarak yapilan analizlerle hemen hemen her bir alinlik
yazisinin farkl tasarim unsur ve ilkeleri ile 6ne ¢iktigi tespit
edilmistir. Tasarim agisindan analizi yapilan ve mevcut
durumu degerlendirilen Afyon Gedik Ahmet Pasa Camii'nin
alinlik yazilan, devrinin 6nemli hattati ismail Hakk
Altunbezer’in sanat zevkini ortaya koymasi bakimindan
ayrica Onem arz etmektedir. Bu noktada yapilan
miidahalelerle estetik bakimdan bozulan yazilarin ehil
sanatkarlar vasitasiyla Altunbezer’in tavrina uygun sekilde
dizeltilmesi gerektigi distintilmektedir.
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