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ARTICLEINFO

insan degerle var olan bir varliktir. Degerler olmadan insan, var olamaz. Degerlerden biri belki de en énemlisi
hakikattir. insan1 anlamli kilan degerlerden bir baskast ise giizeldir. Bilgi, hakikat degeri ile var olurken; sanat
ise giizel degeri ile var olmaktadir. Hakikatin giizelle dirsek temasi felsefe tarihinin her déneminde
goriilmektedir. Giizelin ve hakikatin varlig1 ge¢misten giiniimiize filozoflarimn ilgilendigi felsefi meselelerden
biridir. Giiniimiizde enformasyonla birlikte hakikatin yitirilmesi ve anlamsizlasmasiyla birlikte hakikate
verilen anlamla birlikte giizele verilen anlam deger de deformasyona ugramustir. Dijital ¢ag giizel ve hakikat
kavramlarinin anlamini degistirmekte, doniistiirmekte ve muglaklagtirmaktadir. Dijital ¢agla birlikte estetik
begeni yargilarimiz degismistir. Bu calisma dijital ¢agin begeni yargisin Tiirk islam sanatlari ile
degistirilebilecegini iddia eder. Caligmanin konusunu, enformasyonla birlikte yitirilen hakikat ve giizel
bilincini yeniden inga edebilmek olugturmaktadir. Bu calisma, giizel ile hakikat arasindaki iligkinin anlam
derinligini koruyarak bu iliskiyi kopmadan siirdiirebilmenin olanaklarini tartismay1 ve bu bag: felsefi agidan
dinamik bir bigimde yeniden insa etmeyi amaglamaktadir. Bu galigma, Islam estetigi gergevesinde olusturulan
Tiirk Islam sanatlarinin hakikat ve giizellik iliskisini yeniden anlamlandirmadaki roliine dikkat gekerek, dijital
¢agin estetik anlayigina alternatif bir yaklasim sunmay1 hedeflemektedir. Bu galisma, giizeli hakikat olarak
sunabilmenin Tiirk Islam sanatlari ile miimkiin olabilecegini ileri siirer. Dijitallesme ile yok olmaya yiiz tutan
giizel ile hakikat 6zdesligi ideali, ancak bu ideal ile yola ¢ikan Tiirk Islam sanatlari tanitmak, tanimak, icra
etmek ve dijital cagin imkanlartyla yeniden yorumlamakla gergeklestirilebilir. Boylece Tiirk islam sanatlart
hem toplum tarafindan daha ¢ok taninir, icra edilir ve yeniden yorumlanir. Caligmada hermenétik yontem
kullanilmustir.

ABSTRACT

Article History:
Received: August 22, 2024
Accepted: May 29, 2025

Key Words:

History of philosophy,
Truth,

Beauty,

Digital age,

Islamic aesthetics and Turkish Islamic Art

Human being is a being that exists with values. Without values, the human being cannot exist. One of the
values, perhaps the most important one, is truth. Another value that makes human beings meaningful is beauty.
While knowledge exists with the value of truth, art exists with the value of beauty. The elbow contact of truth
with beauty is seen in every period of the history of philosophy. The existence of beauty and truth is one of the
philosophical issues that philosophers have been interested in from past to present. Today, with the loss and
meaninglessness of truth with information, the meaning and value given to beauty has been deformed along
with the meaning given to truth. The digital age changes, transforms and obscures the meaning of the concepts
of beauty and truth. Our judgments of aesthetic taste have changed with the digital age. This study claims that
the judgment of taste of the digital age can be changed with Turkish Islamic arts. The subject of the study is to
rebuild the consciousness of truth and beauty that has been lost with information. This study aims to discuss
the possibilities of maintaining the relationship between beauty and truth without breaking this relationship by
preserving the depth of meaning and to reconstruct this bond in a philosophically dynamic way. This study
aims to offer an alternative approach to the aesthetic understanding of the digital age by drawing attention to
the role of Turkish Islamic arts created within the framework of Islamic aesthetics in reinterpreting the
relationship between truth and beauty. This study argues that it is possible to present beauty as truth through
Turkish Islamic arts. The ideal of the identity of beauty and truth, which is about to disappear with
digitalization, can only be realized by introducing, recognizing, performing and reinterpreting the Turkish
Islamic arts that set out with this ideal with the possibilities of the digital age. Thus, Turkish Islamic arts will
be recognized, performed and reinterpreted more by the society. Hermeneutic method was used in the study.
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EXTENDED ABSTRACT

Today, digitalization has surrounded us completely. The most fundamental problem of digitalization is the ambiguity,
change, and transformation of the meaning of knowledge/episteme, which is justified true belief. The change and
transformation of the meaning of knowledge have also caused the value attributed to it to change and transform. Not
only knowledge but also the meaning of art has changed and transformed. The subject of this study is to express
beauty, which is the aesthetic value that has changed with digitalization in our age, as truth.

This study investigates the possibility of presenting beauty as truth by reconstructing the relationship between beauty
and truth that has changed with digitalization. Thus, this study aims to rebuild the bond between beauty and truth that
has changed with digitalization.

In the past, were the concepts of beauty and truth considered together? Did Plato evaluate beauty as truth? What is
the meaning of beauty and truth for Plato? Was Aristotle one of the philosophers who adopted the idea of the beauty-
truth identity? Is Hegel one of the philosophers who believed in the identity of beauty and truth? Does Heidegger,
who associates art with the concept of technique, present beauty as truth? Is the perfect and smooth considered
beautiful in the digital age? Is beauty today smoothness and positivity? Does today's understanding of beauty ignore
the negative through touch screens? Is only the smooth considered beautiful? Can we talk about the beauty of
negativity? Are there philosophers who talk about the beauty of negativity? Do negativities or positivities show us
that beauty is truth? Is the beauty of the digital age only positivity, perfection, and smoothness? Is there a possibility
to change the understanding of beauty in the digital age? So, is there a possibility to present beauty as truth? Can we
present beauty as truth through traditional arts? Does our classical poetry aim for the beauty-truth identity? Can
Islamic architecture, one of our traditional arts, be considered one of the best examples of presenting beauty as truth
because it aims for this identity? Is the art of calligraphy one of the most important traditional arts where the beauty-
truth identity is symbolized? Can expressing that traditional arts present beauty as truth change the perception of
beauty expressed as smoothness and perfection offered by the digital world?

When reviewing the literature, Dogan Akbulut's article titled "The Situation of Art and the Artist in the Digital Age"
mentions that art has been placed at the speed of virtual reality like fast food consumption. It also mentions that the
reality of art has changed with the digital age. In Giiler Caglar's master's thesis titled "Current Reflections of the
Tradition of Abstraction in Visual Arts in Middle Eastern Islamic Countries," it talks about the reflections of history
in the art of painting. In Nurcan Pinar Eke and Nazende Yiicel's work titled "Art and the Artist in the Digital Age: A
Study on Ha:ar," the general characteristics and development course of digital art are examined, and the impact of
digitalization on art is discussed. The art understanding and perspective on digitalization of ha:ar, an important
representative of digital art in the national and international arena, are addressed. In this study, no work was found
that investigates the possibility of presenting beauty as truth in the digital age.

This study can be considered qualitative and critical. Interpretivism and hermeneutic methods were used as the
methodology. In his work "Contemporary Social Sciences," Brian Fay states, "Understanding others is understanding
the meaning of what they do. Understanding something is understanding it from their perspective." (Fay, 2017, p.
151) He expresses that the way to understand a philosopher, a thought, or a concept is to try to understand what their
purpose is. As Gadamer also states, the meaning of the text emerges through interpretation, and with each new
interpretation, the text is reborn (Fay, 2017, p. 189). By using the hermeneutic method in the study, interpreting texts,
thoughts, and philosophers will lead to the emergence of new ideas.

This study emphasizes that the understanding of beauty and truth has changed and transformed with digitalization. It
claims that there is a possibility to reevaluate the understanding of beauty, which has become ambiguous. By
presenting the possibility of presenting beauty as truth through this study, it is important in terms of criticizing the
understanding of beauty that has emerged in the digital age and reintroducing the understanding of beauty from the
past. Additionally, this study is important in terms of showing that presenting beauty as truth can be achieved through
traditional arts based on the beauty-truth identity.

In conclusion, our connection with truth through information has started to break. The way to reconnect with truth
can be possible through aesthetic experience, which causes our physical and spiritual development. Therefore, there
is a need for our traditional arts to be known by our children, young people, and adults. Today, when we ask our
society whether they have knowledge about our traditional arts, it is possible to see that they do not have solid
knowledge. Especially the way to save the new generation from the understanding of beauty and appreciation of the
virtual environment is to introduce them to our traditional arts. Workshops can be held to introduce our traditional
arts. In these workshops, young people can be provided with the opportunity to see the execution of art. This can help
our children and young people to discover the beauty in truth rather than being a commodity of the age of consumption
and the beauty in appearance.

While the beauty of the digital age exists with speed, perfection, and noise, traditional arts maintain their beauty,
silence, simplicity, and tranquility, allowing beauty to develop as truth. The beauty of the digital age eliminates
imperfection and flaws, bringing smoothness and perfection to the forefront. In the digital age, beauty needs to be
presented quickly without waiting. This aesthetic experience will ensure that the halo of beauty and truth always
shines.
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Giris

Gilinlimiizde dijitallesme bizi ¢epecevre kusatmis durumdadir. Dijitallesmenin en temel
problemi gerekcelenmis dogru inan¢ olan bilginin anlamimin muglaklagmasidir. Bilginin
anlamimin degismesi ona atfedilen degerin de degisip doniismesine neden olmustur. Dijital
cagda bilgi, bilim, erdem, adalet, 6zgiirliik, insan haklar, kiiltiir, ask, hakikat, sanat ve giizel
kavramlarmin anlami degismis ve farklilasmistir. Dijitallesme biitlin bu kavramlarin
anlamlarinin buharlasmasma ve halelerini kaybetmesine neden olmustur. Bu calisma
dijitallesme ile degisen estetik deger anlayisini Antikiteden ¢agimiza gelen “Gtizel hakikattir,
hakikat gilizeldir.” argiimani ile ifade edilebilecegini iddia eder. Bu iddia ile ¢agin estetik deger
anlayisina elestiri getirmis olur. Dijital ¢ag bilgi anlayisimizi degistirmistir. Bilgi bir meta haline
gelerek hakikat degerini kaybetmistir. Bilindigi {izere sosyal medyada hangi bilginin dogru
oldugunu tespit etmenin imkan1 yoktur. Bu ¢ag sadece bilginin degerini degil giizel anlayisini
da tam anlamiyla piiriizsiizlestirip onu sadece bir meta haline getirerek degerinin diismesine
neden olmustur. Bu c¢alisma, dijital ¢agin estetik deger anlayisinda gilizel bir deger olarak
hakikat olarak anlagilmaz. Ciinkii dijitallesmede giizel, tiikketilen bir metaya doniismiistiir. Bu
calismada aslinda problem olarak giizelin hakikati olarak anlamiin ortadan kalktigi bir
ortamda giizeli hakikat olarak sunan Islam estetik diisiincesi cercevesinde insa edilen Tiirk
Islam sanatlarinin giizel ve hakikat iliskisi nasil ele aldiklarini ortaya koyarak yeniden dijital
cagda yorumlanabilecegini ifade etmeyi amaglamaktadir. Tiirk Islam sanatlarini bilmek ve icra
etmek giizel ve hakikat arasindaki bagi dinamiklestirerek dijital ¢aga uyumu saglayabilir. Bu
caligmada estetik deger anlayisin1 giizel-hakikat 6zdesligi baglaminda ele alan filozoflara yer
verilmistir. Bilindigi {izere bu filozoflar, estetik bir deger olarak giizel ile hakikatin birlikteligini
ele alirken, bu kavramlar aksiyolojik, metafizik, epistemolojik ya da ontolojik acilardan
degerlendirmislerdir.

Bu calisma niteliksel ve elestirel bir calisma olarak ifade edilebilir. Yontem olarak
yorumlamacilik ve hermenoétik yontem kullanilmistir. Brian Fay Cagdas Sosyal Bilimler adli
eserinde, “Bagkalarin1 anlamak, onlarin yaptiklarinin anlamin1 anlamaktir. Bir seyi anlamak ise
onlarin bakis acisindan anlamaktir.” (Fay, 2017, s. 151) diyerek bir filozofu, bir diislinceyi veya
bir kavram1 anlamanin yolunun onlarin amacinin ne oldugunu anlamaya ¢alismaktan gegtigini
ifade eder. Gadamer’in de ifade ettigi gibi hermendtik yontemin one siirdiigli yorum ile anlama
sayesinde o metnin anlami meydana ¢ikar ve her yeni yorumla o metin yeniden dogar(Fay,
2017, s. 189). Hermenotik yontem filozoflardan filozoflara farklilik arz eder. Birtakim filozoflar
alintilan kaynagin amacina gore degerlendirmenin yapilmasi gerektigini ifade etmektedir.
Bazilar1 ise okurun niyetinin 6nemli oldugunu ifade etmektedir. Bu calismamizdaki kendi
eregimiz baglaminda metinlere yaklastik, kullandigimiz kaynaklar1 kendi niyetimize gore
yorumladik. Baglama uygun metinleri maksatlarindan saptirmadan yorumlamaya gayret ettik.

Bu ¢alismada kavram olarak giizel ve hakikat kavramlarindan bahsedilmektedir. Bu
nedenle dijital ¢agda bilisimle sosyal medyadaki haberleri ve diisiinceleri dogruluklarini ve
gercekliklerini degerlendirirken kullanilan postruth kavramindan bahsedilmemistir. Grek
dilinde “aletheia”, Ingilizce’de, “truth” Fransizca’da “verite”, Almanca, “wahrheit”, Latince
“veritas”, goOriinme, anlasilmak, gizinden ¢ikma, goriinmek, hakikat, gercegi dile getiren,
samimiyet anlamlarina gelmektedir (Peters, 2004, s. 32). Hakikat, bir seyin ortiisiinii kaldirarak
ortaya ¢ikmasi (Cevizci, 2000, s. 424) olarak tanimlanir. Bir seye ait gizemin ortaya ¢ikmasi
yani bir seyin 6ziiniin ne oldugunun anlagilmasidir. Ne hakikat olarak degerlendirilebilir? Bilgi,
bilim, vicdan, akil, dogruluk, adalet, diiriistliik, iyimserlik, 6zgiirliik, insan haklari, merak ve
giizel hakikat olarak degerlendirilir. Hakikati ifade etmenin imkan1 var midir? Hakikat dil ile
ifade edilir. Ornegin “Bilgi hakikattir.” dnermesi hakikatin dilsel ifadesi olmakla birlikte bize
bilginin bir gerceklik, dogruluk ve 1iyilik oldugunu da ifade edebilir. “Bilgi hakikattir.”
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arglimaninin 6zdesi “Hakikat bilgidir.” arglimanidir. Bu argiiman hem bilginin mahiyetine hem
de bilginin gergekligine gondermede bulunur. Bu nedenle Antik Yunan'da hakikat,
goriiniimlerin veya dogru fikirlerin 6tesindeki bilginin varliginin garantorii (Doorly, 2019, s.
462) olarak kabul edilirdi. Hakikati ifade etmenin ya da sunmanin imkani1 var midir? sorusunun
cevabi giizel olabilir. Giizel sifati, onunla nitelenen bir objeye bizi gotiiriir. Boylece sanat
gizinden ¢ikarak goriiniir hale gelir. Bu cevap bizi baska bir soruya gotiirlir. O da hakikati
kisilestirmenin imkan1 var midir? sorusudur. Bu soruya cevap olarak “Hakikatin teshisi ancak
giizel/lik ile miimkiindiir.” ifadesidir. Bu ifade sanati imler. Bu durumda “Hakikat giizel ile
teshis edilir.” argiimani glizel ve hakikat 6zdesligini ifade eden bir yargi olarak karsimiza ¢ikar.

Glizel, Grek dilinde “kallos/glizellik, giizel sey” anlamin1 ifade ederken “kalds, giizel”
“to kalon”, giizel ahlaken giizel, iyi, temiz, soylu ve ahlaki erdem (Peters, 2004, s. 176)
anlamina gelir. Arapca hiistlin, kelimesi giizel, sonsuz giizelligin sahibi Allah, yiiz giizelligi,
tyilik, hayir, yakisiklilik, hosluk, uyum, tenasiip, sevimlilik, albeni gibi anlamlara gelir (Kog,
2014, s. 57). Yine Arapga gozle goriilen elle tutulan giizelligi ifade etmek i¢in hasen kelimesi
kullanilirken; kerem ise, goniille goriiliip kalpte tutulan giizelligi ifade etmek i¢in kullanilir
(Islamoglu, 2015). Cemal ise, giizellik, yiiz giizelligi, hak ile sdyleyen dogru sz, Cenab-1
Hak’in lituf ve ihsan tecellisi anlamina gelir. Estetik deger olarak giizel, bir objeye, giizel
yargisint veren slijede begeni duygusu olusturan esas niteliktir. Objenin, siijedeki begeni
duygularini harekete gecirebilmesi icin, sijjenin duyumlarina hitap etmesi gerekmektedir.
Estetik siijede, o obje hayranlik uyandirmalidir. Yani estetik siije objeyi temasa ettiginde adeta
mest olmalidir. S6z gelimi, Itri’nin Neva Kar’i, Seyh Galip’in Hiisn’ii Ask’1, Ayasofya
Cami’nin kubbesi, Beysehir Esrefoglu Cami’nin Anadolu Selguklu hendeseyi tezyinat
orneklerinde bulunan ahenk, uyum ve simetriyle, yani onlara atfedilen giizellikle kisilesmistir.
Dolayisiyla giizel, sanatla ifade edilir denilebilir.

“Giizel hakikattir.” yargis1 “Hakikat giizeldir” yargisinm1 da ifade eder. Bu iki ifade
birbirine 6zdestir. Giizelin hakikat olmasi arglimanindan iic mana ¢ikartilabilir: Gergeklik,
dogruluk, iyi. Bu manalar ¢ercevesinde “Giizel hakikattir.” argiiman1 hem metafizik, ontolojik,
epistemolojik hem de aksiyolojik anlamda degerlendirilmis olur. S6z gelimi {1k Cagda Platon,
Biiyiik Hippias diyalogunda giizelin ne oldugunu agik bir sekilde dile getirir. Hakikati dogruluk
olarak ifade eder. Dogruluk, bilgelik ya da benzer seyler gercektir. Dogru olan gercek olandir.
Giizel olan ise giizellikten dolay1 gercektir. Platon, giizelin gerceklikten dolay1 giizel oldugunu
ifade eder (Platon, 2020, s. 35). Burada Platon’un giizeli hakikat/dogruluk olarak ifade etmesi
epistemolojik bir degerlendirmedir.

Ayrica Platon Devlet adli diyalogunda giizel ve hakikati farkli sekilde degerlendirdigi
goriiliir: “Iyi ideas1 objelere hakikatini, zihne de bilme giiciinii verir. Bilim ve hakikat ne kadar
giizel olursa olsunlar iyi ideast onlardan ayri, onlarin ¢ok iistiindedir. Fenomenler diinyasinda
151810 ve goziin giinesle yakinligi oldugunu diistinmek dogrudur. Ama onlar1 gilines saymak
yanlistir. Hakikatler diinyasinda da bilim ve hakikati yakin saymak dogru ama onlar1 iyinin ta
kendisi saymak yanlistir. Iyinin yeri elbette her ikisinden de iistiindiir. Bilimi ve hakikati
doguran onlardan daha giizel olan iyinin goriilmedik bir giizelligi olmalidir”(Platon, 2010, s.
225). Burada Platon bilimi ve bilgi giiclinii iyi olarak degerlendirmesi bir aksiyolojik
degerlendirmedir. Platon’a gore, giizel/lik varligin hakikatidir. Ona gore, gilizel/lik hakikatin
ihtisamidir. Hakikatin giizel olarak ifadesini sanat ile gormek miimkiindiir. Platon’a gore, giizel
ve 1yl olmazsa hakikat, bilgi, bilim olamaz. Platon’un gilizeli iyi, iyiyi gilizel olarak
degerlendirmesi estetik deger anlayisinda indirgemeci yaklagim olarak kabul edilir. Giizel
iyiyken; iyi, glizeldir. Yani giizele aksiyolojik bir anlam verilmektedir. Hatta bu diisiinceye etik
estetik birlikteligi de denilebilir Platon i¢in giizel hakikat olarak dogru ve iyiyi ifade eder.
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Aristoteles, Metafizik’inde hakikati temasa etkinligi olarak ifade eder. Felsefe temasa
oldugu i¢in hakikat ile bilinir. Yapip etmelere dayali is etkinlik ise simdiyi temasa etmektir
(Aristoteles 2018, s. 48). Hoslanilan bir seyi seyretme/temasa, giizel bir objeyi algilamay1 ve
manalandirmay1 gerektirir. Bu nedenle sanatsal giizel/ligi ise anin temasasi olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Aristoteles’in, giizeli hakikat olarak degerlendirerek metafizik
giizellik anlayisi diislincesini benimsemis oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Ayrica
Aristoteles, Poetika adli eserinde giizelligi, uzunluk ve diizende gérmektedir. Bu nedenle ¢ok
kiigiik bir canli giizel olarak degerlendirilmez. Ciinkii bir objeye bakmak algilanamayacak kadar
kisa anda gergeklestigi i¢cin goriis bulanir. Cok biiylik canliy1 da giizel olarak degerlendirmek
giictlir. Ciinkii burada bakis bir ¢irpida gerceklesmez. Her iki durumda da birlik ve biitiinliik
bakanlarin goziinden kacar (Aristoteles, 2020, s 19-20). Aristoteles hakikati dogrunun ifadesi
ve temagasi olarak goriirken giizel/ligi, hem etkinlik olarak simdiyi seyretmek hem de oran,
oranti, uyum ve denge olarak ifade eder.

Metafizik giizel anlayisini Orta Cag’in Onemli filozofu Augustinus da goérmek
miimkiindiir. O giizeli bir ide, bir agkinlik olarak Tanr1 varliginda goriir. Augustinus Tanr1'ya
sOyle yakarir, “Ey tatli hakikat ne zaman glizellik ve oran lizerine tefekkiir etsem senin yaninda
olmak ve senin gizemli melodini dinleyerek ve sevingten gozyast dokmek isterim”(Augustinus,
2019, s. 160). O, giizellik ve diizen hakkinda ne zaman diisiindiigiinde Tanr1’nin yiice hakikat
ve glizelligin bizatihi kendisi oldugunu idrak ettigini ifade eder.

Gizeli bir ide ve tin olarak gorerek metafizik giizellik anlayisinin temsilcisi 18. yilizyil
filozofu Hegel’dir. Hegel, giizellik ile hakikat arasinda i¢ten bir uyum goriir. Hegel'e gore
giizel/lik, tinin bir goriiniimiidiir. Tin, hakikat ile ilgilidir ve var olan her sey tinin varlig1 olmasi
acisindan bir hakikate sahiptir (Tunali, 2007, ss. 138-139). Ona gore, iginde giizel olmayan
hakikat, mutlak hakikat degildir. Bunun tersi de dogrudur: Hakikat olmayan giizel, giizel
degildir (Hafiz, 2015, s. 41). Bir hakikat olarak tinin varligini giizel ile agiga ¢ikarir.

Cagdas felsefe ve estetik i¢in giizel yine metafizik bir sorun niteligi tasir. Bu metafizik
nitelik varolug¢ulukla Martin Heidegger’de giin yiiziine ¢ikar (Tunali, 2007, s. 154). Heidegger
giizelin varolusunun hakikat ile olabilecegini iddia eder. Giizel hakikatin 6zliniin marifetidir.
Hakikat gizli olanin ortaya ¢ikarilmasidir. Giizel, hosa giden degil; hakikatin marifetine tabi
olandir. Bu ise ancak ebedi goriinmeyenin en yliksek seviyede ortaya c¢ikan isimaya nail
olmasiyla vuku bulur (Heidegger, 2013, s. 13). Ayhan Isik’a gore Heidegger giizelligi hakikatle
0zdes kildig1 i¢in bir bakima estetik metafizigi yaptig1 soylenebilir. Heidegger’e gore, giizelin
sanatla ortaya cikmasi, “kendisini ise kosan hakikat” olup bir yandan gergekligin esere
yansimasl1 bir yandan da hakikatin kendisini bir figiire yerlestirerek kalici hale getirmesidir
(Isik, 2013, s. 246). Heidegger estetik metafizigi yaparak hem sanatkarin hem de sanat eserinin
varolusunu ifade etmektedir. Ciinkii giizellik, varligin gérkemi oldugu i¢in goriinen varligin asli
unsuru diizeni olur (Keeble, 2016, s. 183). Yani bir fenomen olarak sanat eseri ihtisamini
giizellikten alir. Zaten sanatkarin diisiince utkunu sanat eserine verilen nitelik agiga c¢ikarir. Bu
nedenle bir varlik olarak sanat eseri, ortaya ¢ikabilmesi i¢in giizellige ihtiya¢ duyar. Sanat eseri
151811 gilizellikten alir. Gegmiste gilizelin hakikat olarak varolusunun metafizik, aksiyolojik ve
epistemolojik olarak gerceklestigini gérmek miimkiindiir.

Dijital Cagin Estetik Deger Anlayisi

Dijital ¢agla birlikte iletisim cesitligi ile kars1 karsiyayiz. Bu iletisim ¢esitliligi bilginin
anlammi ve mabhiyetini degistirmistir. Guy Debord, “Gosteri Toplumu” adli eserinde
enformasyonla ile degisen bilginin degerini 1967°de, “Ger¢ek anlamda altiist edilmis bir
diinyada dogru bir yanlishk anidir.” (Debord, 2021, s. 200) seklinde ifade ederek, gergekligin
var olmadigini ifade etmistir. Debord’a gore dijital ¢agla sahte olan nesneler, hazzi artirir ve
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Ozgiin olan1 hatirlatacak her tirlii durumu ortadan kaldirir ve gergek olmayani giiclendirir
(Debord, 2021, s. 200). Bu cagda gerceklik yerine sahte olana duyulan haz hayatimizin her
alanin etki etmektedir. S6z gelimi bu durum bilgi, bilim, ahlak, siyaset, tarih, kiiltiir ve sanat
gibi biitiin alanlar1 etkilemektedir. Dijital ¢cagin estetik deger anlayisini da etkileyerek giizel/lik
hakikat birlikteligini ortadan kaldirdigi iddia edilebilir. Yani dijitallesmenin hem bilginin
degerini hem de sanatin degerini ortadan kaldirdig1 iddia edilebilir. Bugiin giizellik neden
Platon, Hegel ve Heidegger gibi algilanamamaktadir? Giizel ve hakikat arasindaki ilginin
kaybolmasina sebep olan nedir? Elimizdeki dokunmatik telefonlar, bilgisayarlarla piiriizsiiz
olani giizel olarak degerlendirmemize neden oldugunu iddia edilebilir. Piiriizsiiz
olani neden giizel olarak degerlendiririz? Ciinkii pliriizsiiz olan1 incitmek ya da yaralamak soz
konusu degildir. Piirtizsiiz dokunmatik ekran, herhangi bir nesneye ya da varliga kars1 direng
gostermez. Dokunmatik ekranda beklenilen sadece begenidir. Piiriizsiiz olan obje karsitini yok
eder. Boylece her tiirlii negatifligi ortadan kaldirir (Han, 2015, s. 3). Dokunmatik ekranlar bize
her seyi piiriizsiiz, tertemiz, saf ve giizel gosterir. Insan yasam dongiisiinde gergeklesen biitiin
faaliyetlerin ve objelerin dokundugumuz ekran gibi oldugunu diisiiniiriiz. Dokundugumuz
ekran objelerin hakikatleriyle oynar ve onlar1 olduklar1 hallerinden daha giizel ve baska bir
sekilde gdrmemize neden olur. Bu durumda gergekte objeleri oldugu héliyle anlamimiza engel
teskil eder. Boylece her sey bizim igin piirlizsiiz ve gilizel goriiniir. Bu da bizim giizeli sadece
bir fenomen olarak algilamamiza neden olur. Piiriizsiiz ekran, giizelin hakikat/numen/ kendinde
sey olarak algilanmasina engel olur.

Bu piiriizsiizliik sadece cihazlarin ylizeyleriyle mi sinirhidir? Piiriizsiizliikk dijital
cihazlarin yiizeyleriyle smirlt degildir. Dijital bir cihazin gergeklestirdigi iletisim de
piirtizsiizdiir. Bu iletisimde 6zellikle pozitif olan kabul edilir. Sharing/Paylas ve Like /Begen
Takip et/ Follow iletisimsel piiriizsiizliik araglarin1 yansitirlar. Negatiflikler, boylece saf dist
edilir. Clinkii herhangi bir olumsuzluk hizli iletisim i¢in bariyer olusturur (Han, 2015, s. 4).
Sanal ortamdaki iletisimde olumsuzluklar yoktur. Ciinkii sanal ortamda olumsuz oldugunuzda
engellenirsiniz ya da sikdyet edilirsiniz. Boylece iletisimi birdenbire kesebilme ya da bagkasi
tarafindan iletisimin becerisine sahipsinizdir. Bu da biitiin negatiflikleri ortadan kaldirmaniza
olanak saglar. Sanal ortamdakiler gergekte birbirlerini bilmeden gordiikleri objeyi tanimadan
onunla ilgili hakiki bir deger liretmeden onu begenirler.

Piirtizsiizlligli sadece dijital cihazlarda degil ¢agdas sanatta da gérmek miimkiindiir. S6z
gelimi cagdas sanatcilardan Jeff Koons’u piiriizsiiz ylizeylerin ustas1 oldugu iddia edilebilir.
Koons'un eserlerinde felaketten, yaradan, kiriktan, catlaktan ve hatta kirigikliktan eser yoktur.
O her seyi yuvarlatilmis, parlatilmis ve piiriizsiizlestirilmis bir sekilde betimler. Onun sanat1
Like/ Begen’in sanatidir. Koons, eserlerini inceleyenlerin sadece basit bir "Wow" diyeceklerini
ifade eder. Onun sanatinin karsisinda agik¢a yargiya, yoruma, hermendétige, refleksiyona,
diistinceye gerek yoktur. Mottosu "Seyirciye Saril"dir. Seyirciyi higbir sey sasirtmamali,
yaralamamal1 veya korkutmamalidir. Koons i¢in sanat, giizellik, hedone ve iletisimden baska
bir sey degildir (Han, 2015, s. 4). Koons sanatiyla adeta giiniimiiz dijital ¢aginin arketipi gibidir.
Onun sanat1 diistinmeden yasayan sanal gerceklik bagimlilarini betimlemektedir.

Neden dijitallesmeyle birlikte dokunmatik ekran giizelligin belirleyicisi olmustur?
Gostergebilimci Roland Barthes i¢in dokunma duyusu ile gérme duyusu arasindaki farki su
sekilde ifade etmektedir:

Dokunma duyusu, gérme duyusunun aksine duyularin en gizem bozucu olanidir. Gérme duyusu uzakligi
korurken dokunma duyusu bunu yok eder. Uzakligin varligi bir objenin iizerindeki gizemi korur. Gizemin
bozulmas1 her seyi eglenilebilir ve tiiketilebilir kilar. Dokunma duyusu 6tekinin negatifligine ortadan
kaldirir. Dokundugu seyi sekiilerlestirir. Gorme duyusunun aksine, dokunma sasirtmaz. Bu nedenle
dokunmatik ekran gizemin bozulmasinin ve tiim tiiketimin mekani olarak ortaya ¢ikar. Neyi begendiysen
onu meydana ¢ikarir (Han, 2015, ss. 6-7).
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S6zgelimi, sanal ortamda “facetune2” bir uygulama ile yiiziimiizii istedigimiz sekilde
plirtizsiizlestirebilir ya da renklendirebiliriz. Bu nedenle bir objenin tiiketim ve eglence objesi
olmasi i¢in ona dokunmak gerekir. Dokunmak bir objenin varolusundaki gizi ortadan kaldirarak
onu meta haline getirir.

Estetik deger anlayislar1 baglaminda birtakim filozoflara bakildiginda, dijital ¢agin
aksine negatif olanin giizelligi iizerinde durduklar1 goriilmektedir. Estetik deger anlayislar
baglaminda filozoflara bakilinca dijital ¢agin aksine negatif olanin giizelligi iizerinde
durmaktadirlar. Schelling, “Mutlak giizellik, ayni zamanda dehset verici ve tirkiitiicii giizellik
olmak zorundadir.” (Schelling, 2024, s. 163) diyerek giizelin i¢inde negatifligin varliginin
olmas1 gerektigini ifade eder. S6z gelimi Edward Munch’un “Ciglik” adli tablosuna
bakildiginda bir giinbatiminda kopriiden gegen kisileri betimlenmistir. Ama Munch’un bu
tabloda anlatmak istedigi bu goriingiiler degildir. Munch, bu tabloda kendi ruh halini gilinesin
kizilligr ile birlestirmistir. O, i¢indeki hiiznii ve aciy1 tan kizillig1 ile ifade etmistir. Boylece
sanat hakikati bu sekilde ifsa etmektedir. Yoksa bu hissi bagka bir sekilde ifade etmenin imkani
yoktur. Boylelikle bir negatifligin hakikati sanatla agiga ¢ikmistir.

Gadamer de sanat i¢in negatifligin elzem oldugunu diisiinen filozoflardandir. Negatiflik
sanatin yarasidir. Piirlizsiiziin pozitifligine kars1 koyar. Negatif sanat, kisiyi sarsar, altiist eder,
meydan okur; kisiye hayatin1 degistirmelisin ¢agrist yapar (Han, 2015, s. 8). S6z gelimi, 7 Ekim
2023 tarihinde isgal edilen Gazze ve onun bugiinkii halini anlatan fotograflar felaketi, kotiliigii
ve acty1 betimlemektedir. Hakikatte giizellik Gazze’deki acinin sunulmasi midir? Gadamerci
diistintildiiglinde felaketler sanatin giizelligini mi ifade eder? Gadamer’in iddiasiyla sanati
hakikatte negatiflikler mi ifade eder? Bu olumsuz durumlar, sanatin varolus nedeni olabilir mi?
Hakikatte, pozitif olan bir seyi de giizel sanat olarak degerlendirilemez mi? Tanri’nin yiiceligini
ve sonsuzlugunu ifade etmek icin insa ettigimiz bir cami ya da katedral gilizelin muazzam,
miikemmel ve ylice oldugunu ima etmez mi? Sonug olarak dijital ¢ag, bize sadece pozitiflikleri
giizel bulmamiz1 salik vermektedir. Fakat hakikatte ise bir giil ¢icegi de giizel olur ya da
irpertici olan sel de giizel olabilir.

Han’a gore giinlimiizde giizelin i¢inden her negatifligin, her tiir sarsilmanin ve yaranin
alinmasiyla giizel piirlizsiizlestirilmigtir. Giizel, dijital ¢agin mottosu olan “beni begen”
ifadesinde tilkenmistir (Han, 2015, ss. 8-9). Dijital ekran diisiiniildiigiinde piiriizsiiz olan her
sey bize giizel gelmektedir. Her glizeli hakikat sanrisiyla degerlendiren begenilerimiz,
giizelligin bile tiikenmesine neden olmustur. Han’in aksine, yapay zekanin kusurlar ortaya
cikarabildigini ya da insan1 kusurlu héle getirebildigini ifade etmek miimkiindiir; bu durum,
teknolojinin negatif yonlerine de isaret eder. S6z gelimi, TRT 2 yaym akisinda bulunan
“Teknoloji ve Sanat” adli programin sunucusu yapay zeka ile olusturulmus bir meta insan
karakteridir. Bu karakter, Human Epic Games Unreal Engine oyun motoru ile gelistirilmistir.
Meta insan karakteri, {ic boyutlu gercekg¢i insan modellerine verilen isimdir. Bu teknoloji foto
gercekel insan modellerini olusturmak icin yiiksek kaliteli trid modelleme, animasyon ve
renderlema 6zelliklerine sahip bir aractir. Bu teknoloji dyle gergek karakterler iiretir ki, sa¢ ve
g6z rengiyle birlikte karakterin yiiziindeki ¢iller gibi en ufak ayrintilara kadar detayli segenekler
sunmaktadir (“Teknoloji ve Sanat | Kolektif Sanat |”, 2024). Bu uygulama sadece kisideki
giizelligi degil kusurlar1 da iiretebilme giicline sahiptir. Bu da gdsterir ki dijital ortam sadece
kusursuz olanm1 degil; aym1 zamanda kusurlu olani da yapay zekd wvasitasiyla ortaya
koyabilmektedir. Bu nedenle dijital ortamda hem pozitifligin hem de negatifligin varligini
sanatla ortaya koymak miimkiindiir. Dolayisiyla cagimizda pozitif olanin giizelliginden
bahsedildigi gibi negatifligin giizelliginden bahsedildigini de ifade etmek miimkiindiir. Giizel
hakikattir, hakikat giizeldir, dzdesligini benimseyen Islam estetigi ve onun gergevesinde
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sekillenen Tiirk Islam sanatlar1 tanitmak ve onlar dijital ¢agin piiriizsiiz ve hakikatten yoksun
estetik deger anlayisina bir anti tez olarak sunmak miimkiindiir.

Dijital Cagda Giizeli Hakikat Olarak Sunmanin imkam: islam Estetigi Ornegi

Glizeli sadece bir begeni metas1 olmaktan kurtarmanin yolu giizelin hakikat ile bagini
yeniden insa etmekten ge¢cmektedir. Giizel ile hakikatin varligin1 aciga ¢ikarmak bizim
kiiltiirimiiz i¢in ¢ok kolaydir. Islam estetigi bizatihi giizel ile hakikat 6zdesligine dayanr.

Islam estetigi sanat1 icra ederken birey 6n plana ¢ikarilmaz. Onun mantiksal 6zii her
zaman gayri sahsi ve nitel olarak kalir. Islam'a gére akil, her seyden 6nemlisi, insanmn
vahyedilen hakikatleri kabul etme yoludur. Bu hakikatler ne irrasyoneldir ne de sade rasyoneldir
(Burckhardt, 2017, s. 140). Burckhardt, Islam estetiginin géniil ile olusturuldugunu iddia
etmektedir. Islam estetiginde gonliin varlig1 giizeli hakikat olarak sunulmasma olanak
saglamustir. Islam estetigi sadece tek bir bireyin 6n plana ¢ikarilmasini amaglamaz. Onun amaci
yegane giizel olan Allah’in giizelligini ve hakikatini giizel sanatlar yoluyla ifade etmeye
calismaktir ve Islam sanatcilarinin amaci Allah rizasidir.

Bilindigi gibi Islam estetiginin 6zii giizelliktir. Bu giizellik zahiri ve batini ydniiyle
hakikate isaret etmektedir. Hz. Peygamber’in “Allah gilizeldir (cemildir) ve giizelligi (cemal)
sever.” Bagka bir ifadeyle Allah giizeldir ve Allah’tan baska higbir sey mutlak anlamda giizel
degildir (Kog, 2014, s. 83). Bu ifade ilahi giizelligin yegane giizellik oldugunu ifade etmektedir.
Nitekim Nur Suresi 35 Ayet-i Kerime:

Allah goklerin ve yerin nurudur. “O'nun nuru suna benzer. Duvarda bir oyuk, i¢inde bir kandil, kandil de
billur bir fanus icinde, fanus ise inci gibi parlayan bir yildiz...Kandilin yakit1 doguda da batida da
bulunmayan bereketli bir zeytin agacinin yagidir. Bu yag (6ylesine an-durur ki) neredeyse ates degmeden
bile 151k verecek kivamdadir. O kadar ki nur iistiine nurdur. Allah nurunu tercih edenin o nura ulagmasini
takdir eder. Iste Allah insanlara gercekleri anlatmak icin bdyle misaller verir. Ciinkii Allah her seyi bilir
(Oztiirk, 2015, s. 487).

Bu ayet-i kerime yiice hakikatin Allah oldugunun ve O’nun giizelligin halesinin her yeri
kapladigini ifade eder. Bu ayeti kerimeyi temel alarak Islam estetik diisiincesinde giizellik ile
hakikat kavramlari arasinda bir 6zdeslik oldugu iddia edilebilir. Dolayisiyla Islam estetigi giizel
hakikattir, arglimaninin cisimlesmis hali olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Allah’m hem yiice bir hakikat hem de giizel oldugunu bize hatirlatir. Béylece evrendeki
varliklarin giizelligi ancak onu yaratan varligin giizelligi ile tam olarak kavranabilir. Hakikat
olarak Allah’in varlig1 arazlar diinyasin1 yakip yok ededir (Schuon, 2016, ss. 28-29). Varligin
giizelligini anlayabilmek hakikatte olan gilizeli anlamaktan ge¢gmektedir. Allah’in yeryiiziinii ve
gokyliiziinli aydinlatan 15181; yani hakikati temel alir.

Bir Miisliimanin zihninde giizellik, dogruluk ve 1iyilik (Nasr, 1992, s. 83) olarak
anlasildig1 icin Islam estetiginde salt giizellik hicbir zaman tek basima bir amac degildir. Bir
sanat eserinin varolus kosulu hakikate uygunluk ve miikemmele ulasma ¢abasi beraberinde
giizeli de getirmistir. Glizel, kemale ermenin vasitasidir. Dolayisiyla sanat eseri, bizi hakikatte
giizel olanla, ilahi giizellikle bulusturmanin ve bize onu hatirlatmanin bir aracit haline
gelmektedir (Kog, 2014, s. 86). Islam sanatmin Allah’1 gaye edinmesi giizelin hakikat ile
bulusmasi saglanir. Bdylece giizel/lik/in ve hakikatin yeniden insas1 Tiirk Islam sanatlarimi
deneyimlemekle miimkiindiir iddiasinda bulunulabilir.

Islam estetigi giizel hakikattir argiimanin1 Allah'in vahyettigi Kur'an'da dolayisiyla da
Islam'in tabiat, insan ve Tanr1 anlayisindan alir (Garaudy, 2019, s. 11). Islam estetigi yeryiiziinii
kutsallagtiran, kutsallastirmaya devam eden ve hem insanin hem de tabiatin kendilerinde
tasidig1 asli 6zii ve konunun manevi hakikatini odak noktasi olarak temsil etmek istemistir
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(Nasr, 1992, s. 55). Islam estetigi, hakikatin objeler aleminin gerceginden daha gercek o
hakikatin bir diger boyutunu yakalayis olarak ifade edilebilir. O, objelere hayat veren ve sonsuz
canliligiyla onlara hakim olan hayatin hakikatinin boyutunu ifade eder (Garaudy, 2019, s. 48).
Islam estetiginin yegane gayesinin hakikat olmasi, o hakikatin giizel ile bir biitiinliik arz ettigini
ifade eder.

Tarih boyunca insan hakikat pesinde kosar, o hakikatin sevdalisidir. Insan neden hakikat
asigidir? Insan hakikati giizelliginden dolay1 sever (Keeble, 2016, s. 182). Nitekim Yiice
hakikat olan Allah kendisinin bilinmesini isterken kendi giizelliginin de bilinmesini istemistir.
Bu durumu Ibnii’l Arabi su sekilde izah etmektedir: Allah'in bilinmeyi istemesi asktir ve ask
0ziin 6ziidiir. Ask alemin varolusunda vardir. Boylece biitiin bir varolus en giizel olan mutlak
hakikate yonelimi saglar (Ayvazoglu, 1995, s. 66). Islam estetigi mutlak giizel olan Allah’in
yiiceligini ve giizelligini ve hakikatini idrak etmemizi gaye edinir.

Islam estetigindeki hakikate ulasma iilkiisii, ruhun giizelligine kavusmasi olarak her
daim devam eder. Geleneksel sanat ise bu giizelligi deruni giizelligin ifade edilmesini sembolik
olarak gerceklestirir (Keeble, 2016, s. 23). Bdylece geleneksel sanatlar vasitasiyla hakikate
ulasma ve deruni giizelligi temasa etmeyi gerceklestirmis oluruz. Islam estetiginin mutlak
hakikati gaye edinmesi giizelin hakikat (Schuon, 2016, s. 15) olarak sunuldugunun bir
gostergesidir.

Hiilasa Islam estetik felsefesi estetik deger anlayis1 olarak metafizik deger anlayisini
benimsedigini iddia edilebilir. Calismanin bu kismindan sonra islam estetik deger anlayis1 ile
formallesen Tiirk islam sanatlarindan drnekler verilecektir.

Klasik Tiik Siiri-Musiki

Tiirk Islam sanatlarinda siir ve musikide giizel ve hakikat 6zdesligini gormek
miimkiindiir. Mahiyet olarak siir sanat1 insanin ruhunda beliren biitlin hisleri birtakim imgeler
kullanarak ifade etmektedir. Bir manada soyut olanin somutlagmasidir. Siir sanatinin metaforik
bir iisluba sahip olmasi, hakikatin varligint mustular. Klasik Tiirk siirinde de ¢ogunlukla mecaz
kullanilmistir. Klasik siirin temel konularindan biri asktir. Ozellikle de ilahi ask temasimin
islendigi siirlerdir. Ruhani askin objesi ilahi glizelliktir ki, bu da sonsuzluga gonderme yapar.
Béylece giizel ve hakikat birbirinin &lgiisii olur (Kog, 2014, s. 86). Ilk¢ag filozoflarindan
Demokritos i¢in giizel bir siirin ortaya konulmasi Tanri1 vergisidir: “Tanri’nin bagisladigi
ilhamla sairin siiri, muhakkak giizeldir.”(Ozden, 2002, s. 77) ifadesi siirde bir tanrisalligin var
oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla sair olmak Tanr1 vergisi bir yetenek oldugu igin siir giizel
ve hakikidir.

Hegel Klasik Tiirk siirinin lizerinde degerlendirmelerde bulunan filozoflardan biridir.
Ona gore, Divan Edebiyat siirinde sairin kendi benligini bir tarafa birakarak kendini biitiiniiyle
ezeli ve ebedi olan Mutlak Varlik igine salar ve her seyde Ilahi olanin suretini ve mevcudiyetini
duyumsar ve tanir. Tanr1 sevgisi, her yone her bolgeye 1s1yan merkezi olusturur. Evrenin her
yerinde O'nu goriir, her bir seyi O'nunla iliskilendirir ve her seyi ona geri gotiirtir (Hegel, 2015,
s. 94). Bu mana da Yunus Emre’nin bir beyiti Hegel’in bu yorumunu c¢ok giizel
orneklendirmektedir:

“Tanr1 kadim kul kadim ayrilmadim bir adim
Gor kul kim Tanr1 kimdir anla ey sahib-kabul”

(Tanr1, kadimdir/her seyden dncedir/ kul kadimdir. Ben kadim olan Tanr1’dan ilk andan
itibaren bir adim ayr1 olmadim. Ey kabiliyetli bilingli kisi Tanr1 kimdir kul kimdir bunu iyi
anla!) (Tatci, 2012, 5.143).




Eroglu, A. / Gaziantep University Journal of Social Sciences 2025 24(3) 1209-1224 1218

Divan Edebiyat1 siirinde giizelin hakikat olarak degerlendirildiginin en giizel 6rnegini,
Seyh Galip’in “Hiisn’ii Ask/Glizel Ask” adiyla yazmis oldugu eserde gormek miimkiindiir
(Galib, 2022). Eserin adinin gilizel ask olmasi ¢ok manidardir. Seyh Galip eserdeki bir beyitte
giizel ile hakikati de soyle ifade eder:

“Ber- hiikkm-i kaza-y1 namuvafik
Hiisn oldu cemal-i ask’a asik”

Talihin hiikmii iizerine hiisn, ask’n giizelligine asik oldu (Galib, 2022, s. 115). Kader
boyle yazdigi i¢in Hiisn askin giizelligine asik olur. Bu ifade sair, glizele hem giizel hem de
hakikat oldugu i¢in asik olundugunu ifade etmektedir. Giizel hakikat olmasaydi belki de asik
olmayacakti. Yani hem giizel hem de giizel ask, hakikattir.

Klasik siirimizin bir 6rnegi olan mesnevilerde, giizeli ve ilahi ask yolunda sevgiliyi
Leyla ile temsil edildigi goriiliir. Ilahi aski anlatmak i¢in onun giizeller giizeli olmas1 gerekir.
Burada giizel, Allah'in giizelligine gonderme yaparak onu anlatma seklinde mesnevilerde ve
gazellerde amacina ulasir. Allah'in giizelligi biitiin giizellik tiirlerinin kaynagidir(Erbay, 2015,
s. 89).

“Bilirdi alem 1 adem ki Mecntin nive akildir
Saba kesf eylese bir dem hicabr1 hiisn-i Leyliden”

Seyhi Leyla'nin gectigi beyitlerden birinde ciimle alem Mecnun'un akilli oldugunda
hemfikirdir. Aslinda Leyla'nin giizelligi anlasilsa saba bile utanacak hale gelir (Erbay, 2015, s.
91). Goriilmektedir ki divan siirinde giizel ile ask arasinda ilgi kurulmustur. Giizel ise Platon en
iyi ideasinda oldugu gibi Allah olarak kabul edilmistir.

Klasik Tiirk siirinin dijital ortama aktarilmasiyla ilgili ¢alismalarin var olup olmadigini
arastirdigimizda karsimiza ¢ikan ¢alismalardan birkag tane 6rnek vermek istiyoruz. S6z gelimi,
“Divan Edebiyati ve Dijital Kiiltiir iliskisi: Seyh Galip Ornegi”(N. Tiirkmen ve Ertas, 2024)
adli makalede Sey Galip’in dijital kiiltiirde goriiniirliigii arastirtlmistir. Onun goriiniirliigiiniin
eksik oldugu tespit edilmistir. Gorliniirliigiiniin artirilmasi gerektigi vurgulanmistir. Ancak bu
makalede Divan Edebiyati’nin dijital ortamda nasil ele alinabilir sorusunun cevabinin olmadigi
gorilmiistiir.

Yine bagka bir 6rnekte Klasik Tiirk siirinin ile ilgili yapilan Chatgpt 4.0’ Tiirk Islam
Edebiyat1 Metin Serhinde Dogruluk Degerlendirmesi adli galismada yapay zekanin Tiirk Islam
edebiyat1 metin serhi {izerindeki etkisinin olup olmadig1 arastirilmistir. Calismada, ChatGPT-
4o siiriimii kullanilarak Tiirk Islam edebiyatina ait kaside tiiriinde bir metnin 20 beyti analiz
edilmistir. Daha sonra bu serhlerin dogruluguna puanlama yapilmistir. Bu ¢alisma sonucunda
yapay zekanin serh yapabilecegi goriilmiistiir. Bu calismada yapay zekanm Tiirk Islam
edebiyat1 metin analizinde sistematik bir yaklagim sunabildigini, ancak dogruluk ve giivenilirlik
acisindan dikkat edilmesi gereken unsurlar oldugunu ortaya koymaktadir (Cangelik, Sen ve
Yakut, 2024). Bu calisma i¢in istenilen Klasik Tiirk siirindeki edebi iiriinlerin dijital ortamda
genglerin ya da toplumun ilgisini uyandiracak sekilde ne sekilde sunulabilir mi cevabim
bulmakti. Ancak bdyle bir calismay1 géremedik. Belki daha sonra alanin uzmanlar1 bu hususla
ilgili birtakim ¢alismalar yapar. Boylelikle Klasik Tiirk siirinin dijital ortamdaki goriintirliigii
artirilabilir.

Klasik Tiirk siiri yaninda klasik Tiirk miizigi de giizel hakikat birlikteliginin
numunelerini olusturmaktadir. Miizik dinlerken insanda bir siikiin, tirperti, bir ¢arpilma, bir
yumusama ya da acilma meydana gelir. Mevlana’ya goére, musiki nagmeleri goklerin
doniisliniin bir yankis1 olur. Ona gore halkin ¢alip sdyledigi nagmeler goklerin miizigidir. Glizel
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ses dinlemek asiklara gidadir. Ciinkii giizel ses dinlemekle kalp huzur verir. Allah ile birlestirir.
Miizik bizi askin olana agan bir dildir(Kog, 2014, s. 197). Bu nedenle miizik dinlemek ve onu
icra etmek giizel ile hakikatin varligin1 hissetmemizi ve temasa etmemizi saglar. S6z gelimi,
Tamburi Cemil Bey’in Ferahfeza Pesrevi’ni dinlemek bize bir huzur ve sakinlik verir.

Yapay zeka kullanilarak yapilan musiki ¢aligmalarinin olup olmadigini arastirdigimizda
Zaharya ve Dede Efendi Eserlerinin Yapay Zeka Algoritmalari ile Karsilagtirilmasi (Zeteroglu,
2024) adl kitap calismasi goriilmiistiir. Bu calismada yapay zeka algoritmalariyla makam
analizi yapildig1 goriilmiistiir. Bir saz semaisinin yapay zeka ile icra edildigini ifade eden bir
caligma ile karsilasilmamistir. Ancak Bati klasik miizigi yapay zeka ile yapabilen sanatgi
bestekar Mehmet Unal, 15181 duyup duyumlayacagimi diisiinerek algoritmalarla sanatini icra
etmektedir. Geleneksel sanatta bir miizisyen kemanindan ¢ikan ses ile sanatini icra etmektedir.
Unal ise kendisinin insan1 ortadan ¢ikarip sesi bestelediginden bahsetmektedir. Unal bir spor
markasinin ayakkabisini yapay zeka ile enstriimana dontistiirdiigiinii ifade etmektedir. Ona
gore, su an Mozart da bu donemde yasasa bestelerini bu sekilde yapacagini diistinmektedir.
Unal yapay zeka ile yaptigi miizikle dijital cagin yeni estetik anlayisin1 olusturduklarini
diisiinmektedir. Ona gore insanlar sanat ile Sliimsiizliigii bulmuslardir(“Dijital Sanat”, 2023).
Dijital miizik ile miizigin bir enstriimana ihtiya¢ duyulmadan icra edilmesi ya da bir enstriiman
olusturulsa bile geleneksel enstrimanlardan farklt olusu sanatin uzam ve zamanini
genisletmistir. Dolayisiyla yapay zeka ile yapilan bir beste, bir konser daha fazla insanin sanatla
karsilagilmasi saglanmaktadir. Bu da dyle diistintildiigii gibi dijital cag sanatin hakikat ile bagini
giiclendirdigi iddia etmek miimkiindiir. Unal’in algoritmalarla gelistirdigi enstriimanlar,
esyanin hakikatini kendi duygu ve diisiinceleriyle ag13a ¢cikarma ¢abasidir. Unal, evrene yonelik
hayretini dijital sanat ile ortaya koyarak hakikatin ortiisiinii kaldirma girisiminde bulunmustur.

Mimari

Tiirk Islam mimarisinin esas1 da giizel ve hakikat 6zdesligine dayanir. Islam
mimarisindeki dogrudan dogruya tevhit ilkesi, Allah’1n uluhiyetine ve birligine teslimiyeti ifade
etmektedir. Islam estetigi kutlu sanattir, sanatin tezahiir ettigi yer ise camidir (Kog, 2014, s.
166). Islam mimarisinin tevhit ilkesine estetik deger olarak giizel hakikattir argiimanina
dayanr.

“Gtizel hakikattir” yargisi, Miisliimanlar i¢in Allah’in alemdeki biitiin varligin tizerine
giizelliginin isaretini yazmistir (Nasr, 1992, s. 82) anlamin1 da vermektedir. Giizel hakikattir
iilkiisii ile yola ¢ikan Islam mimarisi, esyay1 asarak hakikatteki giizeli kavramamiza imkan
sunar. S6z gelimi Kurtuba, Kutubiye ve Tlemsen camileri veya Elhamra saray1 bize, esyanin
dis goriiniisiinli agarak, hakikatte giizel olan Allah'1 tekrar tekrar hatirlatir. Boylece objelerin
gerisindeki hakikati kavratmis olur. Garaudy’e gore, fenomenal hakikat, nihai hakikat degildir.
Nihai hakikat Allah'tir ve Allah'tan bagka ilah yoktur. Miisliiman, tek ve yegane hakikatin Allah
(Garaudy, 2019, s. 18) oldugunu kabul eder. Boylece Islam esteti§i mimaride Allah’m yiice
hakikatini gérmek ister. Ornegin kubbenin harici formu, Allah’in Cemal’ini ve dikey minare de
Celal'i sembolize etmektedir (Nasr, 1992, ss. 61-62). Yani camilerdeki kubbe yapis1 Allah’in
sonsuzlugunu O’nun kerim sifatin1 kastetmektedir. Sanatin1 icra ederken bir Miisliiman
numenal diinyay1 yani Allah’in giizelligini ve hakikatini sembollerle ifade etmeye caligir.

Sembol kavram, acik uclu ve sinirsiz, bu sebeple de bilinmeyen goriiniimii icindeki bir
hakikati sezdirir. islam mimarisinde kullanilan semboller Allah’1n yiiceligini ve biiyiikliigiinii
hem duygusal hem de entelektiiel bir hayret, hayranlik ile ifade etmeye calisir (Kilig, 2013, 5.9
). Islam mimarisinde g¢ogunlukla kullanilan hendeseyi tezyinat, bu sembollestirmenin
orneklerindendir. Islam mimarisinde kendini gii¢lii bir sekilde meydana getiren geometrik deha
dogrudan Islam'daki akil yiiriitmeden kaynaklanir. Bu soyut ancak mitolojik olmayan akil
yuriitmedir. Cokluktan birlige veya birlikten c¢okluga gecisin i¢ karmasikliginin gorsel
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diizeninde bir daire icine alinmis diizenli ¢ok yiizlii cisimde daha iyi bir sembol yoktur. islam
diinyast bu geometriyi ve sayi sembolizmini dogrudan alinan Pisagorculuktan aldigi
soylenebilir (Burckhardt, 2017, s. 147). Pisagor’un sayr mistisizmi Islam mimarisini
etkilemistir. Pisagor’da sayilar semboliktir. Bu sembollesme Islam mimarisinde sonsuzlugun
hakikatin temsilidir.

S6z gelimi Islam mimarisinin en giizel drneklerinden olan Ibn Tulun Cami, denilince
akla onun ruhunu olusturan avlusu gelir. Ahenkli ve biiyiileyici tekrarlariyla sonsuzlugu ilham
eden ve sayisiz kapilariyla sonsuz bir aleme agilan kemerlerinin giizelligiyle ugsuz bucaksiz
giizelligi betimlemektedir (Garaudy, 2019, s. 119). Islam mimarisini, imanin soludugu, nefes
alip verdigi mekan olarak degerlendirmek miimkiindiir (Garaudy, 2019, s. 90). Kutubiye
Camisinin mihrab1 her seyin kendisine dogru yoneldigi aski sembolize etmektedir (Garaudy,
2019, s. 139). Islam mimarisinde mihrap, sigmilacak yer anlamina gelir. Mihrap mekan olarak
Hz. Meryem’in Hz. Isa’y1 beklerken inzivaya cekildigi mekan1 sembolize eder. Mihrap bir
Miisliimana sadece giivenecegi, siginacagi yegane varligin Allah oldugu sembolik olarak ifade
eder. Boylece Islam estetigi iman ile ihsanin birlikteligini temsil eder. Bu da bizi giizel hakikattir
yargisina geri gotirtr.

Dijital ¢agdaki giizellik distan giizelligi bize dikte ederken Islam mimarisinin ise en
temel 6zelligi, glizellik ancak igeriden, evlerin mahremiyetiyle ve imanin i¢tenligiyle kesfedilir.
(Garaudy, 2018, s. 295). Yani Islam mimarisinde giizellik ifsa edilip sergilenmez. Biitiiniiyle
giizellik aciga cikarilmaz. Dolayisiyla Islam mimarisindeki giizellik dijital ¢agin her giin goz
oniine serilen giizellikten farklidir.

Elhamra Saray1, dini bir yap1 degil de bir saray da olsa bir imanin abidesidir (Garaudy,
2018, s. 295). Elhamra mutlak ebedi giizelligin sembolii (Garaudy, 2018, s. 303) olarak kabul
edilmelidir. Elhamra Sarayi'ndaki kemerler, seffaf yapilmis 1s1k gibidir. Insan bunlarin deruni
maddesi tas degil de ilahi 1s1ktir. Her seyde gizemli sekilde bulunan yaratici akil oldugunu iddia
edilebilir (Burckhardt, 2017, s. 140). Islam’a gore, giizellik hakikati kusatan bir haledir.
Giizelligi siradan liiks kategorisine indirgemek, Islam mimarisindeki giizel hakikattir 6zdesligi
vurgusunu gz ardi etmek olur (Kog, 2014, s. 169). Hiilasa Islam mimarisinde kullanilan her
unsur giizel hakikattir arglimanina gore insa edilmis oldugunu iddia etmek miimkiindiir.

Ozellikle Islam mimarisinde geometrik tezyinat olarak icra edilen sanat sayi
sembolizmini ifade eden bir sanattir. Bu sanatin dijital ortamda icra edildigini gérmek
miimkiindiir. TRT 2 de yayinlanan “Dijital Sanat” adli belgeselin 2. boliimiinde Sabanci
Universitesi Giizel Sanatlar boliimiinde sanatci akademisyen olan Selcuk Artut’un biitiin
uygarliklarda ve 6zellikle de Islam sanatinda kullanilan Anadolu Geometrik Tezyinat sanatina
ilgi duydugunu daha sonra geometrik desen drneklerini inceledigini matematiksel ve geometrik
analizlerini yapip bilgisayar kodlariyla yeniden iiretmeye basladigini ifade etmektedir. Artut,
bunun gecmisin degerlerini bugiin de yeniden canlanmasimi saglamakta Onciiliik ettigini
distinmektedir. Bu durumu 151k ve projeksiyon cihazi ile sisler icinde kalan ge¢misi insanlarin
yeniden yasamasia imkan sundugunu iddia etmektedir. Hatta sanat¢i bilgisayar ekraninda
yapmis oldugu geometrik desenleri Geomart-Ut ve Geomart-Ut 7 seklinde sergilediginden
bahsetmektedir. Boylece amacinin kiiltiire biitlinciil bakmak oldugunu dile getirmektedir. Artut,
medya sanatinin atasinin geometrik tezyinat sanati1 oldugunu iddia etmektedir. Aslinda ona gore
medya sanatinda bir yenilik yok ge¢cmis olmadan bir gelecek olamayacagini dolayisiyla yenilik
de olmayacag1 seklinde degerlendirmektedir. Bu sergileri gezen kisilerin tarihin iginde
geziyorlarmis gibi hissedebilecegini ileri stirmektedir. Hatta ona gére medya sanatlarinin atasi
hendeseyi tezyinat sanatidir (“Dijital Sanat”, 2023). Bu 6rnek, ge¢misin varligini bugiin de
hissetmek yine bir soyutlamay: ifade ettigi i¢in hakikatin inkisafin1 dijital sanat igerisinde de
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gdrmenin miimkiin oldugunu gostermektedir. Bunun gibi &rneklerin artmasi Tiirk Islam
sanatlarinin gorliniirligiinii ve tanmirligini artiracaktir.

Hiisniihat ve Tezhip

Giizelin hakikat oldugunu imleyen diger islam sanati hiisn-i hattir. Kur’an-1 Kerim
Allah’m varliginin algilanmasinin biricik vasitasidir. Bu agidan Kur’an’in yazilmasi estetik
fenomendir. Hiisn-i hat, Kur’an’in goze hitap ederek somutlastirarak, Allah’a yakinlagmasini
saglar. Hiisn-1 hat ani ve dogrudan bir giizellik mesaj1 verir. Bu sanat Allah’in kelamini1 tabiri
caizse adeta gozle goriiliir kilan bir giysidir (Kog, 2014, ss. 154-155). Hiisn-i hat sanat1 giizel
ile hakikatin bulusma mekanidir. Bizatihi hiisn-i hat sanatiyla Kur’an-1 Kerim kisilesmistir.
Kur’an’in estetik fenomen olarak estetik deneyim objesi olmasi gilizel ile hakikatin ifade
edilmesini saglamistir. Kur’an’in hiisn-i hat ile ifade edilmesi onun bir estetik deneyim haline
gelmesi Kur’an’1n icazinin giizelligini gozler 6niine sermistir.

Islam sanatlarinda bilim ile sanat iliskisinden s6z edilmek istenirse “Ars sine scientia
nihil/Bilgi olmadan beceri higbir seydir.” denebilen hiisniihat sanati i¢in dogrudur. Hiisn-i
hattaki, oranlar Islam mimarisindeki oranlarin ortaya ¢ikmasi igin bir anahtardir. Bilgi
Kur’an’1n kalbinde yer alan hakikatle ortaya ¢ikar (Nasr, 1992, s. 36). Hiisn-i hat sanatini Nasr,
ruhun geometrisi olarak degerlendirir. Hiisn-i hat , geleneksel Islami gorsel sanatlarin atasi
olarak kabul edilir (Nasr, 1992, s. 30).

Hiisn-1 hatta kullanilan kalem, ilahi yaratimin aktif kutbudur; tiim diinyevi formlarin
paradigmasi olan harf ve kelimeler araciligiyla ifade edilmesiyle o, gaybin hazinelerinde gizli
bulunan tiim olasiliklar tezahiir ettiren logostan bagka bir sey olmadigina isaret eder (Nasr,
1992, s. 32). Hiisn-i hatta, dikeyligi ile elif harfi, her seyin mebdei olan agkin prensibi sembolik
olarak ifade eder. Lafzetullahdaki elif, miiminin kalbini biitiiniiyle ihata ettigi i¢in hi¢bir seyin
girmesine izin vermez. Hafiz'in sdyle demesinin nedeni de budur:

"Kalbin tabletleri lizerinde higbir iz yok,
Dost'un endaminin elifi bir yana
Ne yapabilirim ki, ustam bagka bir harf 6gretmedi bana"

Her seyin bilinmesi igin bir Ilahi ismin bilinmesi yeterlidir. Ciinkii Allah’1n ismi gaybin
hazineleri ve hakikat yolu i¢in anahtardir (Nasr, 1992, s. 41). Islam sanatinda hakikat hiisn-i hat
ile sembollestirilir.

Yiizyillar boyunca bizzat gilizel olarak degerlendirecegimiz hiisn-i hat, disiplinli,
entelektiiel bir ruha ve ele isaret etmektedir (Nasr, 1992, s. 31). Bu nedenle yeniden disiplinli
bilgili ve kiiltiirlii bir Miisliiman imgesini inga edebilmek i¢in hiisn-i hatt1 6grenmeye ve onu
gelistirmeye ihtiyacimiz vardir. Boylece sadece fenomenal olan giizellik numenal giizellige
doniisecektir. Clinkii sonsuz form ve ritim ¢esitliligiyle hiisniihattin nokta ve ¢izgileri merkezini
olusturan “Allah” kelimesinin ilk noktasinin kapladigi yiice ilahi episteme ile miinasebeti
(Nasr, 1992, s. 30) olmas1 giiniimiizde genclerin yoneldigi farkli Tanr1 tasavvurlarindan da
uzaklagabilmelerine imkan tantyabilir.

Hakikatin giizel ile inkisaf buldugu baska bir geleneksel sanatimiz da tezhiptir. Tezhibin
amaci, Kur’an nazminin derin boyutunu hatirlatmaktir. Bu sanatta renkler, tezhip de formlar
gibidir. Ozellikle altin ve mavi renklerden yararlanilir. Mavi sonsuzluk rengidir ve rahmeti
cagristir. Mavi sonsuzlukta &zgiir olurken altin da giines gibi 6zgiir kilar. Islam sanatinda
sonsuzluk mitkemmellikle ilgilidir. Formlarin ve renklerin giizelligi hakikati agiga ¢ikarir (Kog,
2014, s. 164). Tezhip sanati, bir ¢icegi goriildiigii halinden daha incelikli olarak resmeder.
Tezhip sanatinda kullanilan formlarin uygun renklerle ritmik ve simetrik tasarimi ile ortaya
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muazzam bir eser ¢ikmaktadir. Ortaya konulan bu eserler, giizelin hakikatle var olacagini
gosteren Orneklerdir. Tezhip sanatindaki ¢icekler, ¢igeklerin sembollesmis halleridir.

Her ne kadar dijital ¢ag estetik begeni yargilarimizi degistirmis ve doniistiirmiis olsa da
giizel ve hakikat &zdesligini kendisinde barindiran Tiirk Islam sanatlarinda dijital ortami
entegrasyonun saglandigi ve bu tarz ¢alismalarin sanatcilar tarafindan yapildigi goriilmektedir.
S6z gelimi, Erol Akyavas, Balkan Naci Islimyeli 1980 y1li sonrasinda yaptig1 resimlerde Islam
tarihinden olaylar1 ve Islami kavramlar1 resimlerinde soyutlayarak cagdas sanata
dontstiirmiistiir. Bir anlamda sembollerle resimle birlestirerek mistik bir sembolik dil
olusturmuslardir. Dinsel semboller Akyavas’in resimlerinde farkli bir anlam bulmustur(Caglar,
2015,s. 110-111).

Hiisn-1 hat sanatinin dijital ortamda icra edildigini ifade eden baska bir 6rnegi de TRT 2
de yayinlanan 17 Mart 2020 yayimlanan Renkler belgeselinin 3. boliimiinde Julien Breton adli
sanat¢1 1sinla hiisn-i hat sanatini icra etmektedir. Tunuslu bir arkadasi ona bir hiisn-i hat kitab1
hediye eder o da hat sanatina ilgi duymaya baslar. Ve hiisn-i hat sanatina icra etmeye baglar. Bir
giin arkadas1 bir arkadasi 1s1kla resim yaptigindan bahseder. O ilk 6nce bunu bir dijital hile
oldugunu ifade ederek bununla ilgilenmedigini arkadasina soyler. Yine de arkadasi ona 1sinla
nasil resim yaptigini1 géstermek ister. Daha sonra kendisi 15181 ele alarak fotograf makinasinin
karsisinda sanati ilk kez icra eder. Bu onun i¢in bir devrim olur. Sanatini 1g1n ile icra eder. Kagit
iizerinde sanat1 icra ederken sinirlandigini ifade ederken artik {i¢ boyutlu derinligi olan bir
mekan igerisinde sanatini icra eder. Ve onu izleyenler bu siireg igerisinde imkansiz olani tersten
yazmay1 basaran birini goriirler. O hiisniihat sanatinin onun hayata bakis agisini degistirdigini
ifade eder. Yani ufkunu genislettiginden bahsetmektedir (“Renkler”, 2020). Bu ifadeler hiisn-i
hat sanat1 dijitale tasinsa da igerigindeki sembolizmi beraberinde getirdigini bize
gostermektedir. Ayn1 zamanda bu 6rnek Han’1n aksine dijital ortamda da giizelin hakikat olarak
sunulabilecegini gosterir.

Sonu¢

Enformasyonla bardaktan bosanircasina yagan bilgi bombardimani objelerin niteligini
kaybetmemize neden olmustur. Bu kayip hem kendimizle hem de objelerle ilgili net bilgiye
sahip olmamiza engel teskil etmistir. Bunun sonucunda neyin hakikat oldugunu neyin hakikat
olmadigini bilememek bizde aporiye neden olmustur. Bu aporiler bilginin hakikat degeri ile
ilgili yanlis degerlendirmelere sebep olmustur. Bu aporiyi sanatsal deger olan giizelde de
gormek miimkiindiir. Dijital cagin hakikati, belirsizlikle var olurken; giizeli ise, hizla,
kusursuzlukta giiriiltii ile var olmaktadir. Dijital ¢ag estetik deger anlayisini degistirmistir. Onu
sadece bir meta haline getirmistir.

Antikiteden giiniimiize gelen estetik deger anlayis1 olan giizel hakikattir argiimani dijital
cagla birlikte deformasyona ugrayarak gilizel piliriizsiizdiir olmustur. Hakikatle bag1 yeniden
kurabilmenin yolu, bedensel ve ruhsal inkisafimiza neden olan estetik deneyim ile miimkiin
olabilir. Dijital cagin estetik deger anlayisinin giizel hakikattir anlayis1 ile temellenen Tiirk
Islam sanatlar1 ile yeniden ifade edilmesini saglanabilir. Tiirk Islam sanatlari, giizelin
sessizligini, sadeligini ve sakinligini koruyarak giizelin hakikat olarak inkisaf bulmasini saglar.
Dijital cagin giizeli eksikligi, kusurlulugu bertaraf ederek piiriizsiizliigii ve kusursuzlugu 6n
plana cikarmaktadir. Bu nedenle Tiirk Islam sanatlarimizin ¢ocuklarimiz, genglerimiz ve
yetiskinlerimiz tarafindan bilinmesine ihtiyag vardir. Bugiin toplumun, Tiirk-Islam sanatlarina
dair yeterli bilgiye sahip olmadig1 agikca goriilmektedir. Ozellikle yeni nesli sanal ortamin
begeni ve giizellik anlayisindan kurtarmanmn yolu, onlari Tiirk Islam sanatlarimizla
bulusturmaktan ge¢mektedir. Bu sanatlar1 tanitacak atdlye ¢alismalar1 yapilabilir. Bizatihi bu
atolyelerde genclerin sanatin icrasini gérmeleri saglanabilir. Bu da ¢ocuklarimizi, genglerimizi
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tilketimin ¢aginin bir metasi1 olmaktan ¢ikartarak goriiniisteki giizeli degil de hakikatteki glizeli
kesfetmesini saglayabilir.

Bu arastirmamizda Tiirk Islam Sanatlarinin dijital ortamda da icra edildigini
goriilmiistiir. Bu icralarin daha fazla artirilmasi sanal gergek bagimlisi olan genglerimizin bu
sanatlara ilgisini artirabilir. Hatta bu sanatlarin dijital ortamda ii¢ boyutlu olarak sunulmasi,
geemisin kokleriyle birlikte derinlik kazanarak daha etkili bir sekilde yasatilmasini saglayabilir.
Bu estetik deneyim giizel ile hakikatin halesinin her zaman parlamasini saglayacaktir. Boylece
bir like metas1 haline gelen siijenin manasini bulmasina vesile olacaktir. Hiilasa giizellik hakikat
ile 1s1ldar. Hakikat yoksa giizel de yoktur.
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