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Tirk Makam Miizigi’nin temel taglarindan biri kabul edilen Hammamizade ismail Dede Efendi, miizik
cevrelerinde genellikle dahi bir sanatgi ve biyk bir yenilikgi olarak kabul edilmektedir. Dede Efendi kuskusuz
olaganustu bir yetenek sahibi bir bestekar olarak nitelenmelidir. Bununla birlikte, sanatgi, bu 6zel yetenegdinin
yani sira bir toplumsal-ekonomik baglamin ve belli bir tarihsel donemin Grina olarak degerlendirilmelidir. Dede
Efendi’nin yasadigi dénem, Osmanl Devleti'nin degisme ¢abalarinin yasandigi Nizam-1 Cedid sirecini icerdigi
kadar, uluslararasi gli¢ dengelerinin yeniden olustugu, Sanayi Devrimi'nin hizlandigi, modern kultirin
sekillendigi bir tarihsel donim noktasini olusturur. Osmanli Devleti, bu hizla degisen diinyaya ayak uydurma
zorunlulugunu somut olarak hissetmis, bu yonde reformlar yapma girisimlerini on sekizinci ylzyil sonlarindan
itibaren baslatmigstir. 1ll. Selim ve Il. Mahmud’un saltanat dénemleriyle 6rtiisen bu degisme dénemi, dogrusal
ve istikrarli bir gelisme gostermez; tersine, pek ¢ok catisma ve celigki barindirir. Reformcu aktorler ve
hareketler, eski diizenin devamini savunan gig¢ odaklariyla sirekli gatisma igcinde olmustur. Bununla birlikte,
toplum hayati, Avrupa’dakinden farkli bir karakter gosterse de tedricen kentli ve modern degerlere
yakinlagsamaya baslamistir. Mizik Uretimi ve begenileri, hizlanan, karmasiklasan, dinyayla daha yakin
iliskilere giren buyuk kentlerde, bir yandan piyasa mantigi ekseninde yeniden bigimlenirken diger yandan daha
dinyevi bir karakter kazanmistir. Dede Efendi, bu makalede, sosyolojik bir perspektif igcinde degerlendirilip bu
biylk déndsumler ve geliskiler gaginin bir aktéri olarak kavramsallastiniimistir. Dede Efendi, her donemde
ornekleri gorilen, icinden yetistigi mizik gelenegini yasatmak ve sanatsal olarak en geliskin mizigi yapmak
isteyen, ancak ayni zamanda yukselen popdler taleplere en iyi sekilde yanit vermek zorunda olan, gelenekle

piyasa arasinda bdlinen bestekar tipinin arketipi olarak tanimlanabilir.
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DEDE EFENDI AS A PIONEERING FIGURE ON THE THRESHOLD OF A NEW WORLD
Abstract

The composer Hammamizade ismail Dede Efendi, recognized as one of the pillars of Turkish Makam
Music, is often perceived by the contemporary representatives of this musical tradition as a genius and a great
innovator of his time. While Dede Efendi should undoubtedly acknowledged for his exceptional musical talent,
it is also essential to consider him within the broader socio-economic context and historical period in which he
lived. He lived during a period of broader social changes, including the reconfiguration of power balance on
the international stage, the rise of the Industrial Revolution, and the formation of modern values and relations.
These external factors coincided with the internal dynamics of the Ottoman Empire, particularly the structural
changes and reforms of policies during the New Order (Nizam-I Cedid) era. As the pace of change triggered
by industrial capitalism accelerated in Western Europe and stimulated the emergence of modern culture, the
Ottoman Empire, as an older political organization, felt the urgent need to adapt to this new socio-economic
context. The Ottoman Empire can be defined as a kind of Ancien Régime, structurally inappropriate to survive
the capitalist transformation, which was based on the supremacy of the agricultural economy and military
conquests. Although there had been earlier attempts at structural reform, they didn’t have lasting effects.
However, by the end of the eighteenth century, when the need for change became inevitable, a series of
reformist policies were initiated. This era of institutional reforms has been baptized as the New Order (Nizadm-
| Cedid) during the reigns of Sultans Selim Ill and Mahmud II. Dede Efendi is analyzed in this article as a
typical individual of this historical period of conflicts and contradictions, embodying the tensions between the

traditional music in which he was raised and the rising demands for popular music driven by changing tastes.

Keywords: Dede Efendi, Nizdm-1 Cedid, modernization of Turkish Music, music market, Ottoman

modernization, popular music.

Giris

Her insan ¢aginin Grtiintdir; ¢aginin kiltdr ortaminin kosullari ve degerleri iginde toplumsallasir. Her
insan bir kultir 6znesi, ayni zamanda yapicisidir. Bununla birlikte kdltdr Gretiminin en incelmis, sistemlesmis
bigimlerini Uretenler, yalnizca 6znel anlamlar tUretmekle kalmazlar, insanlik bellegine etik ve estetik katkilarda
bulunurlar. Bilim ve sanat, kultir alaninin en segkin Uretim etkinlikleri olarak ayristirilabilir. O nedenle bilim
insanlari insanhgin bilgi birikimine, sanatg¢ilar da estetik soyutlamalarina katkida bulunurlar. Sanatgilarin genel
toplum icinde gipta ve takdir edilen, tretimlerinden toplumsal anlamlar tiretilen aktérler olarak yuceltiimeleri

bu ayricalikli kiltarel rolden kaynaklanir.

Hammamizade ismail Dede Efendi (1778-1846), Tirk Makam Miiziginin estetik ve teknik anlamda
temellerini atan bliylik bestecilerden biri olarak genel kabul gériirt. Bununla birlikte, Dede Efendi, degeri takdir
edilmekle birlikte, benimsenen kultirel-ideolojik konuma gore fazla yenilik¢i ya da fazla muhafazakar olarak

degerlendirilebilir. Bu zit géruslerin odagi olmasinin temel nedeni, Dede Efendi'nin hem yenilik¢i hem kdltirel

T Cem Behar, “‘Hammamizade” unvaninin gereksiz, bdyle bir adlandirmanin “yersiz bir asilzadelik ima eden vezadeganlik 6zentisi kokan
bir ifade” oldudu kanisindadir (Behar, 2023: 247). Bu gorus ayri bir tartisma konusu olmakla ve sayin Behar’in yaklagimina saygi duymakla
birlikte, yeterince yaygin bir kullanim olmasi hasebiyle, biz de bestekari bu unvaniyla adlandirmakta sakinca gérmuyoruz.
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mirasa sahip ¢ikan tutumlari ayni besteleme anlayisi iginde bulusturmus olmasidir. Bu agidan bakildiginda,
Dede Efendi, modern bir karakter olusturmaktadir; zira modern, yalnizca ileriye donik, ilerlemeci ve salt
yenilik¢i degildir; modern, ayni zamanda bir tarih 6znesi olmay1, gegmisin rasyonel bir tasnifini yapip gelecege
yonelik yeni bilesimler tretmeyi, icatlar yapmayi, bu kapsamda yenilikgi olmayi gerektirir. Dede Efendi, 6zgiin
bir Tdrk Makam Muzidi Uslubu ve repertuvarinin olugsmaya bagsladidi on altinci yluzyilin ikinci yarisindan
baslayan (Behar, 2021) evrim gizgisinde, Osmanl modernlesmesinin ivme kazandidi bir gecis doneminde,

onemli bir ddnim noktasi olusturmaktadir.

Dede Efendi, Turkiye’de muzik gevrelerinde ¢cogu kez degerlendirildigi gibi, yalnizca olaganisti bir
deha sahibi olarak nitelenemez; sanatgi, ¢aginin duslnsel, siyasi, ekonomik yUklerini estetik alana yansitan
bir aktérdir. Bu kapsamda, Dede Efendi kuskusuz 6zel yetenek ve geliskin bir bestecilik kudretiyle donanmig
olarak; ancak ayni zamanda iginde yasadigi ¢agin ve toplumsal ortamin hiz, yon, egilim, celiski ve
catismalarini sanatina igkin kilarak estetik bir baglam olusturmustur. Dede Efendi’nin yasadigi toplumsal ortam
yalnizca Osmanli kiltir dinyasiyla sinirli degildir; 6nceki ylzyillara oranla daha etkilesimsel bir iligkiler aginin
olustugu, modern egilimlerin hayatin birgok alanina yayildigi bir ddnemde, bir yandan eski mizik anlayisinin
en segkin orneklerini vermeye devam etmis, diger yandan devrimci degil ama yenilikgi yaklagsimini hem bu
gegmisin mirasini yeniden yorumlarken hem de kentsel gevrede yikselen populer begenilere yanit verirken
eserlerine ustalikla nifuz ettirebilmigtir. Dede Efendi'nin yasadigi diinya, biylk doéntsimlerin cagidir;
Aydinlanma felsefesinin hayata yansidigi, Fransiz Devrimi’yle yeni kavram ve kurumlarin devreye girdigi, eski
tip imparatorluklarin ulusal birliklere bélinmeye basladigi, kapitalizmin sinai ve emperyalist bir asamaya
gectigi, bilim ve teknolojideki evrimin belirgin bir ivme kazandidi, kurumlar ve 6z disiplinle 6zetlenen modern
¢agin basladigi bir donem olarak tanimlanabilir. Dede Efendi, bu karmasik ¢agda degismeye hem direnen

hem uyum saglayan ikili bir estetik tutumu temsil eder.
Eski Diinyanin Tasfiyesi: Devrimler ve Kargi-Devrimler

Tarihin akisinin hizlandidi, bayik déndsimlerin oldugu dénemler, kuskusuz kultar gdstergeleriyle
tezahlr ederler; ancak en temelde bir dretim bigimi degismesi nedeniyle ivmelenirler. Uretim bigimi
degismeleri, tarihin akis hizini ve yonini hem maddi hem degerler anlaminda farklilastirirlar. Bu buyuk
dénistmler, insanlik tarihinde birkag kez vuku bulmus, nadir ancak kokten belirleyici gegis donemleri olarak
nitelenebilir; bin yillara yayilabilen 6zellikleri oldugu gibi (Mezopotamya’da Neolitik Devrim), birkag on yil iginde
(1960’lardan itibaren enformasyon dizenine gecis) toplumlarin &rgitlenme bigimlerini dondsturebilirler.
Nitekim on altinci yUzyildan itibaren (kdkleri birkag ylzyil 6nceye kadar uzanarak) Bati Avrupa’da hizla gelisen
ticaret dretim bicimi (merkantil kapitalizm), on sekizinci yuzyilin ikinci yarisina gelindiginde bir sanayi
kapitalizmine dogru hizla evrimlesmistir. Kapitalizm, insanlik tarihinde Uretim o&rgltlenmelerini en hizl
doénustiren, buna kosut olarak bilimsel, teknolojik, toplumsal, kiiltirel alanlarda birbirini tetikleyen bir ilerleme
politikasini inga etmistir. Kapitalizmin hizla tarih sahnesine girip art arda bigim ve ivme degistirerek, yeni bir

toplum diizeni kurmus, dogal olarak eskilerini de tasfiye etmistir.

insanlik tarihinin en uzun siireye yayilan tretim bigimi tarim diizenidir. Tarim toplumu, bin yillar iginde,
farkli cografi bdlgelerde, kultiirel anlamda farkliliklar icerse de benzer uretim iligkileri ekseninde érgitlenmistir.
Buna gore, topragi islemenin temel Uretim big¢imi oldugu toplum diizeninin tipik ekonomik déngisiinde tarim

ve askerlik etkinlikleri baslica bilesenlerdir. Kapitalizm-6ncesi siyasi sistemler, bu ikili ekonomik dliizen tzerine
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kurulmuslardir. Boylece siyasi anlamda mutlakiyet, toplumsal boyutta dinsel ilkelerin egemenligi, ekonomik
alanda ise birikime dénismeyen donglsel bir dretim bigimi, tarim Uzerine kurulu eski tip devlet yapisinin
temelini olusturmustur. Toprak-merkezli bu érgitlenme bigimi en geliskin haline feodal Avrupa’da ulasmistir.
Ozellikle on Gglinci ylizyildan itibaren bir ticaret sinifinin gelismesi iki ylizyil iginde yalnizca yeni bir ekonominin
degil, ayni zamanda yeni bir diinya tasavvurunun da dogmasina neden olmustur. Modern devletin ve burjuva
sinifinin gelisimi, tarim-temelli eski tip imparatorluklarin tasfiyesini kacginilmaz kilmistir. Nitekim on altinci
ylzyildan itibaren goézlemlenen uluslararasi dengeler, catismalar, ittifak ve savaslar, 6ziinde bu buiylk

dénUsuimuin tezahdrleridir.

Bati Avrupa’da ekonomik iktidari tamamen kontrol eden burjuvazinin siyasi gicu de ele gegirmek
istemesi son derece dogaldi; bu tarihsel itkiyle, iktidarlar el degistirmis, bunlarin en kanlisi Fransiz Devrimi’ne
yol acmistir. Fransiz Devrimi (1789), yalnizca bir hikimet ve rejim degisikligi degildir; Ustelik yalnizca
Fransa’yla kisith kalmayan, ayni zamanda bir dizi felsefi, klltirel ve siyasi sonuglari olan bir ddnim noktasi
olusturur. Bireyin hukuk ©znesi olarak kabul edilmesi (esitlik); Evrensel insan Haklari Beyannamesi'nin
yayinlanmasi (6zgurlik); bir yandan insanligin kardegligi (kardeslik) Glkistne vurgu yapilirken, diger yandan
ulusal kimliklerin énem kazanmasi, emperyal yapilarin sonunu getiren énemli etkenler olmustur. Fransiz
Devrimi, her buylk ¢apli ve ani siyasi alt-Ust olus olayinda oldugu gibi birgok yenilikler getirmis; ancak diger
yandan, devrimlerin dogasina igkin olan hizli donligsim, farkh toplum kesimlerinde farkl tepkilerin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Fransiz Devrimi ve ardindaki Aydinlanma disuncesi, her seyden 6nce bir burjuva
ideolojisidir; zira topraga bagl bir tretim 6rgitlenmesinden ticaret agirlikli bir dizene gegis igin her bireyin
hukuki anlamda ‘esit’, felsefi ve ekonomik anlamda ‘6zgur’, siyasi anlamda ‘kardes’ olmasini gerektiriyordu
(“Liberté Egalité, Fraternité”). Fransiz Devrimi, bu déniisiimii baslatmis ve ivmelendirmistir. Modern diinya, bir
anlamda Fransiz Devrimi’nin hayata gegirdigi ilkeler dogrultusunda kurulmustur. Michel Foucault, modern
cagin baslangici olarak on sekizinci yuzyllin sonunu saptarken, yeni toplumsal ekonomik dizenin,
‘icsellestiriimis disiplin’ ve bunun ‘verimlilik’ ilkesi ekseninde kapatma kurumlari etrafinda érgutlendigi sanayi
toplumu anlamina geldigini iddia ediyordu (Foucault, 1975). Boylece, yenilik, icat, kesif, bilimsel yontem ve

ilerleme, sanayi toplumunun vazgecilmez 6zellikleri haline gelmistir.

Bununla birlikte, devrimin bunca koékli ve hizli donisiminin rahatsiz ettigi, disladigi ya da ona
yeterince ayak uyduramayan kesimler de vardi. Daha devrimin onuncu yilinda, Fransa merkezli olsa da
Avrupa’nin farkli Ulkelerinde bu devrim karsiti hareketler kendilerini géstermeye baslamisti. Genel olarak
‘muhafazakarlik’ olarak siniflandirilan bu tepkisel akim, ilerleme fikrine, sanayilesme, kentlesme streglerinin
refah getirecegdine olan kabule kokten karsi ¢ikan, tam tersine, feodal dizenin ayricaliklar hiyerarsisine ve
teokratik dizenine geri dénlstin tek ¢6zim oldugunu vurgulayan bir ideolojik ¢cerceveyi savunuyordu. Béylece
koktenci bir devrim kendi ayna yansimasini olusturmus, karsi-devrim sdylem ve politikasina da yol agmistir.
Nitekim, on dokuzuncu yuzyilin tamami, Avrupa icin bir ¢alkantilar ¢agi olarak nitelenebilir; zira, bizatihi
Fransa'nin tarihinde ardisik olarak devrim ya da halk hareketleriyle bolinen cumhuriyet ve imparatorluk
dénemleri yasanmis, diger yandan gesitli milliyetgilik akimlar hem Napoléon Savaslari gibi olaylarla hem etnik
kalturlerin siyasi birimlere dénlisme arzusuyla eski toprak monarsilerini pargalamaya baglamistir. Kuskusuz,

sanayilesme ve ulusallasma akimlarindan en ¢ok etkilenen devletler, érgitlenmelerini tarim-askerlik déngusi
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Uzerine kurmus ve sanayilesme icin gerekli dislnsel altyapiyr olusturamamis olanlardi. Osmanli

imparatorlugu bunlarin basinda gelmekteydi.
Bir ‘Ancien Régime’ Olarak Devlet-i Aliyye’nin Tarihsel Konumu

Osmanli-merkezli yerel tarih yazimi pratigi, Osmanl imparatorlugu’nun gegirdigi safhalari biyik
Olgude kendi i¢ dinamikleriyle aciklama egilimi tagir. Oysa, dzellikle on sekizinci yuzyil, eski dinya devletlerinin
(Bati Avrupa, Akdeniz havzasi, Dogu Avrupa, Rusya) tarihlerinin daha 6nce olmadidi kadar i¢ ice gectigi,
karsilikli bagimlilik iligkilerinin hizla gelistidi, ticari ve askeri hareketlerin hem sayisal hem yogunluk olarak
arttig bir tarih sahnesini olusturmaktadir. Osmanh Devleti bu karmasik tablonun ayriksi bir parcasi degildir;
kendine mahsus 6zellikleri olsa da kendine miinhasir bir tarihi yoktur. Tersine, Osmanl Devleti, 6zellikle Roma
mirasini devraldidi, tam anlamiyla kurumsallastigi, imparatorluk asamasina gectigi 1453 sonrasinda, Bati
Avrupa’yla 6nce dolayli ve asimetrik, sonra daha dogrudan baglantilar kurarak bu girift iligkiler sisteminin
dnemli bir aktérii olmustur (inalcik, 2017, s. 300). Bu nedenle, Osmanli Devleti'ni ve onun toplumsal-ekonomik
baglamindaki gelisen kultir olgularini iyi anlayabilmek i¢in genel tarih sahnesinin belirleyici temalarini ve
iliskiler agini gdzden kagirmamak gerekir. On sekizinci yiizyilin son geyregi, yalnizca Osmanli imparatorlugu

igin degil, batliin Bati Avrupa igin kokll bir donlisim dénemi niteligi arz eder.

Tarih ¢gézimlemesi, yalnizca kultir olgularina odaklandigi zaman buyulk hareketleri gézden kagirabilir.
Kiltirel 6zcu yaklasimlarin en blylk sorununun, bu fazla 6zgillesmis ¢éziimleme dizeyinin zihinsel bir
miyoplagmaya, ancak bunun 6tesinde, ayni zamanda ideolojik bir kirrnmaya yol agmasidir. Osmanl Devleti'nin
emperyal bir gi¢c héline geldidi on altinci yuzyil, ayni zamanda onun gerileme igine girdigi bir surecin
baslangicini olusturur; zira on altinci yizyihn tgincli geyregine kadar devam eden Ustlin askeri gig, bu
dénemden sonra hizla gerilemeye baslamis, Bati Avrupa’da kapitalizmin ivmelendirdigi bilim ve teknolojinin
yenilikleriyle rekabet edemez hale gelmistir. Ozellikle yelken ve top teknolojisinin ivmelenmesi, donanmalarin,
aynl zamanda ticaret filolarinin hizla Gstinlik kazanmasina neden olmustur (Cipolla, 2003, s. 44). Diger
yandan, ticaret yapmak icin yenilikleri kolay benimseyen, gelismeci, uzlagsmaci, degismeye acik bir zihniyetin
hakim olmasi gerekir. Tarihte ticaretin gelistigi her yer ve zamanda bu g¢ogulculuk ve etkilesimsellik
g6zlemlenmigtir. On altinci ylzyil Avrupa’sinda ise ticari zihniyet artik hakim bir ideolojiye donisgmustir. Ayni
dénem, Osmanli fetihgi politikasi ve toprak rejiminin doruga ulastigi; ancak, kendini degisen kosullara
uyarlayamamasi, 6zellikle dnemli bir bileseni oldugu Akdeniz havzasindaki ticaret ve kultir degisim aglariyla
yeterince butlinlesememesi, her seyden énemlisi ‘dedismeme’ (zerine kurulu olan devlet-toplum iligkisi
ideolojisini korumakta direnmesi gibi nedenlerle, hizla ekonomik ve siyasi anlamda kaybedis slrecine

girmesinin kaginilmaz oldugu iddia edilebilir.

Bu acgidan bakildiginda, Osmanli Devleti, Fransiz Devrimi’'nin cumhuriyet tlkistnin tersi konumda
eski tip rejimlerden biri olarak nitelenebilir. Ancien Régime (Eski Rejim) kavrami, Aydinlanma disiincesinde,
feodal iligkilerin ve tarim-temelli bir toplumsal diizenin hakim oldugu, mutlakiyet rejimine dayal bir devlet
bicimini isaret ediyordu. Oysa Aydinlanma dislincesi ve sanayilesme bu tir toprak-eksenli devletlerin
tasfiyesini gerektiriyordu. Diger bir deyisle, Ancien Régime, adinin da acgikga belirttigi gibi, gegmise mal olmasi
gereken bir devlet bigimi olarak goérilliyordu. Bati Avrupa’daki benzerlerinden bazi tarihsel-kilturel farkliliklar
arz etme ve Avrupa merkezli tarih yaziciligi tarafindan salt keyfi bir rejim olarak nitelenme egiliminde olmakla

birlikte (Rémond, 1974, s. 91), Osmanl Devleti de bir Ancien Régime’di. Osmanl devlet dizeninde,
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Avrupa’daki benzerlerinden farkli olarak, kurucu felsefi ilke olarak nizam-1 alem fikri, diger bir deyisle, evreni
Tanr’'nin mikemmel sekilde yaratmis oldugu, bu nedenle mevcut devlet ve toplum dizeninin bu tasarimin bir
parcas! olarak degismeme uzerine kurulu olmasi gerektigine iliskin kani, bir kurucu ideoloji olarak iglev
gbérmekteydi (Berkes, 1979, s. 29). Ayrica devlet aygitinin, Osmanl dizeninde, yalnizca toplum siniflarinin
temsilcilerden degil, cogunlukla ayni zamanda feodal toprak sahibi niteligi de tasiyan (Yetkin, 1984, s. 95)
blrokrasi seckinlerinin kendi aralarindaki hiziplerden olusuyor olmasi, ‘degismemeye’ olan inanci pekistiren
bir etken olarak degerlendirilebilir; bu inang, bir térenin strddrtlmesi ve kurucu segkinlerin varligini pekistirme

Uzerine inga edilmistir (Hassan, 2005, s. 106-107).

Ozetle, on altinci yiizyil, Osmanl Devletinin oldugu kadar Bati Avrupa’nin da Muhtesem Yiizyil
olmustur. Ustelik bu ihtisam, bir uygarh@in doruga ¢iktigi, digerinin ise yiikselise gectigi bir tarinsel andaki
karsilasma olarak ifade edilebilir. Diger yandan, Osmanli ekonomik gerilemesinin daha énceki dénemlerde
baslamis oldugunu tarihsel kayitlar agikga gostermektedir. On besinci ylzyil sonlarindan itibaren akgenin
degerindeki 6nlenemeyen duisls, kaginilmaz bir gerilemenin en O6nemli belirtilerinden biri olarak
degerlendirilebilir (Akdag, 2020, s. 534). Zenginlik getirici seferlerin yapilamamasi, savas ekonomisinin,
maliyetini karsilayamayan bir etkinlige donismesi, Osmanli sisteminin diizensizlesmesine yol agcmistir. Bitin
bu aksama stireci boyunca, gerilemenin nedenlerini kismen de olsa anlayabilen ydnetici ya da bilim insani
figlrlerinin ortaya ciktigini; ancak ya reformcu dislincelerini hayata gegirmedikleri ya da etkilerinin kisitl

kaldigini gorebiliriz.

Uluslararasi iligkiler agisindan degerlendirildiginde, Osmanh Devleti’nin on yedinci yuzyilin sonu
itibariyle kesin bir gerileme surecine girdigi belirtilebilir; zira 1699 Karlofca Antlasmasi, Osmanl devlet
dlzeninin varlik nedeni olan fetih-ganimet-vergi déngusunin tikanmasi anlamina gelmistir (Uzungarsili, 1983,
s. 595). Toprak genisleme olanaklarinin durmasi bir yana hem gelir kaynaklari hem timar olarak tahsis
edilebilecek araziler dramatik bir sekilde azalmaya baglamistir. Bu buyulk tretim bigimi dénisimunde, ticaret
ve sanayi etkinliklerini varlik alaninin merkezine yeterince yerlestirmeyen Osmanl Devleti, kurulmakta olan
diinya sisteminin disinda kalmaya mahkimdu. Osmanli Devleti'nin, yasamakta oldugu ¢okiise ragmen, en az
bir yuzyill daha var kalmaya devam edebilmis olmasi, emperyalist guclerin arasindaki nifuz paylasimi
catismasinin gerektirdigi ddénemsel dengelere yakindan bagh olmustur. Diger yandan Osmanl yoneticileri de
bu Avrupa dengelerinin arasinda gegici ittifaklar icinde yer alarak devletin dagiimasini engellemeye
calismislardir.

Bati Avrupa’da, servet birikimi ve refahin, bilimsel dislincenin rehberliginde bir sanayi devrimine
dénlsmeye basladigi on sekizinci yuzyilin son ¢eyregi, ayni zamanda Aydinlanma felsefesinin egemenliginde
biyudk bir disinsel donisime de sahne olmustur. Ayni donem, Osmanli Devleti’'nde, degisen kosullara uyum
saglama zorunlulugunun kendini kaginilmaz bir sekilde dayattigi bir doniusum sirecini tetiklemistir. Fransiz
Devrimi’yle ayni yil tahta gegen lll. Selim, Avrupa’nin déntisimini ve Osmanl Devleti'ni ayakta tutmak igin
gereken reformlari iyi degerlendirebilen, bu yoénde somut adimlar atmaya c¢alisan bir hiikiimdar olarak,
calkantili, gatismali, ayni zamanda uluslararasi etkilesim ve degisimin arttigi bir tarih sahnesinde, yeni ¢cagda
var kalmasi olanaksiz bir yapiy1 onarma gayretine girmistir. Ayni zamanda lll. Selim, Osmanl Devleti’nin maddi
hdkimranlik sahasini kigulten, siyasi glicinu 6énemli élgtde kisitlayan, jeostratejik dengeleri kokll bir sekilde

degistiren, Rusya ve Avusturya’yla savas ve antlasmalarin yapilmak zorunda kalindigi bir dénemde tahta
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cikmistir. Saltanatinin ilerleyen yillarinda Fransiz emperyalizminin Osmanli topraklarini ele gegirdigi
(Napoléon’un Misir Seferi, Osmanli-Fransiz Savasi) bu dénemde, bu tehlikeye karsi ittifaklar aramig, Rusya
ve Britanya’nin yayilmaci politikalarinin arasinda sikismistir (Karal, 1983, s. 31). lll. Selim, bu buyuk alt-tst

oluslar gergeklesirken, kiltir hayatini canl tutmak igin ¢aba iginde olmustur.

Bu dénemin énemli bir 6zelligi, artik yahtiimis yasamanin mimkun olmadigi, devletlerin ve dolayh da
olsa toplumlarin birbirlerine bagimh bir iligkiler agdi icinde yer almak zorunda olduklari bir dinya sisteminin
kurulmus olmasidir. Bu nedenle, Osmanli Devleti, eski donemlerde oldugu gibi kendi igine kapali, en az dis
iliskiyle yetinen, dolayisiyla hermetik bir sistem olmaktan ¢ikmis, gli¢gstz bir sekilde de olsa dlinya sisteminin
o6nemli bir pargasi olmustur. O yilzden, 6zellikle on sekizinci ylzyildan itibaren, Osmanl Devleti'ni diinya
sisteminden ayri, 6zgll bir var olus bicimi olarak degerlendirmek, ne siyasi ne kdltirel anlamda mimkuinddir.
Osmanli Devleti, on sekizinci yuzyilin son ¢eyreginde, dénemin butin karmasasini hisseden kiresel bir aktor
haline gelmistir. Ancak bunun igin degismeme ideolojisinin kesin bir sekilde terk edilmesi ve dinyanin
temposuna ayak uydurmayi kolaylastiracak reformlar yapilmasi gerekliydi. Osmanli modernlegsme sirecinin

tetiklenmesi, 6zlinde bu geri kalmislik halini asma iradesinin bir sonucu olarak tezahlr eder.
Gecikmis Bir Déniisiim iradesinin ivmesi ve Engelleri: Osmanl Modernlesmesi

Osmanli Devleti, Bati Avrupa’nin hizli donisimi ve sanayilesmeye dogru kaydettigi gelismeler
karsisinda, on altinci yiizyilin sonlarindan itibaren giic kaybetmistir. Once askeri alanda hissedilen, ardindan
ekonomik gerilemeyle gundelik hayati ve devlet yonetimini etkileyen bir geri kalmishk durumu, on sekizinci
yuzyila gelinceye kadar ciddi bir reform disincesini tetikleyememistir. Osmanli yonetici sinifi, anlik ve
sorunlarin gortnir yanlarina yonelik, genellikle asayis temini tirinden 6nlemler disinda, Avrupa’ylt hem
ekonomik hem teknolojik anlamda yakalamaya ydnelik bir politika gelistirememistir. Gérece sistemli reform
dusuncesi, ancak refah farkinin ¢cok asimetrik hale geldigi on sekizinci yizyilin baginda belli bir kabul gérmeye
baslamigtir. Kapsamli ve kurumsal niteligi olan dénusimler ise on sekizinci yuzyilin ikinci yarisinda yarirlige
girmistir. Bu tarihten itibaren bir yandan degisme iradesi ortaya konmaya baslamis, diger yandan reformlarin
yol agti§i karmasa ve direnig hali, bir gecis doneminin ikili yapisini ortaya gikarmistir. Ozellikle 1789-1839
arasindaki elli yillik sireg, yapisal ve kismen zihniyet boyutunda bazi degisikliklerin gergeklestigi bir donem

olmustur.

Osmanli dunyasinin tedrici, ancak duzensiz bir sekilde modernlesmesi, bircok toplumsal geligkiyi
ortaya ¢ikarmis olmakla birlikte, bu alandaki birgok ¢dézimleme sahiplerinin iddia ettikleri gibi, déntsimu
yalnizca yukaridan asagi uygulanan, salt kurumsal ve seckinci bir ‘proje’ olarak kavramsallastirmak; fazla
kestirme ve indirgemeci bir agiklama bigimidir. Modernlesme kurumsal degil toplumbilimsel bir stirectir. Batiin
celiski ve catismalara karsin, Osmanli toplum hayati (kismen de olsa), ticaret hareketleri gérece ylksek olan

kentlerde, kulturel anlamda modern egilimleri barindirmaya baslamistir.

Bu donlisimi en iyi teshis edebilecegimiz alan, sanat; 6zelde, muziktir. Kentsel populer muzigin
gelismesi, kokleri on altinci yuzyila kadar inmekle birlikte (Behar, 2021, s. 19), on sekizinci ylizyil icinde belirgin
bir sekilde olusmustur. Bu mizik tslup ve tasavvuru, modern hayatin temel 6zellikleri olan sekilerlesme ve
dunyevilesme d&gelerini  barindiran yeni bir anlayigi icerir héle gelmistir. Bir 6nceki yuzyila

konumlandirilabilecek kokleri olmakla birlikte (Bahadir, 2019, s. 59), her iki sahada da Lale Devri adi verilen
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ilk modernlesme hareketi, butlin sanat dallarinda, ama 6zellikle mizikte bu ilk modernlesme egilimini yansitan
tirde bir 6zellik arz etmektedir. On sekizinci ylzyil sonunda baslayan gegis dénemi, beraberinde dénem
sanatgilari nezdinde ikili bir tasavvuru da getirmistir. Buna gére, dénemin bestekéarlari, bir yandan egitimini
aldiklari ve dogru bildikleri eski muzigin sturdurtilmesine ¢alismislar; diger yandan, hizla gelisen kentli populer
miizik zevklerinin modernlesen egilimlerini tatmin edecek eserler ortaya koymuslardir. iste bu ikili mizik
tasavvurunun bicimlendirdigi bestekarlarin basinda Hammamizade ismail Dede Efendi’yi anmak gerekir. Dede
Efendi, degisen kiltlir cevresinin 6zellik ve beklentilerine uygun davranan, ancak diger yandan kendi sanat
anlayisini sirdirmede kararh bir tutum sergileyen, ilk gegis donemi bestecisi olarak nitelenebilir. Her gegis
dénemi figuriinde oldugu gibi, yenilikgi ve gelenekgi egilimleri bulusturmayi hedefleyen bir miizikal anlayig
benimsemistir. Bu nedenle Dede Efendi, olusmakta olan yeni dizenin hem muhalifi hem kurucusu olarak ikili
bir karakter arz etmektedir. Dede Efendi, bu nedenle Nizam-i1 Cedid hareketinin disinda degil, onunla etkilesen

bir bestekar olarak siniflandirilabilir.
Nizdm-1 Cedid’de Tiirk Makam Miizigi’nin Yol Ayrimi

On sekizinci ylzyilin son c¢eyredi, Osmanl Devleti icin blylk yapisal ve kurumsal dondsimlerin
yapildigi bir dénem olusturur. Ozellikle 1789'da Ill. Selim’in tahta cikmasiyla birlikte, temelleri daha énce
atilmis olan yenilesme ¢abalari hiz kazanmistir. lll. Selim déneminde Nizadm-i1 Cedid adi verilen bir dizi reform
baslatiimistir. Nizam-1 Cedid, dar anlamda, amacindan sapip tehditkar bir siyasi aktor haline gelmis olan
Yenigeri Ocagi’'nin yerini almasi igin kurulan ordu teskilatinin adidir; ancak ayni zamanda, kurumlar ve kilttr
hayati diizeyindeki yenilikler dizisinin genel adlandirmasi da Nizdm-1 Cedid olarak ifade edilir. Ozellikle bu
ikinci anlami kapsaminda, bu dénemde kultir Gretim ve tiketimine hakim olan egilimlerde énemli dontgtimler

g6zlemlenir.

Geleneksel el sanatlari ve mimari alanlarinda kayda deger bir estetik degismeye sahne olan bu
dénem, 6zellikle mizik hayatindaki begenilerin ve buna kosut olarak uretimin farklilagsmasini getirmistir. Daha
yuzyll basinda, Turk Makam Muzigi Uretim, icra ve be@enilerinde, populerlesme ydninde bir dedisme
g6zlemlenebilmekteydi. Kamuya mal olan mizik eserlerinde, asamali bir sekilde daha fazla popduiler egilimleri
iceren donisumler ortaya gikmistir. Ozellikle sarki sdzlerinde diinyevilesme egilimleri gérilmekle birlikte,
muzigin dénusumu, yalnizca bu dizeyde kalmamis, diger teknik ogelere de yayilmistir. Bu agidan
bakildiginda, mizigin modernlesme yoninde bir sire¢ igine girdigi ifade edilebilir; zira modern olan,
sekulerlesme, rasyonellesme, standartlagsma ve dinyevilesme egilimlerini barindirir. Nitekim, on sekizinci
yuzyildan itibaren makam muizidinde bu egilimlere yaklasan teknik degismeler gorulir. Modernlesmenin
onemli Ozelliklerinden biri, ticaret ve sanayi etkinliklerinin etkilesimleri sonucunda toplum hayati
karmasiklastikga, bunlarin estetik izdtisiumlerinin basitlesmesidir. Bu dogrultuda muzik tretim ve tiketiminde
tercih edilen makam sayisinin goreli olarak azaldigi goérilebilir. YUizlerle ifade edilebilen makamlar arasindan
yirmi ikisi ¢caglari agip ginimuze kadar gelebilmistir. On sekizinci yuzyildan itibaren, makamlarin kavramsal
temelleri astrolojik referanslardan gindelik hayatin pratik gereksinimlerine dogru yénelmistir (Levendoglu,
2004, s. 135). Bu bir rasyonellesme egilimi olarak yorumlanabilir. Nitekim yirminci yizyil icinde bu egilim ¢ok
belirgin olarak gézlemlenir. (Oransay, 1983, s. 1500-1501). On dokuzuncu yuzyilin ikinci yarisina gelindiginde,
tercih edilen makamlarin sayica azalmasinin yani sira, Bati Avrupa’da modernlesme surecinde

kurumsallagsmis olan on iki tonlu esit tampere sistemin ses diizenine yakinlasanlar olmustur.
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Yine carpici bir dénisim, tercih edilen usuller konusunda olmustur. Tlirk Makam Muzigi'nde on
sekizinci ylzyila kadar buyuk usuller agirlikli bir yer tutmustur. Ancak kent hayatinin yogunlagsmasi ve
karmasiklagsmasi, zaman mevhumunun daha kisa déngller halinde deneyimlenmesini, ayrica gorece basit
yapilarda érgitlenmesini gerektirmistir. Ritim kaliplarinin kisalmasi, modern egilimlerin belirmesiyle yakinda
ilgilidir. Bu nedenle, on sekizinci ylzyildan itibaren, bedenilerin degismesi, kiiclk usullerin agirlik kazanmasina
neden olmustur (Aksoy, 1985, s. 1231). Klglk usullere olan ragbetin dogal ve yapisal nedeni, kuskusuz sarki
biciminin baskin hale gelmesinde aranabilir. Sarki, bir yandan s6zli olmasi bakimindan kolay hatirlanir ve
tekrar edilebilir niteligi arz eder, diger yandan kisa sureli, klgik usullerle bestelenmis, populer kultir
beklentilerine daha iyi yanit veren, bdylece kitlesel yayginlasmasi kolay olan bigim olarak nitelenebilir. Nizam-
1 Cedid dénemi, ayni zamanda muzikte yaziya gegis konusunda bestekar, icraci ve egitimciler (cogu durumda
bunlar ayni kisilerdir) arasinda, yenilikgilik egilimleriyle direnisgi tutumlarin ¢catismasinin sahnesi olmustur
(Ergur — Dogrus6z: 2015). Daha 6nceki dénemlerde, mizidi yazil hale getirme 6nerileri kisith kalmis ve ragbet
g6érmemistir. Ancak Nizdm-1 Cedid doneminde, mizik yazi sistemi benimseme yodninde egilimlerin
yayginlastigi gorulir. Modern kaltlr, yaziyi temel alan, kayit tutmaya, gegmisin envanterini gikarmaya, ancak
buradan hareketle gelecege yonelik bir ilerleme politikasi benimsemeye yatkinlik tzerine insa edilir. Gegis
donemi olarak Nizam-1 Cedid’in bir diger tipik eski-yeni ikiligi “fasil” kavraminin anlaminin degismesinde
gorulebilir. ‘Fasl-1 Atik’ terk edilmeye, daha popliler icerikte yeniden yapilanan ‘Fasl-1 Cedid’ benimsenmeye
baslanmistir. Bu gelismeler sonucunda, muzigin tasavvurunda ve icrasindaki anlamlar degismeye baslamistir.
Muzik, gogu zaman kiguk meclislerde icra edilen bir etkinlik olmanin 6tesinde, kamusal alanda daha fazla ve
ticari yonelimle var olmaya baslamistir (Aksoy, 1994, s. 266).

Nihayet Nizam-1 Cedid dénemi, hayatin baska alanlarinda da oldugu gibi, Bati Avrupa kulturiyle daha
yakindan ve sistemli iliskiye gecilen bir ddnem olmustur. Karsilikli diplomatik, kilttrel, ticari iliskiler gelismigtir.
Gegis ddneminin son asamasinda, 6zellikle eski dizenin temsilcisi ve direnis odagdi Yenigeri Ocagrnin
lagvedilmesini (1826) muteakip Bati Avrupa mizigi, Osmanli topraklarina bir egitim ve yapisal dénisim aktoru
olarak girmistir (1827). Besteci ve egitimci Giuseppe Donizetti'nin 1828 yilinda ‘Osmanli Saltanat Musikalarinin
Bas Ustakar’ unvaniyla Osmanli Devleti’'ne gelisi, Avrupa miziginin Osmanli kultir dinyasinda kurumsal bir
yer edinmesinin baslangici olarak nitelenebilir. Bununla birlikte Giuseppe Donizetti istanbul’a geldigi zaman,
Avrupa muzigine belli bir ilginin gelismekte oldugu bir kentsel gevreyle karsilagsmis oldugunu not etmek gerekir
(Aracl, 2006, s. 55-56).

Bu celigkiler ve catismalar, hizli déntsumler, gerilimler déneminde yasayan Dede Efendi, hayatinda
ve muzik kariyerinde bu ikilikleri somut olarak yasayan bestekarlar kusaginin ilk temsilcisi olarak sayilabilir.
Nizdm-1 Cedid sonrasi yasayan ve Turk Makam Muzidi’nin gelisim ¢izgisinde Kkilit rol oynayan bestekéarlarda
da go6zlemlenen ikili karakter, ilk olarak Dede Efendi’de sekillenmistir. Bu tur belirleyici guglu bestekarlar, bir
yandan egitimini aldiklari, kultirinun iginde buyUdukleri yuksek sanata dayali eski miizigi yapmaya devam
etmek istemisler, kismen yapmislar, ancak diger yandan hizla gelisen popller beklentiler, modernlesen
zihinlere hitap eden kentli hafif muizigini Uretmek zorunda kalmiglardir. Dede Efendi, bu yariimig uretim
dizleminde yasamis, iyi bestekar oldugu igin her iki ydnelimin de en iyi érneklerini ortaya koymustur. Bu
anlamda Dede Efendi, hem bireysel boyutta 6zgiin ve sira digi bir bestekar, hem de genel tarihsel déntsimun

isaretlerini sahsinda somutlastirmis bir ‘toplumsal tip’ olarak simgesel 6nem arz eder. Dede Efendi, kendi
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tarihsel konumlanisinda, gelenegdin temsilcisi olmak ile dedisen toplumsal taleplere yanit vermek arasinda bir

taraf segmek degil, ikisi arasinda bir denge kurmak arzusunu temsil eder.
Gelenegin Miihriinii Tagimak, Modernlesen Begenilere Hitap Etmek: Zor Denge

Osmanli kaltar dunyasi, en parlak gunlerini, ilging bir sekilde, siyast iktidarin gui¢ kaybettigi ddnemlerde
yasamistir. Makam muziginin her yizyilda énemli temsilcileri olsa da bugtin kimi ¢evrelerde ‘klasik’ olarak
kabul edilen, en azindan bu alandaki begeni sahiplerinin en yiksek sanat derecesini temsil ettigi fikrinde
uzlastiklari bestekarlar, imparatorlugun giglenme ¢agi olan onbesinci ve onaltinci yuzyillarda degil, on yedinci
ylzyildan itibaren yasayanlardir. Bunlarin basinda kuskusuz, bir ¢esit baslangi¢c noktasi gibi kabul edilen,
makam miiziginin en seckin ve estetik olarak en siizilmls orneklerini verdigi kabul edilen Buhilrizade Mustafa
Itr"dir (1640-1711). Muzik alani veya ltr’'nin sahsi bir istisna olmayip butin kiltir Gretiminin gesitli dallarinda
onemli Onculerin ortaya ¢iktigi dénem, siyasi istikrarsizlik, karmasa, askeri yenilgiler, yonetim dizeni
bozulmalarinin yagsanmaya basladigi on yedinci ylzyildir (Ayangil, 2019, s. 274). Yalnizca edebiyat ve sanat
alaninda degil, siyaset bilimi (Kogi Bey), tarih yazimi (Naima), fiziki ve beseri cografya, kesif (Evliya Celebi),
bilim yazarligi (Katip Celebi), icat, miihendislik (Lagari Hasan Celebi) gibi alanlarda ¢ok yonli disin insanlari,
ozellikle on yedinci ylzyilda ortaya ¢ikmistir. Hatta gergekte yasamamis bile olsa, bir toplumsal tahayydil
nesnesi olarak Hezarfen Ahmed Celebi figlrinin varligi bile kiltir dinyasindaki yenilikgi yonelimin belirtisi

olarak yorumlanabilir.

Bu siyasi gug ile kiltir hayati arasindaki ters yonli baglanti, Osmanli iktidar aygitinin, 6ziinde savas
ekonomisi ve otoriter iligkiler sistemi lzerine insa edilmis olmasiyla yakindan ilgilidir. Bu dizenin aksamaya
basladidi asamada, ayni zamanda, bir yandan toplum hayati Gzerindeki baski zayiflamis, diger yandan zorunlu
olarak disa agilma ve goérece daha etkilesimsel bir kiltir ¢evresi sekillendirme gereksinimi belirmigtir. Nitekim,
on yedinci ylzyildan itibaren kultir hayatina 6nemli katkilarda bulunan disin ve sanat insanlari, modernligin
temel dzelliklerinden olan merak, kesif, yenilik, icat, ilerlemeye inan¢, deney gibi nitelik ve eylem bicimlerine
sahip kigiler olarak tanimlanabilirler. Ozellikle bu dénemden itibaren, siyasi istikrarsizliklarla da karigarak,
kiltlr insanlarinin yenilik getirici Gretimleri bir yandan belli bir toplumsal mesruiyet bulmus, diger yandan
Ozellikle egemen ideolojinin koruyucu aktorleri (ulema) ve onlarin yonlendirdigi muhafazakar kesimler
tarafindan engellenmigstir. Bu ¢catisma ekseni, 6zellikle on sekizinci ylzyildan itibaren belirgin hale gelmistir.
Osmanli Devleti'nin yenilesme ve reform cabalari, ilerlemeci kiltlr aktorleri ile tepkisel muhafazakarlik
arasinda surekli bir catismayi beslemistir. Ylzyll sonundaki Nizdm-1 Cedid dénemi, bu ¢atismalarin hem
keskinlestigi hem yenilikcilik lehine bir ddnim noktasi olusturdugu bir gecis ¢agi olarak nitelenebilir. Niz&m-
Cedid, ayni zamanda merkezi yetkinin gu¢ kaybettigi, temel devlet islevlerini yerine getirmekte zorlandidi bir
dénemdir. Nitekim on sekizinci yuzyilin ikinci yarisinda yerel beyler belirgin bir sekilde gli¢ kazanmis, merkezi
yonetime karsi-gl¢ olusturmaya baslamistir. Yerel beylerin feodal gliglere donisme siireci 1808’de padisahla
ayanlar arasinda bir uzlasma metni olan Sened-i ittifak’i ortaya gikarmistir. Her ne kadar yiiriirliige giremese
de, Sened-i ittifak, bir déniisiim déneminde glicler dengesinin yeniden kurulmasini kayda gegiren bir metindir
(inalcik, 2020, s. 98). Osmanh Devletinin giic kaybetmesinin temel nedeni sanayilesme sirecini
yakalayamamak oldugu kadar, on yedinci ve on sekizinci yiizyillar boyunca, 6zellikle iran’la yapilan savaslarin

Dogu ticaret yollarini kapatmasi nedeniyle olusan kayiplardir (Ozkaya, 1985, s. 121).
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Dede Efendi bodyle bir gecgis ve karmasa déneminin aktoridir. Neredeyse her bestekar, her gcagda
yapmak istedigi muzikle yapmak zorunda oldugu arasindaki agikhgi hissetmistir. Bu ekonomik ve siyasi olarak
niteleyebilecegimiz baskilar, sanati zanaat (yaraticiligin standartlagsmis tretime donismesi) haline getirebildigi
gibi, yenilik¢iligin gerektigi kosullarda tersini de mumkin kilar (Becker, 1984, s. 298). Ancak bu farkllk,
Ozellikle tarihin akis hizinin, yasanan olaylarin siddet ve yogunlugunun arttigi ddnemlerde daha derin hale
gelebilir. Dede Efendi bdyle bir donemde miuzik yapmistir. Bu nedenle, Dede Efendi’'den baslayan bir
bestekarlar soyagaci boyunca, yenilikgilik ile ge¢gmise sadik kalma arasinda sikismis bir zihnin varlhigi
g6zlemlenebilir. Ancak bu yalnizca yenilik-gelenek ¢atismasi degildir; daha derinde, modern egilimlerin ve
kapitalist gidulerin gelismesiyle birlikte, yliksek sanat yapmaya devam etmek ile piyasanin sekillendirdigi
populer begenilere hitap etme arasinda bir gerilim olarak teshis edilebilir (Becker, 1985, s. 116). Dede
Efendi’'nin baslangi¢c noktasini olusturdugu bestekarlar zincirinde, Haci Arif Bey, Sevki Bey, Tanburi Cemil
Bey, Selahattin Pinar, Saadettin Kaynak, Zeki Miren, Onno Tung, her biri kendi déneminde benzer bir ikiligin
O6znesi olmus, Uretimini yiksek sanat ile popller begeniler arasinda dengeleme zorunlulugunu sirekli
hissetmistir. Yine her biri, kendi sanat anlayisinin sinirlari iginde, bedeni ve piyasa beklentilerini dontstlirmus,
ancak kendi ahlaki ve estetik ilkelerinin cignenmesini gerektiren asamada, tarih sahnesinden (gogu zaman
Olerek) cekilmistir. Bu agidan bu sahsiyetlerin birer ‘trajik karakter’ oldugunu iddia edebiliriz. Dede Efendi, bu
tarihsel bakis agisindan degerlendirildiginde, trajik karakterlerin arketipi olarak kavramsallastirilabilir. MUzik
tarihinin estetik, teknik, ekonomik déniim noktalarini belirleyen Kilit nitelikteki bestekarlar, gelenegin mahrini
tasima ile modernlesen popliler begenilere hitap etme yonelimleri arasinda hem sikismis hem bunlari ustalikla
bilestirmislerdir. Dede Efendi, yalnizca estetik yaratim anlaminda ¢ok iyi bir bestekéar degildir; bunun 6tesinde,
u¢ vermis ancak henliz yeterince gelismemis egilimleri de 6ngoérilu bir sanatkar olarak incelikle teshis
edebilmistir. Boylece Dede Efendi'nin (kendi i¢cinde belki korumacilikla yenilik¢ilik arasinda sikismislik hissini
deneyimlemis olsa da) sekillendirdigi sanat, her iki egilimi besleyici yonde olmustur. Olaganustu sanatci,
yalnizca teknik anlamda mukemmel olan degil, yiksek sanatin ve populer begenilerin her ikisine birden en iyi
sekilde hitap edebilen, her iki alanda en iyi eserleri verebilen tarih aktérl olarak tanimlanabilir. Dede Efendi,

bu ikili 6zelligi arz eden en ¢arpici érnek olarak tanimlanabilir.

Degisen Miizik Ortaminin Merkezi Aktorii Olarak Dede Efendi

Batun hizl déntsum ve gecis ddnemlerinde yasayan sanatgilara yénlendirilen elestirilerde oldugu gibi,
Dede Efendi i¢in de kimi ¢evrelerde mizigin geleneksel dokusunu bozdugu, kimilerinde ise eskiye fazla bagli
kaldigi yoniunde kanaatler olusmustur. Bu zit gérislerin nedeni, Dede Efendi gibi dncl ve iyi sanatgilarin
yenilikgilikle muhafazakarlik arasindaki dengeyi kurabilmis olmasidir; onu sira disi ve tarihsel 6nemi haiz kilan
temel niteligi de zaten bu dengeleme becerisi olarak tanimlanabilir. Bu agidan bakildiginda Dede Efendi,
déneminin Grind, doénlstlrict bir aktor ozelligine sahiptir. Hatta Dede Efendi, sézcugin toplumbilimsel
anlamiyla bir ‘modern’ olarak nitelenebilir; zira, modern tutum, ge¢gmisi reddeden, yalnizca anda yasayan ve
ilerlemeden baska amaci olmayan dinya gortsu degildir. Modern, éncelikle bir tarihsel 6zne olmanin bilincini
icerir; cunkd modern, bireysellesmeyi gerektiren kosullarin trlGind olarak belirmistir. Modern birey ve zihniyet

dlnyasi, kendini dogal bir tarihsel akigin, kurgusu ilahi iradeyle belirlenmis mutlakliginin tabisi olarak gérmez;
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tarihin insasinda az ya da ¢ok bireysel katkisi olan bir eyleyen olarak hisseder. Bu nedenle modern tutum,
gelece@e yonelik oldugu gibi, gecmisin birikimine sahip ¢ikmayi da igerir. Ancak bu sahip ¢ikis, gecmisi bir
cesit yazgi olarak kabullenip kendini onun yeniden Ureticisi olarak konumlandirmak anlamina gelmez; modern
tutum, éncelikle gegmisi rasyonel bir yéntem iginde tasnif edip bir envanter ¢cikarmayi hedefler. Gegmise sahip
¢cikmak, modern anlayista gereklidir; ancak amaci onu kutsamak degildir, onun degerini takdir ederek ondan
yeni bilesimler retmeye yonelmektir. Dede Efendi’'nin tanimlanmasi zor konumu, 6ziindeki bu modernlesmeye
yatkin tutumundan kaynaklanir; ancak bu da yalnizca kisisel 6zelliklere baglanamaz. Dede Efendi, her sanatgi
gibi, caginin Griniddr. Dede Efendi’'nin modern tutumu, gegmisin yadsinmasina dayanmadigi gibi, onun

gelenekgi yani degismeme ilkesi Uzerinde temellenmez.

Dede Efendi’'nin mizik imgeleminin ¢ eksende gelistigi iddia edilebilir: (1) Yiksek sanatla popller
egilimleri bir arada ylrutmeye ¢alismak (toplumsal); (2) sarayin muzik gevresinin gereklerine, 6zelde padisahin
taleplerine uygun uretimde bulunmak (patronaja bagh); (3) kendi mizikal tutumunu her tir ve bigcimdeki eserde
genel bir besteleme politikasi olarak kodlamak (6znel-ontolojik). Birinci eksen, Dede Efendi’'ye 6zgu bir durum
olmayip her sanatginin gevrili oldugu toplumsal-ekonomik baglamla ilgilidir. Ancak Dede Efendi'nin yasadigi
cag, toplumsal dedisme ve siyasi reformlarin hiz kazandigi bir tarih sahnesi olusturur; o nedenle, sanatginin
hissettigi ikilik daha derin ve siddetli olarak adlandirilabilir. Sanatgi, bir anlamda duygulari ve akh arasinda
yarilmakta, ruhen eski mizigin kurallarina uygun en glzel érnekleri bestelemekten baska bir amag glitmemeyi
arzu etmekte, ancak yasadigi dinyanin maddi (gegim, iligkiler, statli, vb.) kosullari onu yilikselmekte olan
populer zevklere yanit vermeye sevk etmektedir. Dede Efendi, bu zitliklar ortami iginde, her iki alanin da
(yUksek sanat - populer kultir) en iyi drneklerini bestelemistir. Buna mukabil, yiksek sanat olarak addettigi
muzigi yaparken, ona bir zanaatkar nétrligi icinde yaklasmamig, dengeli bir yenilikgiligi tarihsel mirasin
sorumlugunu hissederek ona yuklemistir. Daha on sekizinci yuzyil basinda somut olarak gézlemledigimiz kentli
populer kdltariin yayginlk kazanmasi olgusu, Nizdm-1 Cedid doneminde artik sanatcinin sirt gceviremeyecegi
bir toplumsal durum olusturmaktaydi. Bilesimcilik, Dede Efendi’nin farkli tlrlerde eser vermesinde
g6zlemlenebildigi gibi, hizin ve coskuyu ayni ezgisel yapi iginde bulusturan mizikal sdyleminde de
hissedilebilir (Ozcan, 2019, s. 335). Ikinci olarak; Dede Efendi, dénemin kiiltir ekonomisinin temellendigi
ortam geregi, 6zellikle iyi sanatgilarin kaginilmaz bir sekilde dahil olmak zorunda kaldiklari saray ¢evresinde
merkezi bir rol oynamistir. Saray, 6zelde padisah, kisisel estetik tercihleri bir yana, benzer birgok mutlakt
rejimin érneginde oldugu gibi, nitelikli sanat¢iy1 destekleme iglevini bir tir hikmetme alameti olarak gérmustur.
Bu kapsamda, sanatg¢iyla hikiimdar arasinda, mutlak bir tabiyetten ziyade sanat-siyaset dengesine dayali bir
iliskinin varhdindan s6z edilebilir. Dede Efendi, hayatinin en Gretken donemlerinden birini yasadidi Il. Mahmut
déneminde, padisaha 333 beyitten olusan bir mesnevi yazarak, sair kimligiyle bu iliskideki konumunu
glclendirmistir. Ayni sekilde son ayini olan Ferahfeza Mevlevi Ayini'ni padisahin hasta oldugu son dénemde,
alisilmis olan Yenikapi yerine, saraya yakin Besiktas Mevlevihanesi’nde icra edilmistir. Buna mukabil, Dede
Efendi Il. Mahmud’un otuz bir yillik hikimdarhgi stresince en gézde bestekar konumunu korumustur (Yildiz,
2022, s. 604-605). Dede Efendi'nin genglik yillarina rastlayan Ill. Selim déneminde ise Yenikapi

Mevlevihane’sinde 1001 gunlik cilesini doldururken, &zel izinle, kendisini saraya davet eden padisahin
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huzurunda sanatini icra etmistir.¥ Uglincii olarak; Dede Efendi, kendi génliinden gegen, dogruluguna inandigi
eski muzik mirasinin gizgisinde eserler vermek istemis, bununla birlikte, ddnemin degisen toplumsal-ekonomik
kosullarina uygun bir besteleme anlayisi da gelistirmistir. Dede Efendi, populer eser bestelerken, bunlarin
dokusuna ylksek sanat 6gelerini islemis, kolayci ¢ézimlerden kaginmistir. Diger yandan, yiksek sanat
eserlerini bestelerken, ddnemin modern egilimlerinin yansimalarini bu tirdeki eserlerinde hissettirmistir. Dede
Efendi'nin bu bilesimci besteleme politikasinin teknik 6zelliklerinin basinda motif kullanimi gelir. Dede
Efendi'nin bestelerinin ezgi kuruluslarinda ister ylksek sanat ister populer tlirde olsun, cesitlemelerle
farklilasan ve kendini surekli olarak eserde hissettiren motifler 6nemli bir rol oynarlar. Esere karakteristik
ezgisel niteligini kazandiran motifler, yapiya %65’e varan oranda yayilan bir 6zellik arz ederler. Avrupa
muziginde ekonomik yazi olarak tezahiir eden motiflerin yayginhgi, Dede Efendi'nin birgok eserinde de gbze
carpar. Motifler, bazi durumlarda usulii simetrik bir ritmik yapiya boéler (Ozgifgi, 2020, s. 31-32). Makamlar
arasindaki gegisler, motiflerin gesitlemeleri ya da transpozisyonlari sayesinde, dongusel degil gelisimsel bir
dogrultu izler. Dede Efendi’nin muzik estetiginde modernlesmeci 6geler, geleneksel kaliplarin igine niifuz etmis
sekilde gorulir. Diger yandan, Dede Efendi, bu mitevazi modern tutumunu, kendisinden sonra ayni ¢izgiyi
devam ettirmis olan 6grencileri Dellalzade ve Zekai Dede’ye aktarmayi basarmistir (Gargun — Karaman, 2012,
s. 380-381). Bu silsilenin kurulmasi bile Dede Efendi’yle baslayan modernlesme sirecinin bir gdstergesidir;
zira modern olan, tarihsel mirasa sahip ¢ikar; onu tekrar etmeden yenilikgi bir anlayisla bilesimler olusturur.
Ozellikle Ferahfezad makaminin kullanimi (son ayininin bu makamda olmasi da anlamlidir) Dede Efendi'nin
gelismeci, modern tutumunu yansitir (Feyzioglu, 2017, s. 644). Dede Efendi’nin Turk Makam Muzigi'ne
kazandirdigi bes makam ve bir usulde geleneksel muzik estetigi ile modernlesmeci egilimleri bulusturma

arzusu gozlemlenebilir.
Sonug

Tark Makam Muzigi’nin gelisiminde énemli bir donim noktasini olusturan Dede Efendi, muzik
cevrelerinde ¢cogu zaman kendine 6zgu bir dahi olarak tasavvur edilir. Dede Efendi bir bestekar olarak sahip
oldugu yetenegin Ust dizey bir yetkinlik derecesini temsil ettigi kuskusuz somut bir olgu olarak kabul
edilmelidir. Ancak, Dede Efendi, kisisel dehasinin 6tesinde hem Osmanli Devleti'nin hem dinyanin buyuk
dénlistmler gecirdigi, birbirine karsit disinsel ve siyasi hareketlerin ortaya ¢iktigi bir gegis déneminin
aktoridur. Osmanli Devleti, Dede Efendi’nin 6mir sirecinde bir yandan en az yiz yildir sirmekte olan ¢okus
surecinin hizlanmasini yasamakta, diger yandan bu olumsuz gidisi yavaslatmaya yonelik yapisal reformlari
benimsemeye calismaktaydi. Bu kurumsal ve kilttrel dénlstumler, g¢esitli zit yonll toplumsal sonuglara yol
acarak, bir yandan muhafazakar tepkiler diger yandan git gide daha etkilesimsel ve disa acik hale gelen kent
hayatinin geregi olan modern egilimlerin u¢ vermesine neden olmaktaydi. Bu karmasik dénisimin sanat
alanina yansimasi, 6zellikle muzikte, tarihsel mirasin sistemli bir savunusunu yapma, ancak bunu yenilikgilik
anlayisiyla bulugturma yoluyla sonuglanmistir. Dede Efendi, bu agidan tam yasadigi gegis déneminin, genis
anlamda Nizdm-1 Cedid ortaminin gerektirdigi bilesimci modern tutuma yakin 6zellik arz eden bir bestekar

olarak degerlendirilebilir; zira Dede Efendi, bir yandan inandigi yuksek sanati yapmaya devam ederken

* Bu konuda cesitli kaynaklarda farkli rivayetler mevcuttur. 1ll. Selim’in Dede Efendi'yi siklikla giledeyken saraya gagirmasi nedeniyle,
cGilesini tamamlayamadigi ya da eksik gtinle, postnisin Ali Nutki Dede tarafindan, takdir hakki kullanilarak tamamlamis sayildigi yoniinde
cesitli iddialar yayinlanmistir. Ancak Yenikapi Mevlevihanesi kayitlarina (Defter-i Dervisan) gore, Dede Efendi 1798-1801 yillari arasinda
cilesini 1004 guin olarak tamamlamigtir (Cirak — Tutu, 2020: 163)
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degisen kent kalttrinin artan populer taleplerini kargilamaya yonelik bir besteleme politikasi uygulamistir.
Ancak Dede Efendi, her iki sahada da makam muizigi teknigini ve ruhunu hem korumaya hem dénustirmeye
yonelik bir tutum benimsemistir. Bu agidan, Dede Efendi’yi, ¢caginin degisen toplumsal-kilttrel kosullarini iyi
sezen, ylkselmekte olan egilimlere yanit verirken mensubu oldugu mizik gelenegine teknik ve kavramsal
yenilikler getiren, bu dogrultuda kdktenci ya da devrimci olmayan; ancak yon tayin edici bir bestekar figuru
olarak tanimlayabiliriz. Dede Efendi, bilesimci ve yenilikgi tutumuyla gecmisle geleceg@i bulusturan bir

yorumlayici olmasi hasebiyle modern egilimleri barindiran bir bestekar olarak nitelenebilir.
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