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Amerikan yaymcist HBO ile Ingiliz yaymci SKY ortak yapimi belgesel
drama Cernobil dizisi (2019), 26 Nisan 1986 yilindaki niikleer kazayi konu
edinirken, arsiv ve haber goriintiilerini neredeyse birebir yeniden olusturma
yolunu tercih etmistir. Baudrillard’in simiilasyon kavramsallagtirmasi ekseninde
degerlendirildiginde, tasvirin gergegin yerini alabildigi degerlendirilmis ve
dizinin kolektif bellegin ingasinda rol oynayabilecegi tartisilmistir. Aragtirmanin
amaci, ger¢ekci bir mizansen arayiginda arsiv goriintiilerin taklit edilerek yeniden
iretildigini ortaya koymaktir.

Popiiler kiiltiir iiriinii olan Cernobil dizisi, sdylem olarak; soguk savas donemindeki
Sovyet rejimi ve rejimin devamlili§ini saglayan temsil mekanizmalarindan biri
olan biirokrasi ve kati hiyerarsinin tiim insanlik ve ¢evre i¢in biiyiik bir tehdit
olusturdugu sdylemini iiretmektedir. Sinematografi, yapim tasarimi (dekor, kostiim
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vb.) ve gorsel efektler sayesinde elde edilen gergekei goriintiiler kurgulanmig olay
Orgiisii ve dramatizasyona mesruiyet kazandirma amacini tagimaktadir. Arsiv
goriintiileri ise; konu ile ilgili derinlemesine arastirma yapacak kisilerin kargisina
¢iktiginda, (dizi ile yiiksek oranda benzerlik tagimasi nedeniyle) dizinin gercege
son derece sadik oldugu imajimi olusturacaktir. Bu nedenle arsiv goriintiilerin
taklidi yapim i¢in 6zel bir 6neme sahiptir.

Vaka ¢aligmasi olarak ele alinan dizinin yapimcilari tarafindan arsiv goriintiilerin
taklidinin yeniden olusturuldugu betimsel analizle ortaya konmustur. Analiz
i¢in erigilebilen arsiv goriintiileri dizideki goriintiiler ile karsilastirilmig ve
taklit goriintiiler tespit edilmistir. Birbirinin tekrari niteligindeki goriintiiler ise
aragtirmanin kapsami goze alinarak dahil edilmemistir.

Anahtar Kelimeler: Cernobil, Dizi, Belgesel Drama, Kolektif Bellek, Simiilasyon

CHERNOBYL TV SERIES: DOCUMENTARY DRAMA
AND SIMULATION

ABSTRACT

The documentary drama series Chernobyl (2019), co-produced by the American
broadcaster HBO and the British broadcaster SKY, chose to recreate archive
and news footage almost verbatim while covering the nuclear accident on 26
April 1986. When evaluated on the axis of Baudrillard’s conceptualisation of
simulation, it is evaluated that depiction can replace reality and it is discussed
that the series can play a role in the construction of collective memory. The aim
of the research is to reveal that archive images are imitated and reproduced in the
search for a realistic mise-en-scene.

As a popular culture product, the Chernobyl series produces the discourse
that the Soviet regime during the cold war period and the bureaucracy and
strict hierarchy, which is one of the representation mechanisms that ensure the
continuity of the regime, pose a great threat to all humanity and the environment.
The realistic images obtained through cinematography, production design (decor,
costumes, etc.) and visual effects aim to give legitimacy to the fictionalised plot
and dramatisation. Archival footage, on the other hand, will create the image that
the series is extremely faithful to reality (due to its high degree of similarity with
the series) when confronted by people who will conduct in-depth research on the
subject. Therefore, the imitation of archive footage has a special importance for
the production.

It was revealed through descriptive analysis that the imitation of archive images
was recreated by the producers of the series taken as a case study. The archive
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images accessible for the analysis were compared with the images in the series
and imitation images were identified. Repetitive images were not included
considering the scope of the research.

Keywords: Chernobyl, Series, Docudrama, Collective Memory, Simulation

GIRiS

Toplumsal bellekte yer tutan olaylar genellikle tarihsel bakimdan 6nemli, top-
lumlarm kaderini etkileyen biiyiik ve bilindik olaylardir. Cernobil niikleer kaza-
st da bir donemin en 6nemli kiiresel olaylarindan birisi olmustur. Yaymlandigi
donemin konjonktiirii igerisinde degerlendirildiginde Cernobil dizisi; genellikle
niikleer enerjinin ¢evreye olasi zararlari ve daha ziyade eski Sovyetlerin ideolo-
jik yonetim tarzinin yasama yonelik olumsuz yansimalarini hatirlatan bir isleve
sahiptir. Cernobil dizisinin ilk kez yayinlandigi 2019 yilinda heniiz genis ¢aph
Rusya-Ukrayna savasi baglamamisti. Niikleer savas tehdidi ise uzak bir ihtimal
olarak goriilmekteydi. Aradan gecen siire icerisinde yeniden hissedilmeye bas-
layan Niikleer Savas tehdidi, niikleer enerjinin ¢evreye ve dogaya uzun vadeli
zararlarmin ve Sovyet rejiminin yonetim tarzina dair elestirilerin 6tesinde, kitle-
sel bir yikim tehlikesini tekrar hatirlatmistir. Bu nedenle, Cernobil dizisini 2024
yilinda yeniden degerlendirerek mevcut kiiresel politik duruma gore bir kez daha
yorumlamak; belgesel drama tiiriiniin kamuoyu olusturma ve kolektif bellek inga
etme giiclinli anlamaya ve ortaya ¢ikan sdylemin zihinleri yonlendirebilme po-
tansiyelini ortaya koyacaktir. Caligmada, dizinin iiretim pratiginin bu amaci ger-
ceklestirmeye nasil katkida bulundugu incelenecektir.

Ukrayna-Rusya savasinin baslamasiin ardindan yine bir tarihsel drama olarak
ortaya ¢ikan 2023 yapimi ve 100 milyon dolar biitgeli Oppenheimer filmi de bii-
yiik ilgi gormiistiir. Oppenheimer filmi niikleer enerji alaninda bilimin, siyasetin
entrikalarina kurban edildigi ve batili bilim insanlarinin niikleer enerjinin insanli-
ga kars1 olusturdugu biiylik tehditten dolay1 pismanligini anlatan bir tema {izerine
inga edilmistir. Filmin sdylemi, yiikselen Nazi tehdidine karst Batililarin atom
bombasi iiretmeye “mecbur” kaldigr yoniindedir ve o dénemdeki kiiresel bag-
lamla uyumludur. Dolayisiyla, kiiltiirel iiriinlerin politik ve ideolojik islevi 6ne
cikmaktadir. 5 boliimliik ve kadrosunda yi1ldiz oyuncu barindirmayan bir yapima
gore oldukea bliylik bir biitge ile ¢ekilen (40 milyon dolar) Cernobil dizisi de
yayinlandigi donemde ¢ok ilgi gormiis ve Imdb (Imdb.com) sitesinin rakamlarina
gore (9.3puan) tim zamanlarin en begenilen 5. dizisi konumundadir. Dolayisiyla,
tarihsel olay ve kisileri isleyerek gergekle bag kuran bu tiir yapimlar genis hedef
kitleler tizerinde diistince sekillendirme araci olarak kullanilabilmektedir.

Cernobil dizisinin yaymlanmasi ve biiyiik ilgi gormesinin ardindan Niikleer tesi-
sin bulundugu bolge turist akinina ugramistir (Polyzogopoulou, 2020, s. 55). Hat-
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ta dizinin ¢ekildigi Litvanya’nin Visaginas sehri de turistik ilgi odagi olmustur
(Mazeikiené ve Gerulaitien¢, 2022). Film ve dizilerin ¢ekildigi mekénlara hayran
ilgisi bilinen bir durumdur ancak burada uzun zamandan beri yerinde duran an-
cak yeniden hatirlanan bir mekan ve olay s6z konusudur. Dolayisiyla kolektif
hafizanin yeniden sekillenmesi i¢in uygun bir zemin olusmaktadir.

Donstrup ve Algaba (2020), Cernobil dizisi ile ilgili yaptiklari ideolojik soylem
analizinde, dizi araciligiyla sosyopolitik bir hayal inga edildigini ve Bat1 ile Dogu
arasindaki nostaljik ikiligin yinelendigini ifade etmislerdir. Bu ¢calismada ise sdy-
lemin ingasinda iiretim pratiginin dnemi {izerine yogunlagilmistir.

Kollektif hafizanin insas1 ve giincel meselelere bakisi yonlendirmek i¢in kiiltiir
irtinlerinin kullanimi 6nemli bir aragtir. Bu dogrultuda, ¢alismada Cernobil dizisi
Baudrillard’in simiilasyon kavramsallastirmasi ekseninde ele alinarak belgesel
drama yoluyla “ger¢eklik™ olusturma bigimi analiz edilecektir. Bir vaka ¢alisma-
s1 olarak tercih edilen Cernobil dizisinin liretiminde gergek arsiv goriintiilerinin
(belgesel, haber vb.) dogrudan kullanilmasi yerine nasil yeniden iiretilerek gerce-
ge atif yapildigi, boylelikle dramatizasyona ve sdyleme nasil mesruiyet kazandi-
rildig1 ortaya konulmaya ¢alisilacaktir. Bir baska ifadeyle, biiyiik maddi yatirim
yapilan ve sadece eglence endiistrisinin bir pargasi olarak dar bir ¢erceveye sigdi-
rilamayacak olan bu tiir bir yapimin, hangi yontemlere bagvurarak kendi gercek-
ligini iirettigi betimsel analizle incelenmistir. Analiz asamasinda arsiv goriintiile-
ri ile bunlarin dizide nasil taklit edildigi ilgili ekran goriintiileri karsilastirilarak
tespit edilmistir. Calisma sinematografik 6gelerin (goriintli yonetimi araglari) de
icerigi desteklemede 6nemli bir unsur olabilecegini Cernobil 6rnegi ile ortaya
koymaktadir. Cernobil ile ilgili olarak farkli perspektiflerden ¢alismalar ulusla-
rarast literatiirde mevcut olsa da sinematografik 6geler bakimindan inceleyerek
literatiire katki saglamak amaglamustir.

AMERIKAN-INGILiZ ORTAK YAPIMI CERNOBIL

Ingiliz SKY ile Amerikan HBO tarafindan iiretilen dizi 77. Altin Kiire ddiillerin-
de ve 71. Prime-Time Emmy Odiillerinde “en iyi mini-dizi” 6diillerini almistir.
Dizi bir popiiler kiiltiir iiriinii olarak oldukga ilgi gdrmiistiir (Imdb).

1986°da yasanan niikleer felaketi 2019 yilinda yeniden hatirlatan Cernobil dizisi;
insanlarin radyasyon karsisindaki caresizligini ve niikleer enerjinin olas1 tehli-
kelerini islerken, konuya niikleer enerji geriliminden ziyade totaliter rejimlerin
bilimsel ger¢ekliklerden kopuk ve sorumsuz davranislari neticesinde ortaya cika-
bilecek bir felaket olarak yaklagsmaktadir (Ali, 2020, s. 156-158). Ancak Ukray-
na-Rusya savasi ve sonrasinda NATO, ABD ve AB’nin de siirece dair eylemle-
riyle gerilim tirmanmis ve hi¢ ihtimal verilmeyen niikleer savas bir anda miimkiin
bir olasilik haline gelmistir. Nitekim Oppenheimer filminin ¢ikis zamanlamasi
da bu niikleer savas tehdidi ortaminda kitlelere gecmisin felaketlerini hatirlat-
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mistir. Bunu yaparken ise konuyu bilim adamlar1 ve siyasetgilerin ihtiraslari ile
politik miicadele perspektifinden islemis, Nazi tehdidini one ¢ikararak bir an-
lamda ABD’nin atom bombasi atmis olmasini “buna mecbur kaldi” sdylemine
indirgemistir. Dolayisiyla filmi sadece bir eglence araci olarak degerlendirmemek
gerekmektedir. Buradan hareketle Cernobil dizisinin de yalnizca bir meta olarak
izleyiciyi eglendirmek disinda tarihsel bir olay1 yapimcisinin bakis agisiyla yo-
rumladig1 soylenebilmektedir.

Cernobil dizisi tarihsel bir felaketin jeopolitik ile iligkilendirilerek, film ve TV
igeriklerinin iletigim giliciinden yararlanmanin énemli bir 6rnegidir. Film ve TV
igerikleri sayesinde giiclii bir kollektif biling ortaya g¢ikabilecek ve insanlarin
¢evre sorunlarina yonelik duyarliliklart giiglenebilecektir (Malvica vd., 2023, s.
113). Dizi ile ilgili goriislerin bir kismi gevre sorunlari perspektifinden konuya
yaklasirken bazi goriisler ise konunun ideolojik yoniine de vurgu yapmaktadir.
Schmid’e gore (2020, s. 1160) yasadigimiz hiper gorsel kiiltiirde Cernobil dizi-
sinin olaganiistii sinematografisi sayesinde insanlarin ilgisi konuya cekilerek, ta-
rihgilerin olayla ilgili gergek ve detayli bilgileri kamuoyuna aktarmasina aracilik
edilebilecektir. Ali’ye gore (2020, s. 155) Cernobil dizisi niikleer enerji karsitligi
ya da Sovyet rejimine yonelik bir polemikten ziyade sansiircii ve otoriter bir reji-
min gergekleri 6rtbas etmesindeki acimasizliga vurgu yapmaktadir. Bu tercih ile
aslinda Sovyet rejiminin mirasgisi olarak Rusya’ya yonelik “ge¢misi hatirlatma”
yoluyla bir elestiri yapilmaktadir. Soguk savasin sona ermesiyle topyeklin niik-
leer savas tehdidinin de giderek azaldigi fakat terdrizm ve iklim degisikligi gibi
yeni endiselerin ortaya ¢iktigi bir doneme gecilmistir. (Ali, 2020, s. 160). Ancak
bu durumun da her an bir bagka boyuta evrilebilecegi Ukrayna-Rusya savasi ile
anlagilmigtir.,

Kurgusal medya icerikleri kolektif bellegi sekillendirmede 6nemli bir giictiir.
Roman ya da film gibi kurgusal igerikler, ge¢misin imajlarini yeniden iiretip se-
killendirerek nesiller boyu hatirlanacak hale getirebilmektedir. Bu tiir hafiza ya-
ratan roman veya filmlerin tarihsel dogruluk gibi bir kaygisi olmayabilir. Onun
yerine otantiklik ve dogruculuk gibi kavramlarla 6ne ¢ikarlar. Kiiltiirel hafizaya
etki edebilmenin 6n kosulu ise kolektifliktir. Birey degil topluluk tarafindan tiike-
tilmelidir. Bu yoniiyle film, popiiler kiiltiirel hafiza olusturma etkisi bakimindan
one c¢ikmaktadir (Erll, 2008, ss. 389, 395). Dolayisiyla Cernobil dizisi 6zelinde
“suclu ve sug¢” hafizalarda canli tutulmaktadir ve olasi bir ihtilafli durumda kamu-
oyu sucluya karsi bir 6n kabule sahip olabilecektir.

Yapim tasarimi, kostliim tasarimi ve mizansen yoluyla tarihsel bir olay1 dramati-
zasyon tekniklerinden yararlanarak tireten Cernobil dizisi, drama (kurgu)- bel-
gesel olarak degerlendirilmektedir. Kurgusal eklentiler ve “kahraman” yoluyla
izleyicinin ilgisini ¢cekme ve eglendirici niteligi desteklenmektedir (Gambarato
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vd., 2022, s. 277). Bu dramatizasyon da dogal olarak bir temsil sorunu ortaya
cikarmakta ve gergeklikle ilgili tartismalara yol agmaktadir.

Dizinin ger¢ek olaylar1 dramatize ederken hayali birgok unsurla harmanlamasi
disinda bazi karakterlerin yanlis temsil edilmesi elestirilere konu olmustur (Ali,
2020, s. 159). Diziye yonelik olarak Rusya’daki medya tepkisi ise dzetle “mak-
satli bir Amerikan propagandasi” seklinde ortaya ¢ikmigtir (Johnson, 2019). Ni-
tekim, “ge¢misi tarihsel olarak dile getirmek, o gegcmisi ‘gergekte nasil olduysa,
oyle’ bilmek degildir.” ifadesiyle Walter Benjamin (2014, s. 39)’in burada vur-
guladigir durum, temsilin asla aslinin yerini alamayacagidir. Temsil sorunu ise
inandiricilikla bertaraf edilmeye ¢alisilmaktadir. Inandiricilik ise yiiksek kaliteli
teknik yapim unsurlar ile saglanmaktadir.

Tarihsel olaylar1 konu edinen filmlerde ¢ogu zaman siyah-beyaz, soldurulmus ve/
veya sallanan kamera goriintiileri izleyiciye arsiv goriintiilerini, belgesel/haber
gortintiilerini hatirlatmak i¢in 6zellikle tercih edilmektedir. Bazen gercek belge-
sel materyaller de dogrudan filmlerde yer almakta, bahsedilen tarihsel olayla kur-
gu icerik birbirine baglanmakta ve gercek ile kurgusal goriintiilerin arasinda sinir
belirsizlesmektedir. Bu yolla “gerceklik etkisi” olusturulmaktadir (Erll, 2008, s.
394). Cernobil dizisinin arsiv goriintiilerini yeniden olustururken tam da bu savi
destekleyen bir yapim yaklagimi sergiledigi goriilmektedir.

Profesyonel kamera ile ¢ekilen ve iyi bir sinematografik diizenlemeye sahip go-
rintiiler izleyiciler lizerinde “iyi c¢ekilmis” seklinde bir his yaratirken, amator
kamera (ya da haber, arsiv vb. amagla) ile ¢ekilmis goriintiiler gergeklik hissi
uyandirmaktadur. ilkinde; izleyici, griintiiler ne kadar etkileyici olursa olsun mi-
zansenin farkindadir. Ikinci durumda ise izlediginin gercek olduguna dair siiphe
duymamaktadir (Hizal, 2012, s. viii). Dolayisiyla amatdr kamera/haber goriintii-
sii estetigi Cernobil dizisinin {istlin yapim tasarimini destekleyerek inandiriciligi
arttiran bir etken olmustur.

Niikleer tesis goriintiilerinin bir kisminin Litvanya’daki hizmet dis1 bir niikleer
reaktorde ¢ekildigi yapim, ¢ok titiz bir bicimde donemin gergek atmosferini yan-
sitacak bir yapim tasarimina sahiptir. Binalar, evlerin i¢i, kiyafetler gibi detaylar
0zenle yeniden olusturulmustur (Braithwaite, 2019, s. 154). Bir belgesel filmde
canlandirmanin asli unsurlarindan birisi de dekor, aksesuarlar ve kostiimlerdir.
Susam’a (2015, s. 192) gore bu tiir unsurlar ge¢cmisin tasiyicisidir. Cernobil di-
zisinin Ovgil alan prodiiksiyon tasarimi ve kostiimleri de bir canlandirma islevi
gormektedir. Cernobil dizisi elbette bir belgesel degildir ancak, belgeseldeki can-
landirma ile dizideki mizansen ayni1 paralelliktedir.

Gergekligin en 6nemli dayanagi, yalnizca goriintirde olmalarina ragmen gergek
denilen bigimlerdir ve tam da goriiniislere sadik kaldiklari i¢in gerceklik izlenimi
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verirler. Kamera sayesinde film bakis agimizi ¢arpitabilir ancak nesneleri ¢arpi-
tamaz. Dolayisiyla, “gercek” dekora yonelik mutlak, evrensel bir talep vardir.
Sinemada dekor ger¢cege ¢ok uygun olmasa bile, sinema bir¢ok hile sayesinde
gozi etkili bicimde aldatabilmektedir. Gorlinlisteki bazi bigimlerin aldatmacala-
rina dayanan bu ‘gercekgilik’ le hayal kurabiliyoruz; izleyicinin nesnel, bedensel
olarak gordiigiinii sandig1 sey tam anlamiyla efektler ve sahtekarliktir (Morin,
2005, s. 117, 158). Cernobil dizisinin yapiminda ger¢ege ¢ok benzeyen mekanlar
disinda 6nemli unsurlardan birisi de titiz gorsel efekt ¢alismasidir.

Schmid (2020)’den aktaran Malvica (vd., 2023, s. 119)’ne gore dizide gergek-
le uyusmayan ya da uydurulmus bir¢ok durum s6z konusudur. Dizide, felaketin
insan hatas1 boyutu yogun bir sekilde islenirken, sonrasindaki sansiir ve gizleme
cabasi da ayni derecede kusurlu bir davranis olarak sergilenmektedir (Malvica,
2023, s. 120). Dizinin senaristi ve yaraticist Mazin, Cernobil’de gergege miimkiin
oldukga yakin olmak istediklerini ancak dykii anlatabilmek adina bazi gergeklik-
leri degistirmek zorunda kaldiklarini ve nerede hangi degisiklikleri yaptiklarini
izleyiciye anlatmak i¢in diziyle beraber ayni anda yayinlanan bes boliimliik (bir
tane de fazladan) podcast serisi hazirladiklarini séylemistir. Mazin, bazilarinin
bunun dizinin altin1 oyacagimi diisiindiigiinii ama kendisinin “tam tersine daha
da ilging hale getirecegini diisiindiigiini” ifade etmistir. Mazin’e gore, yapimin
belgesel olma iddiast yok ancak yapimi dramatik yeniden anlatma (dramatic re-
telling) olarak tanimlamaktadir (Mazin ve Sagal, 2019).

Birlesmis Milletlerde Cernobil kazasinin y1l doniimdeki bir etkinlige katilan Ma-
zin, Belarus ve Ukrayna yetkililerinin de bulundugu bir 6zet gosterim yaptiklarini
ve izleyenlerin duygulandigini ifade etmistir. Burada “bilingli” kitleler tarafindan
da yapimin etkileyici bulunmasi énemlidir. Mazin, kendisine yoneltilen bir soru
iizerine; niikleer s1zintinin yogun bir sekilde devam ettigi donemde yapilan skan-
dal gegit torenine neden dizide yer vermediklerini, “cok pahali bir sahne olacag:
icin cikardik” seklinde aciklamistir. Bir baska soruda neden ABD’deki U¢ Mil
Adas1 vb. niikleer kazalarin islenmedigine cevap olarak; “Cernobil’e gore ¢ok
daha kiictik bir kazaydi ve ¢evreleme binamiz vardi” seklinde bir cevap vermistir
(Oysa orada da onemli bir sizint1 gerceklesmis ve ¢ok biiyiik bir tehlike atla-
tilmistir) (Mazin ve Sagal, 2019). Bu tiir ifadelerden anlasilacag iizere dizinin
yaraticisi bir segme-eleme yaparak anlatry1 ortaya ¢ikarmistir.

Gambarato (vd. 2022), Cernobil dizisinin uyarlandigi kitaptan yola ¢ikarak diziyi
transmedya olarak degerlendirmistir. Benzer bi¢imde, felaket ile ilgili o donemde
cekilen goriintiilerden iiretilmis televizyon haberleri, belgeseller vb. iceriklerden
dogrudan yararlanilmasi ve yeniden iiretim yoluyla yapima dahil edilmesi ise bir
medyalararasilik ortaya ¢ikarmaktadir. Erll’e (2008, s. 396) gore diger medya
temsillerinden olusan siki bir ag ile bir filmin kiiltiirel hafizada yer etmesi pekis-
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mektedir. Ornegin yapimin ele aldig1 konu ile ilgili tartismalarin yer aldig1 gazete
ve dergi yazilarindan, politik konusmalar ve akademik tartigmalara, yapimin ka-
mera arkas1 goriintiileri, yapim ekibi ile gergeklestirilen roportajlar, tarihsel arka
plan hakkinda bilgiler vb. ile dikkatlice hazirlanmis pazarlama faaliyetleri netice-
sinde “tarih hakkindaki” bir film, “hafiza yaratan” bir filme doniisebilmektedir.”

“Somut imgeler genel kaninin aksine duragan, statik ve siirekli degildir; tipki
rliya imgeleri gibi onlar da farkli kisiler tarafindan farkli bigimlerde algilanir ve
yalnizca gorsel olmayip ¢oklu durum kavrayislari ve agiklamalart da igerebilir-
ler.” (Mitchell, 1986°dan akt: Hizal, 2012, s. 11). Olay1 yasamis ve halen hayatta
olan insanlarla, olan biteni onlarin agzindan dinlemis olan kisilerin algilamala-
riyla, Batili izleyici ve eski Sovyet iilkelerinden izleyicinin algilamasi birbirinden
farkl1 olacaktir. izleyiciler kendi deneyimlerine ve kiiltiirel sermayelerine gére
imgeleri alimlayacaktir.

Susam’a gore (2015, s. 183) “...belgeseller genellikle biiyiik tarihsel anlatilarin
yerine kisisel olan1 koyarak ge¢misi de bugiinii daha insan merkezli anlamamizi
sagliyorlar.” Burada belgesel icin sOylenenler, pekala belgesel dramalar iginde
cogu durumda gecerlidir. Cernobil dizisi de kisilerin de bireysel dykiileri {izerin-
den bir anlat1 olugturarak olayin insani boyutuna dikkat ¢cekmekte ve 6zdeslesme
yoluyla etki giliciinii artirmaktadir.

Egemen ideoloji (burada Hollywood’u baz alabiliriz), buyurgan ve saldirgan bir
dille insa edilmis kurgu sayesinde “etkileyici” bir anlat1 ortaya ¢ikarabilmektedir.
Bu dil ise gercegin temsiliyetini bozarak, yanlis ve/veya eksik temsiller yoluyla
toplumsal bellegi sekillendirmektedir (Susam, 2015, s. 234).

BELGESEL DRAMA (DOCUDRAMA) OLARAK CERNOBIL

Belgesel drama ya da yar1 belgesel olarak Tiirkgelestirilen ‘docudrama’ ifadesi
Cambridge Dictionary’de “hikayesi gercekten yasanmis bir olaya veya duruma
dayanan, ancak her ayrintisinin dogru olmasi amaglanmayan bir televizyon prog-
ram1” seklinde tanimlanmaktadir. Belgesel drama ve drama belgesel, birbirinin
yerine kullanilabilmekte ve kafa karnisikligina neden olabilmektedir. Belgesel
drama ifadesi ise daha baskindir. Drama belgesel daha gok Ingiliz gelenegindeki
gercekei yonii agir basan yapimlari kastetmektedir. Belgesel drama ise daha ¢ok
kisileri odagina alan biyografik ya da sosyal dramalar1 ifade etme egiliminde-
dir. Bu iki kavram docudrama ve dramadoc olarak kisaltilmaktadir (Lipkin v.d.,
2006, s.16). Belgesel drama ile belgeseller arasinda kaynak materyal bakimindan
benzerlik s6z konusudur. Nichols (2010, s. 7-16)’e gore belgeseller i¢in {li¢ ortak
varsayim mevcuttur; 1. Belgeseller, ger¢cekten olmus bir sey hakkindadir. 2. Bel-
geseller gercek insanlar hakkindadir. 3. Belgeseller gercek diinyada neler oldu-
gu ile ilgili dykiiler anlatir. Belgesel dramalar ise, ger¢cek kanitlara dayandirilan
fakat yliksek oranda yapilandirilmis ve duygusal yogunlugu arttirilmis yapim-
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lardir. Ayrica bilgi vermenin yaninda eglendirmeyi amaglamaktadirlar. Cernobil
de gercek olaylara dayanmakta ancak oncelikle ticari bir metadir ve bu nedenle
dramatize edilmis bir dykiilemeye sahiptir.

Belgesel ve drama kelimelerinin bilesiminden ortaya ¢ikan melez bir kavram
olan belgesel drama (docudrama) 6zellikle melodrama atif yapmaktadir. Belgesel
drama, gercek belgesellerdeki “sahnelenmemis” iligkili imajlar yerine yari iligkili
imajlar1 koymaktadir. Belgesel dramanin belgesele gore en 6nemli sorunsali; ta-
rihsel gergekleri anlatmaya calisan ancak daha pazarlanabilir olan kitle kurgusu
yontemini izleyen sahte belge olarak goriilmesidir. Ciinkii yaygin egilim, eserin
belge ile olan iliskisi lizerine tartigmaktir. Belgesel drama tarihsel diinyaya ilis-
kin belgesel olma iddiasinda olmasa da ele aldig1 materyalle olan gii¢lii bagim
korumaktadir. Boylelikle belgesel drama; insanlari, yerleri, eylemleri ve olaylari
tasvir ederken, gergek konular hakkinda giiclii, ¢ekici ve ikna edici argiimanlar
sunmaktadir (Lipkin, 2002, s. 1-4). Cernobil’de olayla iligkili ger¢ek insanlara
yer verilirken, karakterler arasindaki iligkiler ve diyaloglar oykiilemeye hizmet
edecek sekilde yapilandirilmistir. Kisilerin ger¢ek olmasi olayla bag kurmaya
yetmektedir.

Icerik agisindan degerlendirildiginde belgeseller; gercek insanlar, yerler ve olay-
lar1, gergek hayattan bir kesit olarak sunmay1 hedeflerken, kurgusal filmler; iire-
tilmis insanlar, yerler ve olaylar1 gercek diinyaya aitmis gibi tasvir etmektedir
(Rhodes ve Springer, 20006, s. 4). Ger¢egin dramatize edilmis temsili, her zaman
onun gercege yakinligina dayanan ikna edici bir gilice sahiptir. Robert Flahert-
y’nin ¢ogu zaman diinyanin ilk belgesel filmi olarak anilan 1920 yapimi Ku-
zeyli Nanook filmi tamamen mizansenden olugmaktadir. Belgesel dramalar da
izleyiciyi ikna etmek i¢in genel olarak kurgusal filmlerin yapim kurallarini iz-
ler; devamlilik kurgusu, gercek¢i mizansen ve dogal oyunculuk sayesinde kusku
uzaklagtirilir. John Grierson’un belgesel ile ilgili iinlii “gercegin yaratici bigimde
yorumlanmasi1” tanimi Avrupa’da cinema vérité, ABD’de ise direkt sinema akim-
larin1 etkilemistir. Ozetle yeni ve kompakt kamera ses ve kayit teknolojilerinin
sagladig1 esneklikle film yapimcilart gergege yaklagabilme imkani bulmuslardir.
Bu yeni sinema dili ile film yapimcilar1 sosyal meselelere el atarken, 1970’lerde
ABD televizyonlarindaki “haftanin filmi” adiyla anilan TV filmlerinin gerektir-
digi tiretim artis1 belgesel dramanin yiikselisinin iki ana nedeni olmustur (Lipkin
v.d., 2006, s. 18-19).

Belgesel materyal kullanimi, belgesel dramanin 6nemli ve ayirt edici bir dzel-
ligidir. Haberler ve belgesellerle ayni kaynaklardan yararlanilarak yari belgesel
olma iddias1 dogrulanir ve giivenilirlik saglanir. Bu belgesel materyal dramatik
akis1 nadiren bozmaktadir, buna karsin materyalin kendisi de bir dramatik igle-
ve sahiptir ve belgesel drama igin hayati dnem tasir. Gergeklere dayali bilginin
retorik giicll, izleyiciyi dramanin i¢ine ¢ekebilmektedir (Paget, 2011, s. 105).
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Cernobil’de arsiv goriintiilerine dogrudan yer verme gibi bir yaklasim yoktur an-
cak yine de mizansen biiyiik oranda haber ve arsiv goriintiilerinin taklit edilmesi
seklinde olusturulmustur. Bdylelikle bir yandan “kurgu” 6te yandan da kayna-
gim gercek goriintiilerden almasi sayesinde “gergek” birbirine kosut olarak var
olmaktadir. Lipkin (2002, s. x) film ¢aligmalar1 alaninda belgesel dramay1 baska
anlat1 tiirleri altinda kategorize etme egilimi oldugunu one stirerek, tarihsel film
ya da biyografik film gibi adlarla anildigin1 ifade etmektedir. Ikna edici giice sa-
hip eserler olarak belgesel dramalar, anlati ile belgesel arasindaki sinir1 asarak,
her ikisinin stratejilerini harmanlar ancak tam olarak ikisine de ait degildir. Ni-
tekim bu ¢alismanin odagindaki Cernobil dizisi de yaraticis1 Craig Mazin tara-
findan “tarihsel drama” olarak tamimlanmaktadir. Belgesel dramadaki melezlik;
belirtisel gdstergelerle, canlandirmalarin gergege yakinligiyla, gercege nedensel
benzerliklerle ve gergegin temsilleriyle olugmaktadir. Baskin kod ve uzlagimla-
11 kurgusal olmayan/belgesel ve dramatik/melodramatiktir (Lipkin v.d., 2006, s.
23). Mazin’in ifadesi hem tarihsellik bagiyla gercege hem de bunun bir eglence
endiistrisi iirlinii olduguna atif yapmaktadir.

Kurgusal olmayan yapim tiirlerinde de bazen yasamin kendisinden kaynaklanan
dogal bir drama mevcut olabilmektedir. Bir anlasmazlik ya da duygusal yogunluk
gibi durumlara bakilarak dramatik yapaylik yerine “kesfedilmis drama” ortaya
cikabilmektedir (Spence ve Navarro, 2011, s. 139). Ozellikle bir insanin kisisel
Oykiisiine yogunlasildiginda ortaya ¢ikan kesfedilmis drama sayesinde izleyici
acisindan 6zdeslesilebilecek karakterler ortaya ¢ikarilabilmektedir. Cernobil’de-
ki Lyudmilla Ignatenko karakterinin tam da boyle bir iglevi s6z konusudur; Yo-
gun radyasyona maruz kalan itfaiye eri esine ulagmak igin ¢ok caba sarf eden,
radyasyonun etkilerini kestiremeden kendisini ve karnindaki bebegini farkinda
olmadan riske atan kadin, izleyiciye 6zdeslesme imkani sunmaktadir.

Lipkin’e (2011, s. 1-3) gore belgesel dramanin ikna etme mantig1 teminata dayan-
maktadir. Bu teminat belgesel drama temsilini, temsil ettigi gercege dayandirir.
Teminatlar; simgesel temsiller, ger¢ek goriintiiler ya da canlandirmalar ve ger-
cek ile tiretilmis materyalin ayn1 ekranda etkilesime girmesi gibi drnekleri igerir.
Belgesel dramanin ge¢misi canlandirmasi ii¢ temel varsayima dayanmaktadir.
Birincisi; belgesel drama 6nemli olaylar1 ve bu olaylarin igerisindeki énemli bi-
reylerin eylemlerini yeniden olusturur. Ikincisi; bagkalarmin hafizasmna ait olan
bizim hafizanmiz haline getirir. Uciincii ise; belgesel dramadaki temsil toplumsal
bellegi sekillendirir ve gegmise karsi sorumluluk da bu temsilin etik ¢ercevesini
olusturur. Lipkin belgesel dramay1 bir tiirden (genre) ziyade bir sunum bi¢imi
olarak tanimlamaktadir. O’na gore belgesel drama bir dykii bicimi degil, gegmis
hakkindaki sdylemi ifade etmenin aracidir. Belgesel materyalin yani islenen ko-
nunun tipik Hollywood anlatim bi¢imi ile birlesmesidir, buna karakter gelisimi,
catigma ve sonug gibi unsurlar da dahildir.
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Belgesel dramanin yapilandirilmis bir dykiilemeye sahip olmasi1 onu belgesel tii-
riinden tamamen ayr1 tutmaya yetmemektedir. Zira belgesellerde de belli oranda
mizansen, bakis agisi ve sOylem devreye girmektedir. Nichols’e (1991, s. 13-14)
gore belgeseli tanimlarken kontrolii odaga alan; belgeselde kurgusal filmlere gore
daha az kontrole sahip olundugu ifadesi yaniltic1 olabilmektedir. Zira belgeselde
kontrol edilemeyen tek sey, temel mesele yani tarihin kendisidir. Yapima dair
dekor, 151k, ¢ekim vb. degiskenler ise son derece yapilandirilmis olabilmektedir.
Ayrica kontrolii bulunmama ifadesi konunun sosyal iliskiler (giic, hiyerarsi, bilgi
vb.) boyutunu da g6z ardi etmeye sebep olmaktadir. Cernobil’de kontrollii bir
mizansen ve kontrollii bir dykiileme yoluyla konunun ¢ok bilinen taraflar1 harig
olmak tizere tamamen kurgusal bir anlat1 olusturulmustur.

Belgesel drama toplumsal hafizaya katkida bulunurken yalnizca gegmiste olani
gostermek yerine insanlarin ve olaylarin nasil hatirlanmasi gerektigine dair bir
onermede bulunur. Ayrica, bireysel hafizadan malzeme olarak yararlanarak, in-
sanlar, eylemler ve sonuglar iizerinden toplumsal hafizay: sekillendirmek {izere
bir argiiman olusturur. Belgesel dramanin bellegi harekete gegiriyor olusu, dekor
konusuna dikkat etmeyi mecburi kilmaktadir. islenen konu; yer, zaman ve eyle-
min tarihsel agidan 6nemine vurgu yaptig i¢in, dekor 6zel bir 6nem tasimakta-
dir (Lipkin, 2011, s. 4-14). Cernobil’in hem yapim tasarimi hem dekor/kostiim
caligmasi hem de senaryoya taniklarin ifadelerinin kaynaklik etmis olmasi dizi-
ye onemli oranda gercekgilik kazandirmistir. Gergekler tizerinden ortaya ¢ikan
netice ise donemin Sovyetlerine yonelik elestirel bir sdylem barindirmaktadir.
Boylelikle hatirlanacak olan sey sdylemin kendisidir.

Ticari anlat1 sinemasi giderek artan bir sekilde belgeselin anlati teknigi ve bigim-
sel ozelliklerini biinyesine dahil etmektedir. Bunun en eski 6rneklerinden biri
de Orson Welles’in Yurttag Kane filmidir. Filmin ana karakteri uydurulmus bir
karakter olmakla birlikte gercek tarihsel bir figiir olan William Randolph He-
arst’li baz alarak yaratildig1 goriilmektedir. Bunun disinda filmin bazi yerlerinde
kurgusal Kane karakteri ile gercek hayattan karakterlerin bir arada yer almasi,
goriintiilerin haber/arsiv goriintiisii oldugunu belirtmek iizere baska bir film stogu
kullanarak goriintiileri farklilastirma, eskitme vb. teknikler kullanilmasi da belge-
sel estetiginin anlat1 sinemasina taginmasina ornek teskil etmektedir (Rhodes ve
Springer, 2006, s. 7-8). Cernobil’deki arsiv goriintiileri taklit etme yaklasimi tam
da bu 6rnekte oldugu gibi goriintiilere bir ¢esit “amatdr kamera™ estetigi kazan-
dirmakta, bu yolla gergeklik etkisi arttirilmaktadir.

Belgesel dramalar; ulusal ya da uluslararas: tarihsel olaylari, dnemli kisilerin
temsilini ve kamuyu ilgilendiren 6nemli olaylar islerken, bunlar1 gézden gegirir
ve belki de yeniden tartismaya agar (Lipkin v.d., 2006, s. 14). Belgesel drama-
nin ger¢ek hayattaki malzemesine dair temsili iki temel soruyu ortaya cikarir.
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Birincisi; ¢alisma konusuna kars: diiriist mii? ikincisi; kodlar ve anlat1 sinemasi
uzlagimlart agisindan uygun mu? Bu sorulara verilen cevaplar ise en basta belge-
sel dramanin “belgesel” olma iddiast olmadigidir. “Gergek hikayelere” dayanan
belgesel dramalar, izleyiciyi her zaman 6nceden bilinen yonlendirmekte ve izle-
digi film ile toplumsal hafizanin durumunu karsilastirmaya itmektedir. Hikayenin
malzemesi olan 6nceden bilinen eylem, olay, kisi ve metinlere dair sahip olunan
imaj ve izlenimler, filmdeki temsil ile kiyaslanmaktadir. Belgesel dramalar kay-
nak materyali uyarlar ve sekillendirir (Lipkin, 2011, s. 12, 21). Cernobil’de konu
ile ilgili aragtirma yapacak olan izleyici de mutlaka doneme ait arsiv goriintiilerle
kargilasacaktir. Dizi ile arsiv goriintiileri arasindaki sasirtict benzerlik ise dizinin
gercekeiligine olumlu bir katki sunmaktadir.

Belgesel gergekeiligi ile kurgusalin gergekeiligi arasinda net bir ayrim bulun-
maktadir. Kurgusal igerikte gergekgilik, diinyanin makul ve gergekei goriilmesini
amaglarken, belgeselde ise tarihsel diinya hakkinda ikna edici bir argliman iiret-
meyi amaclamaktadir. Belgeselci; tarihsel diinyanin kendini nasil ortaya koydu-
guna dair kisisel bir bakis acis1 sergilerken, gerc¢ekei bir film direticisi ise; hayali
bir diinyay1 dogal bir bigimde ancak kaginilmaz olarak hikayeye hizmet edecek
sekilde tasvir eder ve bunu yaparken mizansen, ses ve kurgu gibi sinema aragla-
rin1 kullanir (Nichols, 1991, s. 165). Cernobil, bu ikilikten yararlanarak belgesel
ile dramay1 harmanlamakta ve “belgesel olmama” yoniiyle de kendine bir kagis
alan1 yaratmaktadir.

Tarihsel dogruluk ve kurgu/gercek ayrimi belgesel drama iiretiminin en énemli
sorunsalidir. Bu konuda 6rnegin BBC gibi kurumlarda yazili ilkeler de mevcut-
tur. Buna gore belgesel dramalar i¢in en 6nemli etik kod, yapay unsurlarin ya-
niltict bir bigcimde gercekmis gibi sunulmamasidir (Beattie, 2004, s. 153). Ancak
gercek ile kurgunun i¢ igce gectigi Cernobil gibi bir yapimda bunu yapmak giigtiir
ve neyin gercek neyin kurgu oldugu ayirt edilememektedir.

2000’ler sonrasinda kurgu ve gercegin birbiri ile i¢ ige gegtigi yapimlar medya
igerikleri arasinda olduk¢a merkezi bir konum elde ederken hem izleyiciler hem
de yapimcilar agisindan bu gerilim ilgi ¢ekici bir bigimde kullanilmaya baglandi.
Belgesel tek tarafli bir bigimde dramatik kod ve uzlasimlar1 6diing almamistir,
dramatik yapimlar da belgesel ve olgusal kodlart mesruiyet i¢in kullanmaktadir.
Belgesel dramalar televizyon kuruluslari i¢in cazip bir iiriindiir ¢iinkii pazarlan-
masi basit ve etkilidir. Konunun halihazirda biliniyor olmasi, onu kisa bir zaman
dilimi igerisinde kolay ve diisiik maliyetle tanitimi yapilabilir kilmaktadir. Bu ne-
denle TV kuruluslarinin yoneticileri tarafindan, “tiiketiciye dogrudan sunulabilen
bir lirlin” olarak goriilmektedir (Lipkin v.d., 2006, s. 24-25). Cernobil kazas1 gibi
kollektif hafizada tazeligini koruyan biiyiik bir tarihsel olay, tam da bu sekilde
izleyiciye dogrudan ulasabilmektedir.
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CERNOBiL’E BAUDRILLARD’IN SIMULASYON KAVRAMI EKSE-
NINDEN BAKMAK

Iletisim calismalarinda siklikla basvurulan Baudrillard’in simiilasyon kavramsal-
lagtirmasi belgesel drama tiirli ve 6zellikle Cernobil dizisi igin de konuyu agim-
layict bir ¢ergeve olusturmaktadir. Baudrillard’a (2003, s. 53) gore; “Simiilas-
yon... gostergeler araciligiyla yeniden {iretilen seydir. ...hakikate bir simiilakr
goriiniimii kazandirmak bir yaniltmacadan bagka bir sey degildir.” Sinematografi
s0z konusu oldugunda gosteren ile gosterilen aynidir, dolayisiyla gostergeler si-
miilasyonu olusturan dogal tireteglerdir.

Baudrillard (2003, s. 28) insan iizerinde; sonunun gelecegini kabul etmek isteme-
diginden ge¢mise ait olanin goriintiilenmesi ve bu sayede gorsel bir siirekliligin
saglanmasinin rahatlatici bir etkisi oldugunu sdylemektedir. Cernobil dizisi ka-
zadan etkilenen ¢ok sayidaki insanin hafizasini tazelemektedir. Ancak, drama-
tik iirlinlerin boyle bir islevi olmasi yaninda arsiv degeri tagiyan goriintiilerin
glinlimiize ait meseleleri degerlendirmedeki 6nemi de gézden kagirilmamalidir.
Bu nedenle, Cernobil dizisi; Cernobil Kazasi ve niikleer enerji konusunu politik
zeminde tartismaya agmak ve elestirmek yaninda ideolojik isleve de sahip olan
bir popiiler TV igerigi olarak degerlendirilmelidir.

Benjamin’e gore (2014, s. 59) sanatsal iiretim giiniimiizde politik temelli bir s6y-
lem aracina doniismiis ve hakikilik oOl¢iitii de ortadan kalkmustir. Artik “aracin
(medium) islevi kitleler olusturmak, tiirdes insanlar ve zihinler iiretmektir” (akt:
Baudrillard, 2003, s. 105). “Geg¢mis farkli bakis agilari ile hatirlanir. Simdiki za-
manin gereksinimleri onun nasil hatirlandigini belirliyor.” (Susam, 2015, s. 191)
Buradaki gereksinim baskin ideolojinin konjonktiirel ihtiyacina karsilik gelmek-
tedir. Niikleer tehdidi tekrar hafizalarda canlandiran ve Sovyet rejimini yeren bir
bakis agist elbette ki glinimiiz Rusya’sinin negatif hanesine yazilacaktir. Zira
Sovyetlerin kiiltiirel miras1 hala orada ayaktadir ve “biiyiik diisman” yine Rus-
ya’dir.

Cernobil dizisinin senaryosuna kaynaklik eden Cernobil’in Sesleri (Aleksievich,
S. ve Gessen, K. 2005) adli kitap bir tiir ani/sozli tarih ¢alismasidir. Susam’a
gore (2015, s. 70-71) sozli tarih ¢alismalari gosteriyor ki; “secilerek hatirlananlar
kadar, secilerek unutulanlar da var.”. Ancak bu kitap senaryonun kaynaklarindan
yalnizca birisidir. Dolayisiyla dramatizasyon asamasinda ¢ok daha yogun bir se¢-
me-eleme asamasi olmasi dogaldir. Sonug olarak ortaya ¢ikan anlatinin kaynaga
uygunluk gibi bir zorunlulugu olmadig1 gibi esas 6ne ¢ikan kendi olusturdugu
sOylemdir. Olayin gercekten tanig1 olmak ile onun tasvirini deneyimlemek dogal
olarak birbirinden oldukga farklidir (Huyysen, 1999, s. 13).

Cernobil dizisinin ¢ekildigi niikleer reaktdr Litvanya’da bulunan ve Cernobil’de-
kinin kopyast olan bir reaktordiir. Dolayisiyla bir¢cok dis ve i¢ mekan ¢ekiminde
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yapimin isini kolaylastirmanin 6tesinde; herhangi bir tesis yerine aslina ¢ok ben-
zeyen ve bu yolla gercek ile arasindaki farki rahatlikla “gizleyebilen” bir mekan
sunmaktadir. “Disneyland’ 6rnegini veren Baudrillard (2003, s. 32), hiperger¢ek
ve simiilasyon evrenini tasvir ederken; “burada sorun yaniltic1 bir yeniden can-
landirilmig gergeklikten (ideoloji) cok, gergegin gercege benzemedigini gizleye-
bilmek ve gercgeklik ilkesinin devamini saglayabilmektir” der. Bu degerlendir-
me belgesel ve gercege dayali benzer igeriklerin nihai hedefi ile ortiismektedir.
Belgeseller de gerceklik ilkesi iizerinden izleyiciyi ikna etmeyi amaglamaktadir.
Fakat belgeselde film yapimcisinin miidahalesi lizerinden bir gergeklik tartigmasi
mevcuttur. Belgesel drama ise daha “6zgiir” bir bigimde gerceklik insa edebil-
mektedir. Dolayisiyla gergeklerden yola ¢ikan ancak dramatik yonii agir basan
bir yapim olan Cernobil dizisi de iyi bir benzetim yoluyla ger¢ek olmayani giz-
leyebilmektedir.

Baudrillard’a gore (2003, s. 43-44) “yapay gostergeler kaginilmaz sekilde gergek
unsurlarla i¢ ice gegecektir... ve her tiirlii simiilasyon girisimini yutarak gercege
indirgeyen” yeni bir gercek ortaya ¢ikacaktir. “Simiilasyon her zaman igin gerge-
ge saldirmaktan yanadir... bundan boyle gercegin iiretilme siirecini yalitabilmek
imkansizlastig1 gibi gercegi kanitlayabilmek de imkansizlasmistir.” Bu ifadeler-
den hareketle; dramatize edilmis de olsa, gercege dayandirilan TV igeriklerinin
eninde sonunda hakikati tahrif edebilecegi sOylenebilir. “Ciinkii televizyon giin-
lik yasantinin bir modeli, olup bitecekleri 6nceden haber veren, gergek diinya
ile olan baglantimizi, bize diinya goriintiileri sunarak koparan (telefission) bir
seydir.” (Baudrillard, 2003, s. 86). Elbette televizyon i¢in kullanilan bu ifadeler
bugiin ana mecrasi dijital platformlar olsa da 6zilinde televizyon igerigi olan dizi-
ler i¢in de gecerlidir.

Cernobil kazasmin iizerinden ¢eyrek asirdan fazla zaman ge¢mistir. Oldukga bii-
ylk bir yapim ve iddiali bir biitce ile ortaya ¢ikan Cernobil dizisinin bu eski
kazay1 konu edinmesi sadece hikaye iiretme zorlugu ile aciklanamaz. Dizi daha
once ¢ok izlenmis bir yapimin yeniden {iretilmesi (ve bu sayede iyi gelir elde
etme umudu) de degildir. O halde Baudrillard’in “simiilasyonun siirekli yineleme
giicii oldugundan gercek karsisinda daha etkili bir gilice sahiptir (2003, s. 45) ifa-
desinden yola ¢ikarak ge¢misteki ideolojik diismanin (Sovyet rejimi) zaaflarin
ve bu zafiyetlerin insanliga karsi olasi tehdidini hatirlatmak da dizinin islevleri
arasindadir. “Ciinkii glinlimiizdeki temel strateji sonsuza dek siirdiiriilmeye cali-
silacak bir felaket simiilasyonu araciligiyla zihinsel bir terdr yaratma ve caydirma
diisiincesi tizerine kuruluysa, bu senaryoyu gizleyebilmenin tek yolu bir felaket
yaratmak, gercek bir felaket {iretmek ya da yeniden {iretmektir” (Baudrillard,
2003, s. 92).

Susam’a (2015, s. 146) gore sinema ve gergeklik iligkisi genellikle montaj ku-
ramlar1 lizerinden tartigilirken sinemanin basitge gercegi yeniden iireten bir arag
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olmadig1 da ortaya ¢ikmaktadir. Olaylan tasvir ederken dramatizasyona basvu-
ran Cernobil dizisinde dekor, kostiim ve mizansenin diger 6gelerinin ¢ok hassas
tasarlanmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Baudrillard (2003, s. 38) “Simiilasyonun en
belirgin 6zelligi en 6nemsiz olgular bile kapsayan gergegin yerini almis model-
lerden olusmasidir” demektedir. Cernobil dizisinin en ¢ok vgii alan taraflarindan
biri de sik¢a dile getirilen dekor, kostiim ve aksesuar gibi mizansen 6gelerinin za-
manin gercekligine cok yakin bigimde yeniden olusturulmasidir. Buradaki 6zen-
li ¢aligma Baudrillard’in simiilasyon tanimindaki “en 6nemsiz olgu” vurgusunu
hatirlatmaktadir.

Baudrillard’in Cernobil’den tamamen bagimsiz olarak verdigi China Syndrome
ornegi ilging bir sekilde Cernobil dizisi ile de rastlantisal bir benzerlik tagimak-
tadir. “Imgeler sayesinde niikleer santral ve televizyon arasindaki benzerligin
hemen farkina varilabilmekte, niikleer santralin kontrol ve uzaktan kumanda
odasiyla bir televizyon stiidyosu arasinda neredeyse hicbir fark bulunmadigi
goriilmektedir. Niikleer santrallerdeki komut konsollar1 neredeyse televizyon
stiildyosundaki kayit ve yaym konsollarinin aynisidir. Olaylar bu iki kutup ara-
sinda cereyan etmektedir. Ugiincii, yani reaktdriin “kalbi” diyebilecegimiz ve
Oykiiniin temelini olusturan kutup konusunda ise seyirciye bir sey gosterilme-
mektedir. Ciinkii gercegin kendisi gibi o da gizlenerek goriinmez bir hale getiril-
mektedir.” (Baudrillard, 2003, s. 87). Baudrillard burada China Syndrome filmini
analiz ederken, medyanin gercekler iizerindeki hegemonyasini agiklamak igin,
niikleer reaktor ile TV kontrol odasini benzetmekte ve yikict bir gii¢ benzetmesi
yapmaktadir. Ancak bizim c¢alismamiz agisindan ilging olan bir bagka nokta ise
sudur; China Syndrome ABD’deki bir niikleer santralde gerceklesen kazada ola-
yin kapitalist sermaye tarafindan ortbas edilmeye calisilmasi ve para igin yapilan
ihmalleri vurgulamaktadir. Benzer sekilde Cernobil’de ise ayni yaklasim Sovyet
biirokrasisi tarafindan sergilenmektedir. Aradaki fark otoriter ve baskici rejim ile
vahsi kapitalist biiyiik sermayedir. Ortaya ¢ikan sonug ise aynidir. Ustelik daha
da ilging bir sekilde hayali bir senaryo iizerine kurulan China Syndrome filmi
gosterime girdikten sadece 12 giin sonra ABD’de Three Mile Island niikleer ka-
zas1 meydana gelmistir. Risk ¢ok yiiksek olmasina ragmen popiiler kiiltiirde bu
kazaya dair fazla liretim yoktur.

CERNOBIL DiZiSIiNIN ARSIV GORUNTULERIN YENIDEN OLUSTU-
RULMASI ACISINDAN ANALIZI

Cernobil kazasina dair arsiv goriintiileri i¢in Youtube lizerinde arastirma yapilmis
ve dizinin goriintiileri ile sinematografik (goriintli yonetimi) bakimdan neredey-
se birebir Ortlisen arsiv goriintiiler yan yana getirilerek analiz edilmistir. Bunun
disinda Cernobil Niikleer Enerji Tesisi ile ¢evresine dair goriintiiler ve kaza son-
rasina ait goriintiilerin gorsel efektler yoluyla tiretilmis hallerinden de goriintii-
ler tespit edilmistir. Bu goriintiiler i¢in dizinin yapimcilari tarafindan yayimlanan
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belgeselden, dizinin yapiminda yer alan gorsel efekt sirketinin yayinladig: vide-
olardan ve Telecon sirketinin Youtube hesabindaki arsiv goriintiilerinden yarar-
lanilmistir. Arsiv goriintiilerin ¢ogunlugu Telecon sirketine ait oldugu ve baska
kaynaklarda da bu videolardan yararlanildig1 i¢in ana kaynak Telecon Studio’dur.

Aksi belirtilmedikge ikili ekran alintilarinin sol tarafi Cernobil dizisine sag tarafi
ise arsiv gorlintiilerine aittir.

Gorsel 1
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazasit Arsiv Gortintiilerinin Karsilastirilmast

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., TeleconStudio.)

Kaza sonrasi ¢atidaki grafit kalintilar1 ve diger radyoaktif enkazin temizlenmesi-
ne dair sahnelerde kullanilan goriintiiler arsiv goriintiileri ile ¢ok biiylik benzer-
likler tasimaktadir. Yonetmen kendi mizansenini olusturmak yerine arsiv goriin-
tiilerindeki kisilerin hareketlerini dahi biiyilik oranda benzetmeyi tercih etm istir.

Gorsel 2
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazasi Arsiv Gortintiilerinin Karsilastiriimasi

B3PaB HA ...

+ main bilding!
and 4-1h units)

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., Studio Peredova)

Buradaki gorselde ilging bir durum s6z konusudur. Kazanin hemen sonrasinda
niikleer tesisin santrali ile itfaiye santrali arasindaki bu konugmanin herhangi bir
videosu mevcut degil sadece sesi mevcuttur. Ancak Studio Peredova adli Ukray-
nal1 bir hesabin Youtube kanalinda 2013 yilinda yayinlanan bir videoda (https://
www.youtube.com/watch?v=ttpzZXDNKQS8), sesli konugmalar Kiril alfabesi ve
eski bilgisayar ekrani stilinde tiretilmistir. Ayni hesap HBO’nun kendisinden izin
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almadan dizide kendisine ait videoyu c¢aldigini ifade eden baska bir video paylas-
mustir (https://www.youtube.com/watch?v=i1TbfyHX6pz0).

Burada; Ukraynal1 bir sanat¢inin iceriginin izinsiz kullanilmasi dikkat ¢ekmekle
beraber, dizi dncesinde kamuoyunca ¢ok bilinmeyen bir videonun da gergek ta-
rihe atif yapilarak dizide yer verilmesi ilgingtir. Kiril alfabesi otantiklik katmak
amaciyla kullanilmis gibi goriinmektedir. Zira dizideki oyuncular sadece ingiliz-
ce konusmaktadirlar.

Gorsel 3
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazasi Arsiv Gortintiilerinin Karsilastiriimasi

+00:07:01:12

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., TeleconStudio.)

Reaktor ¢ekirdeginin altina dogru kazilan tiinelin kazma calismalar1 ve tiinelin
kendisine ait goriintiiler gercek arsiv goriintiileri ile ¢ok benzer bigimde (1s1k,
gergeve, kompozisyon, perspektif vs.) tiretilmistir.

Gorsel 4
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazast Arsiv Goriintiilerinin Karsilastiriimasi

PEAN

® - by :‘—\ : 3
. S

e

= e -

+00:00:37:20
(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., TeleconStudio.)

Madencilerin kiyafetleri de argiv goriintiileri ile gok benzesmektedir. Zira yapi-
min en one ¢ikarilan 6zelliklerinden birisi de donemin kiyafetlerine yonelik ¢ok
titiz bir ¢aligma yapilmis oldugudur.
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Gorsel 5
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazast Arsiv Goriintiilerinin Karsilastiriimasi

{ i:'f.r’{-iTTﬁ'-;"'

EXECYTONHOE

[1POABHIAHKE

SA608 WTFEKA
HA 13m

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., TeleconStudio.)

Bu gorselde arsiv goriintiilerine yonelik yeniden olugturma istegi diger gorsellere
nazaran ¢ok daha acik bi¢cimde yer almaktadir. Ciinkii ilgili gérselin alindig1 arsiv
gortintiisii kendi bagina ¢ok fazla bir 6nem tasimamakla beraber, dizide maden-
cilerin sefinin sitemine dair bir sahneyle iliskilendirilmistir. Boylelikle arsiv ile
dramatizasyon belirsiz bir bigimde birbirine karigmistir.

Gorsel 6
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazast Arsiv Gortintiilerinin Karsilastiriimasi

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., TeleconStudio.)

Dizideki merkez karakter olan bilim adam1 Legasov’un goriintiisii de kendi ger-
¢ek arsiv goriintiilerine benzetilerek ¢ekilmigtir. Arsiv goriintlisiindeki baglam
farkli olsa da sadece karakterin gdriiniimii degil, bulundugu ara¢ ve camin arka-
sindan goriinmesi dahi taklit edilmis, ancak dykiileme geregi endiseli bir izleme
seklinde tasvir edilmistir.
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Gorsel 7
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazasit Arsiv Gortintiilerinin Karsilastirilmast

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., Chernobyl Show vs Reality - Footage Comparison)
Buradaki helikopter kazasina ait goriintii olayin {izerinden yaklasik 6 ay sonra
gerceklesen bir kazaya aittir (Aviation Safety Network). Ancak yapimecilar dra-
matik degeri yiiksek ve carpict olan bu goriintiiyii olaylarin akigina miidahale
ederek kazanin birka¢ giin sonrasina almiglardir.

Gorsel 8
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazasi Arsiv Gortintiilerinin Karsilastirilmasi

+01:34:28:09

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., TeleconStudio.)
Temizlik ¢aligmalarinda kullanilan robotlar da aslina benzetilerek dizide yer al-
mistir.

Gorsel 9
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazasi Arsiv Goriintiilerinin Karsilastirilmasi

+01:27:46:01

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., TeleconStudio.)

Kisilerin kafasindaki boneler de arsiv goriintiilerdeki gercek kisilerin taktigina
benzetilmistir.
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Gorsel 10
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazast Arsiv Goriintiilerinin Karsilastiriimasi

+00:39:49:18

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., TeleconStudio.)

Sinematografik olarak yesil rengin baskinligi tercih edilmis olmasi disinda 15181n
da yon, sertlik vb. karakteristik 6zellikleri agisindan arsiv goriintiilere oldukca
benzetildigi goriilmektedir.

Gorsel 11
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazasit Arsiv Gortintiilerinin Karsilastirilmast

+00:40:08:17

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., TeleconStudio.)

Temizlik i¢in hazirlanan personele talimat verilen bu sahne de gergek kisilerin
viicut diline ve hareketlerine kadar detayli bir sekilde yeniden olusturulmustur.

Gorsel 12
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazasi1 Arsiv Gortintiilerinin Karsilastirilmasi

+00:40:30:09

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., TeleconStudio.)

Tiplii monitorlerden izlenen temizlik calismalar1 da yeniden tiretilmistir.
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Gorsel 13
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazast Arsiv Goriintiilerinin Karsilastiriimasi

+01:08:58:22
(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., TeleconStudio.)
Reaktor catisinda temizlik yapacak olan askerlerin viicutlarinin 6nemli boliim-
lerini korumak i¢in kiyafetlerinin iizerine kursun levhalar gecirmelerine ait an
arsiv goriintiileri ile hemen hemen ayni perspektif ve ¢ekim dlgegi ile yeniden
cekilmistir.

Gorsel 14
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazast Arsiv Gortintiilerinin Karsilastiriimasi

+00:00:42:13

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., TeleconStudio.)

Gorsel 14°teki sahnede yer alan goriintiide temizlik yapan askerin ayagi takilmis
ve sikismistir. Bahse konu an arsiv goriintiilerinde de yer alan bir tokezleme go-
rintlisidiir ve ¢ok sayidaki benzer goriintli arasindan ozellikle segilerek tercih
edilmistir. Burada gercek olayin “kendisinden kaynaklanan” bir drama vardir ve
yapimcilar bu firsati degerlendirmistir.
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Gorsel 15
Cernobil Dizisi Cernobil Gorsel Efekt Calismast

(Kaynak: Chernobyl | Compositing Breakdown | DNEG)

Tesisin ¢atisindaki temizleme islemine ait sahneler mavi perde 6niinde insa edil-
mis yapay bir dekorda ¢ekilmistir. Buradaki ilging bir nokta ise; 2013 Rusya ya-
pimi bir mini dizi olan ve sonrasinda film haline getirilen Moths / Inseperable
adli yapimdaki gorsel efekt {iretim siireci ile biiyiik benzerliklerdir. Yine Cernobil
kazasini ele alan ancak temizlik isinde gorev alanlarin fedakarliklarini bir ask
hikayesi ile harmanlayan bir anlatiya sahip olan film, HBO’nun Cernobil’i ile
kiyaslandiginda golgede kalan ve uluslararasi bilinirligi olmayan bir yapimdir.
Elbette gorsel efekt iiretim siireci her yapimda biiylik oranda standartlagmistir an-
cak, donemin teknolojisine gore iyi bir seviyede gergeklestirilmis gorsel efektler,
Cernobil’in yapimcilarina da ilham vermis gibi goriinmektedir.

Gorsel 16
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazast Arsiv Gortintiilerinin Karsilastiriimasi

»

L
e *

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., Chernobyl: The Lost Tapes, 2022, HBO.)

Reaktoriin {ist kismina ait goriintiiler arsiv goriintiilerindeki perspektifle uyumlu
olarak cekilmistir.
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Gorsel 17
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazast Arsiv Goriintiilerinin Karsilastiriimasi

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., Chernobyl: The Lost Tapes, 2022, HBO.)

Niikleer santralin kontrol odasindaki panel, buton, zemin vb. detaylar da aslina
¢ok benzer bigimde yeniden iiretilmistir.

Gorsel 18
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazast Arsiv Goriintiilerinin Karsilastiriimasi

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., Chernobyl: The Lost Tapes, 2022, HBO.)

Yine arsiv goriintiilerde yer alan kontrol odasina ait ¢gekimlerdeki kamera hare-
ketleri (kaydirma) dahi benzetilmistir.

Gorsel 19
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazasi Arsiv Gortintiilerinin Karsilastiriimasi

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., TeleconStudio.)

Reaktoriin kontrol odasina dair ¢ekimler de reaktoriin tanitimi ya da egitim vi-
deolar1 gibi kaynaklarda yer alan ¢ekimler ile ¢ok biiyiik oranda benzerlik tagi-
maktadir.
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Gorsel 20
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazast Arsiv Goriintiilerinin Karsilastiriimasi

NUGCLEARN

ACCIDEN ]

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., ABC News. 2012b)
Yapimdaki tek gercek arsiv goriintiisit Amerikan ABC televizyonuna ait haber
biilteninden alinmig goriintiidiir.

Gorsel 21
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazast Arsiv Goriintiilerinin Karsilastirilmast

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., ABC News. 2012b)

Sovyet televizyonunun haber biilteninden olayn ilk kez kamuoyuna duyurulma-
sina ait gorilintli de yeniden tiretilmistir.

Gorsel 22
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazasi Arsiv Gortintiilerinin Karsilastiriimasi

TN e

+00:10:41:07

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., TeleconStudio.)

Reaktor ¢atisindaki temizlik ¢caligsmalari esnasindaki zamanla yarig ve telag hali
de arsiv goriintiilerindeki gibi hareketli kamera goriintiileri ile yeniden olusturul-
mustur.
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Gorsel 23
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazast Arsiv Goriintiilerinin Karsilastiriimasi

+00:34:36:22

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., TeleconStudio.)

Temizlik ¢aligmalarina katilan personelin tebrik edildigi arsiv goriintiileri de ben-
zeri bigimde yeniden canlandirilmistir,

Gorsel 24
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazasi Arsiv Gortintiilerinin Karsilastirilmast

3 " |

+00:00:19:07

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., TeleconStudio.)

Kaza ile ilgili durugmanin goriildiigii salondaki detaylar da arsiv goriintiilere ol-
dukea benzer sekilde olusturulmustur.

Gorsel 25
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazasi Arsiv Gortintiilerinin Karsilastiriimasi

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., TeleconStudio.)

Nispeten 6nemsiz denilebilecek detaylara ait argiv goriintiilerinin de taklit edildi-
gi cekimler mevcuttur.
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Gorsel 26
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazast Arsiv Goriintiilerinin Karsilastiriimasi

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., TeleconStudio.)

Toprak iizerinde biriken radyoaktif partikiillerin is makineleriyle kiirenmesi de
arsiv goriintiilere benzer sekilde olusturulmustur.

Gorsel 27
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazasi Arsiv Goriintiilerinin Karsilastirilmast

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., TeleconStudio.)

Sokaklarin yikanmasina ait arsiv goriintiileri de carpici detaylar arasinda yer al-
maktadir ve dizide de argiv goriintiilere benzer bigimde yeniden olusturulmustur.

Gorsel 28
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazasi Arsiv Goriintiilerinin Karsilastirilmast

+00:00:22:09

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., TeleconStudio.)

Temizlik calismalarinda kullanilmis araglara ait radyoaktif hurdalar da benzeri
kamera hareketleri ile ¢ekilerek yeniden iiretilmistir.
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Gorsel 29
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazast Arsiv Goriintiilerinin Karsilastiriimasi

+00:12:09:14

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., TeleconStudio.)

Temizlik ¢aligmalarmin bitigini sembolik olarak kutlamak icin reaktor binasina
bayrak asilmasi sahnesi de arsivdekine benzer sekilde canlandiriimistir.

Gorsel 30
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazast Arsiv Gortintiilerinin Karsilastiriimasi

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., Log.com.tr)
Unlii olmayan tarihsel kisiliklerin de detayl1 bir sekilde tasvir edilmis olmas1 dra-
matizasyona katki saglamak saglamakla beraber konu ile ilgili aragtirma yapacak
kisilerin karsisina da “gercek” olarak ¢ikacaktir.

Gorsel 31
Cernobil Dizisi ve Cernobil Kazast Arsiv Goriintiilerinin Karsilastiriimasi

(Kaynak: Cernobil, 2019, HBO., ABC News. 2012a)
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Donemin Sovyet lideri Gorbagov’un dizideki tasviri de olduke¢a gercekei olmakla
beraber, diinyaca taninan bir kisiligin dizide yer almasi da tarihsel temel iddiasina
katkida bulunmaktadir.

Gorsel 32
Cernobil Dizisi Gorsel Efekt Caligsmasi

(Kaynak: Part 2: Behind the VFX of Chernobyl — The importance of authenticity)

Cernobil Niikleer Enerji tesisindeki RBMK tiirii reaktdriin bir kopyasi olan Igna-
lina Niikleer Tesisindeki reaktoriin lidar vb. yontemlerle taranmasi gibi modern
gorsel efekt liretim yontemleri sayesinde Cernobil’deki reaktoriin neredeyse bi-
rebir sekilde liretilmesi miimkiin olmustur. Kaza sonrasina ait goriintiiler ve fo-
tograflar da referans alinarak olusturulan bu detayli 3B goriintiiler sayesinde ¢ok
gercgekei sonuclar elde edilmistir,

Gorsel 33
Cernobil Dizisi Gorsel Efekt Calismasi

(Kaynak: CHERNOBYL | FX Breakdown | DNEG)

Cernobil’deki patlama anina ait bilinen higbir goriintii olmamasina ragmen patla-
ma ani1 da gorsellestirilmistir. Ancak dykiileme agisindan kronolojik bir aktarim
yerine bu patlama sahnesi geciktirilerek son boliime kadar ertelenmistir. Bu yolla
kazanin kendisi yerine nedenleri ve sonrasindaki tutum 6ne ¢ikarilmistir ve basit
bir “felaket anlatis1” olmaktan ayrismistir. Patlama goriintiisii ilk bastan verilme-
yerek dizinin gergekliginin sorgulanmasini engellemistir.
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Gorsel 34
Cernobil Dizisi Gorsel Efekt Calismast

(Kaynak: Part 1: Behind the VFX of Chernobyl — "VFX is another character in the show")
Ignalina niikleer santralinin goriintiisii ile gorsel efektler birlestirilerek yanan re-
aktor gorlintiisti tiretilmistir.

Gorsel 35
Cernobil Dizisi Gorsel Efekt Caligsmasi

(Kaynak: Part 1: Behind the VFX of Chernobyl — "VFX is another character in the show")

Litvanya Vilnius’daki niikleer kasaba da halen varligini siirdiirmekte ve Pripyat
sehri ile ¢ok biiylik oranda benzerlikler tasimaktadir. Dénemin sovyet mimarisi
ve yaklasimi ile insa edilen bu sehir, dizinin yapimcilarinin Pripyat’1 “olusturma-
sinda” biiyiik kolaylik saglamis ve gorsel efektlerle desteklenerek gercege yakin
sonuclar elde edilmistir. Gorsel efekt ile yapilan en biiyiikk miidahale etraftaki
modern yap1, arag vb. unsurlarin kaldirilmasi ve orman dokusu eklenmesidir.

Dizide arsiv goriintiilerinin yeniden olusturulmasi asamasinda gorsel efektlerden
de yogun bigimde yararlanilmigtir. Gorsel 36’da DNEG sirketi tarafindan yapilan
gorsel efektlere dair ekran alintilarina; yapim asamasi (sol taraf) ve dizide yer
alan bitmis hali (sag taraf) seklinde yer verilmistir.
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Gorsel 36
Cernobil Dizisi Gorsel Efekt Calismast

(Kaynak: Chernobyl | VFX Breakdown | DNEG)
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SONUC

Belgesel dramalar ge¢misi yeniden hatirlatirken kendi séylemini bugiiniin kosul-
lar1 {izerinden inga etmektedir. Bununla beraber bilinen tarihsel olaylar ve kisi-
ler iizerinden gergekle bag kuran bu yapimlar, kendi sdyleminin megruiyetini bu
bagdan elde etmektedir. Ancak Cernobil 6rneginde belgesel dramanin “drama”
yoniinlin agir basmasi bir kagis noktasi olusturmaktadir. Sonug olarak, her ne
kadar tarihsel olsa da yapim bir drama olarak tiretilmis ve sunulmustur. Analiz
edilen goriintiilerden hareketle; arsiv goriintiileri birer simulakr islevi gormiis ve
gercgeklik yeniden tiretilmistir.

Yapimin en ¢ok dvgii alan yoOniiniin “gercege cok benzetilmis” olmasi elbette
tesadiifi degildir. Sinematografik bakimdan pekala farkli perspektifier, agilar, 6l-
cekler ve kamera hareketleri ile ¢ekilebilecek olmasina ragmen, arsiv goriintiilere
bu kadar yaklasilmaya calisilmast, konu ile ilgilenip kendi arastirmasini yapacak
olan izleyici agisindan da ikinci kez gercekeiligi pekistiren bir etki uyandiracak-
tir. Youtube vb. lizerinde herkes tarafindan erisilebilen bu goriintiiler ile dizideki
yeniden tretilmis gorlintiiler arasindaki benzerlikler, yapim1 ¢oktan izlemis ve
kanaat elde etmis izleyicide izlediginin gercekliginden duydugu kuskuyu en aza
indirecektir. Bu agidan, yapimin ¢cok daha genis bir potansiyel etki alanina sahip
olabilecegi degerlendirilmektedir. Gergek olaylarla temellendirilen kurgusal bir
irtiin kolektif bellegi tazeleyecek, belki de giin yiiziine ¢ikmamis ya da unutul-
maya baslayan bazi durumlar1 tamamen silecek ve kendi gercegini olusturabile-
cektir. Baudrillard’in simiilasyon kavramsallastirmasindan yola ¢ikarak, dizideki
arsiv goriintiileri yeniden iiretme yaklagimini bir tiir simulakr olarak degerlendir-
mek miimkiindiir. Yeniden tiretilen goriintiiler gercegin yerini almakla kalmayip,
tiim anlatiy1 bir simiilasyona doniistirmiistiir.

Gerek Cernobil kazasinin gerceklestigi donemdeki teknolojik kosullar, gerekse
donemin Sovyetlerinin kapali yapisi nedeniyle bircok goriintiiye siradan televiz-
yon izleyicisi kolay kolay erisememis, daha sonrasinda da belgeseller vb. ile si-
nirli bir izleyici kitlesine ulasilabilmistir. Ancak kiiresel video akis hizmetlerinin
yayginlagmasi ve dizi izlemek i¢in en 6ne ¢ikan ortam haline gelmesiyle beraber,
Cernobil dizisi gibi bir kiiltiir iirtinii ¢ok kolay bir sekilde kiiresel izleyiciye ula-
sabilmistir. Dizinin yayinlandigi platformun iicretli olmasi ancak dizinin bir “yan
tirtinli” gibi ayn1 anda sunulan podcast’e ise licretsiz bir sekilde ulasilabilmesi de
dizinin pazarlama faaliyetleri kapsaminda degerlendirilmekle beraber, konunun
detaylari ile ilgilenen izleyicinin varliginin yapimecilar tarafindan da 6ngoriildiigi
ve buna gore bir strateji ortaya konuldugunu gostermektedir. Gergek goriintiiler
disinda konu ile ilgili yazilmis birgok kitap belge vs. de mevcuttur. Podcast; arsiv
goriintiilerden ¢ok belgelere dayali gecmisin dizideki temsiline dair bir “savun-
ma” niteligi de ortaya koymaktadir. Nitekim yasadigimiz donemde bilgiden ¢ok
sOylemin hakimiyeti s6z konusudur.
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Caligma gostermektedir ki; ¢ok iyi prodiiksiyon ve arsiv referanslar1 bir araya
geldiginde, gercegin yerini alabilecek kadar gercekgi yapimlar ortaya ¢ikabil-
mektedir. Diziye kaynak materyal olarak hizmet eden deneyimler ve anilarin
disinda, arsiv goriintiilerinin de gergeklik algisi olusturmada 6nemli bir arag ol-
dugu goriilmistiir. Ancak dramatik anlatimi kesintiye ugratmamak adina arsiv
goriintiilerin kendisi yerine neredeyse birebir taklidinin yeniden olusturuldugu
goriilmiigtiir. Buradan da yapimin duygulari harekete ge¢irme amaci tasidigr an-
lasilmaktadir. Kolektif hafizada olay canli olsa da olayin gerceklestigi donemdeki
goriintiiler genis kitlelelere ulasmamigtir. Sonradan ortaya ¢ikan ve Youtube gibi
mecralarda yayilan arsiv goriintiiler ise Cernobil dizisine gorsel kaynak saglamig
ve dizide bunlardan yararlanilarak sdylemi mesrulastiran bir unsur haline getiril-
mistir. Zira goriintiiler neredeyse gercekten farksizdir. izleyiciye diisen miizake-
reli bir okuma yapmak ve elestirel bir tutum sergilemektedir. Izleyici konuya ilgi
duyuyorsa, bunun bir dramatizasyon oldugunu unutmamali ve giivenilir kaynak-
lardan kendisi arastirma yapmalidir. Cernobil her ne kadar bir eglence endiistrisi
iriinii olsa da ayn1 zamanda gergegi simiile etme ve hafiza sekillendirme aracidir.
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