Sanat ve Tasarim Dergisi, 2025; (20. Yil Armagan Sayisi | 35): 197-222 / Arastirma Makalesi

e-ISSN 2149 - 6595

TURK SINEMASPNDA iC MEKANIN ROLU:

TARIHSEL BiR OKUMA*

THE ROLE OF INTERIOR IN TURKISH CINEMA: A HISTORICAL

READING

Ars. Gor. Dr. Vildan Diindar Tiirkkan

Pamukkale Universitesi,

Mimarlik ve Tasarim Fakadiltesi, ig Mimarlik Balimi

vldndndr@hotmail.com
ORCID ID: 0000-0001-6049-9403

Prof. Pelin Yildiz

Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,

ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi Bolimii
peliny@hacettepe.edu.tr
ORCID ID: 0000-0002-7201-8213

MAKALE GELIS TARIHI: 24 Agustos 2024 - YAYIMA KABUL TARIHi: 27 Mart 2025

Oz

Toplumun iirettigi mekan, kendi icinde barindirdigi
kiltiirel ve sosyal degerlerin bir yansimasidir.
insanlar bu mekanlarla etkilesime gectiklerinde,
kendilerini ifade etme ve anlamlandirma bicimlerini
ortaya koyarlar. insanin mekanla karsilikli bir iliski
icinde olmasindan dolayr mekan insanin diigiinsel
ve duygusal yaratiminin da bir parcasidir. Sinemanin
da bu karsilikh etkilesimi yansitan bir yapi oldugu
ve mekanlarin filmde onemli bir rol oynadigi bir
gercektir. Mekanlar sinemada fiziksel ortamlardan
daha fazlasini ifade edebilir ve izleyicilerin duygu
diinyasini etkileyebilir. Bu baglamda yapilan bu
¢alismada Tiirk sinemasinin  tarihsel  gelisimi
incelenmis ve ic mekan kullaniminin yapilan yeni
donemlendirme o6zelinde hangi donemlerde nasil

degistigi ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Mekan, Tiirk
Sinemasi, Tarihsel Gelisim.

Abstract

The space society produces reflects the cultural and
social values it harbors within itself. When people
interact with these spaces, they reveal their ways
of expressing and understanding themselves. Since
human beings are in a mutual relationship with
space, space is also a part of human intellectual
and emotional creation. It is a fact that cinema
is a structure that illuminates this interaction and
plays an important role in film. Spaces can express
more than physical environments in cinema and
can dffect the emotional world of the audience.
In this context, this study examines the historical
development of Turkish cinema and explores how
the use of interior space has changed in which
periods in the new periodization.

Key Words: Cinema, Space, Turkish
Cinema, Historical Development.
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GiRiS

insanlar, cevreleriyle etkilesime gectikleri anda 6ncelikle mekan tizerinde bir
tlir diizenleme yapma, orglitlenme olusturma egilimindedir. Bu durum, mekan
disiincesine temel olusturarak icerdigi firsatlarla birlikte bu diisiincenin
gelismesini saglamistir. Mekan toplumsal faktorlerle iliski kurdugu dénemden
itibaren bir ifade alani olarak 6ne c¢ikmistir. Farkl sekillerde kullaniimasiyla

birlikte séylemsel bir arac¢ haline gelmis, toplumda yayginlasmis ve etkisini
arttirmistir.

Toplumun irettigi mekan, kendi icinde barindirdigi kiiltiirel ve sosyal degerlerin
bir yansimasidir. insanlar bu mekanlarla etkilesime gectiklerinde, kendilerini
ifade etme ve anlamlandirma bicimlerini ortaya koyarlar. insanin mekanla
olan karsilikli etkilesiminden dolayr mekanlar insanin diisiinsel ve duygusal
yaratiminin da bir parcasidir. Sinema da bu karsilikli etkilesimin izlenebilecegi
bir yapi olarak karsimiza cikar. Ozén’e gére sanat, eglence ve endiistrisi araci
islevi gbren sinema ayni zamanda bir iletisim araci olarak hem bir anlatim araci
ve hem de bir dildir (2008, s. 7-8). izleyici filmler araciligiyla farkli mekanlari
deneyimleyebilecegi gibi toplumsal konular hakkinda da bilgi sahibi olabilir. Bu
noktada sinemanin izleyiciyi sadece seyirci olmaktan cikararak “olaya” dahil
edebilme giiciinden bahsedilebilir.

Sinema, toplumsal ve politik bir arac olarak da kullanilabilir. Ozellikle savas
donemlerinde, propagandanin giicli bir araci olarak goriilmiis ve savas
cabalarini desteklemek, kitlelere duygusal mesajlar iletmek ve toplumsal
gorisleri sekillendirmek amaciyla yaygin bir sekilde kullamlmistir. Bununla
birlikte, sinema ayni zamanda kdiltiirleri tanitmak, farkh fikirleri tartismak ve
insanlarin yasamlarini anlamlandirmasina yardimci olmak icin de kullanilabilir.
Yani sinema, ideolojilerin yayilmasinda etkili bir rol oynayabilirken ayni
zamanda insanlari diinyayla daha genis perspektiften bakmaya tesvik edebilir.
Balazs’a gore, sinema, toplumsal gerceklikle yakin iliski icerisindedir ve
insanlar tizerinde etkileyici bir glice sahiptir. Ayrica toplumsal baglari olusturan
hikayelerin yerini almasinin yani sira bu durumdan da etkilenir (2013, s. 151).

Balazs’in sinemanin toplumsal gergeklikle olan iliskisine odaklanan perspektifi,
mekan kavraminin sinemada hayati bir rol oynadigini vurgular. izleyiciler
mekanlar araciligiyla ge¢misi ve giliniimiizii deneyimleyebilecekleri gibi
miimkiin olmayan gerceklikleri de deneyimleyebilirler. Mekanlar sadece gorsel
bir deneyim sunmakla kalmaz, ayni zamanda duygusal ve sembolik anlamlar da
tasirlar. Dolayisiyla, film mekanlari sadece fiziksel ortamlardan ibaret degildir;
ayni zamanda izleyicilere toplumsal baglamlarda derinlemesine bir iletisim
deneyimi sunarlar.
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MEKAN VE SINEMA ETKILESIMI

Mekan, Zevi’'nin de belirttigi gibi “sinemanin bas aktord” diir (1993). Sahin’in
vurguladigi gibi, sinema bedeni ve mekani saran bir sanat olarak insan yasaminin
tiim yonlerini organik bir sekilde isleyen ve gorsel bir dille ifade eden kurgusal
bir yapidir (2010, s. 31). insan yasaminin karmasik yapisini anlama ve ifade etme
yetenegi sayesinde de giinliik hayata dair bireylerin deneyimlerini, duygularini
ve sosyal iliskilerini perdeye kolaylikla yansitabilir ve bunu yaparken de mekana
ihtiyac duyar. Sar’'ya gére sinema eserlerini inceleyerek toplumsal yasamin
diizenleri, sosyal yasam bicimleri ve sosyo-kiiltiirel/sosyo-ekonomik yapi
hakkinda fikir sahibi olmak miimkiindiir (2010, s. 22). Tim agilardan toplumsal
iliskilerin Giretimi mekanin tretimi olarak degerlendirilebilir. Mekanin yeniden
Uretimi ise insan iligkilerinin, giinliik yasamin ve anlamlarin kendilerini yeniden
Uiretmesi olarak tanimlanabilir (Akbal Siialp, 2004). Bu nedenle sinema mekana
bagimliligi olan ve toplumsal iliskilerin yapisini da etkileyen bir sanat formudur.

Sinemada, mekanlar genellikle gercek diinyaya atiflar yaparak toplumsal, sosyal
ve fiziksel yapilari ifade ederler; bazen de tamamen hayali bir evren yaratilarak
seyircinin zihnine yeni imgeler sunulur (Aslan, 2010).

Robert Mallet-Stevens ise mekanin sadece dekor olmadigini; ayni zamanda
senaryo icinde rol alan bir oyuncu oldugunu belirtir (Vidler, 2001, s. 100). Yani
mekan sadece hikayenin gectigi yer degil ayni zamanda hikayeye canlilik katan
ve 6nemli rol Ustlenen bir unsurdur.

Benzer sekilde Atalar (2005) da sinemada mekanin 6nemini asagidaki sézlerle
vurgular;

...beyaz perdede bir drama, aktorler var olmadan da olabilir. Carpilan bir kapi,
rlizgardasavrulan biryaprak, kiyiya vuran dalgalar, filmin dramatik etkisini arttirabilir.
Bazi bagyapit filmlerde ise insanlar sadece bir aksesuar olarak ya da temel karakter
olarak mekana karsit olarak kullanilmistir.

Sinema, mekanlara anlam yiikleyerek izleyicinin algisini sekillendirir. Film
mekani, duvarlar, isik ve golgelerle duygusal bir atmosfer olusturur ve burada
her unsur 6nemlidir. Karakterle mekan arasindaki ruhsal birliktelik, filmin
temel bir unsuru olarak 6ne ¢ikar. Sinema, farkindaligi artiran bir deneyim
sunarak, mimarligin sinemada temsili araciligyla giinlik yasami daha coskulu
bir sekilde deneyimlememizi saglar (Kerr, 2000, s. 83).

Sinema filmlerinde mekanlar, hikayenin gerceklestigi yer olarak fon olabilirken
ayni zamanda dramatik etkiyi artiran bir rol de ustlenebilirler. Ayrica, mekanlar
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filmdeki ana temayi veya karakterlerin i¢ diinyasini derinlemesine anlatan bir
eleman haline gelebilir. Yani, sinema filmlerinde kullanilan mekanlar fiziksel bir
gerceklikten oteye gecerek filmi zenginlestiren ve anlamlandiran 6nemli bir
araci haline gelirler.

Bu baglamda Tiirk sinemasinda ic mekan kullaniminin incelendigi bu
calismada Tiirk sinema tarihi yeni bir siniflandirmaya tabi tutulacak ve bu yeni
siniflandirma araciligiyla Tiirk sinemasinin gelisimi irdelenecektir. ic mekanin bu
gelisimde nerede yer aldig (izerine odaklanarak secilen film sahneleri, gorsel
icerik analizi yontemiyle incelenecektir. Bu yontem, sahnelerdeki mekansal
unsurlari detayl bir incelemeye tabi tutarak, Tiirk sinemasinda i¢ mekanlarin
zaman icindeki degisimlerini ve gelisimlerini ortaya koymay hedeflemektedir.
Degerlendirmelerin ve kiyaslamalarin i¢ tutarliliginin saglanmasi icin hem
toplumsal degisimlerin hem de ekonomik ve teknolojik gelismelerin daha
cabuk yansidigi ve okunabildigi konut ic mekanlarina odaklaniimistir.

TURK SINEMASININ TARIHSEL GELiSIMi VEICMEKAN KULLANIMI

Sinemanin  Tirkiye'ye gelisinin lzerinden vyaklasik 130 yil gectigi
distiniildigiinde, bu siire zarfinda llke ve Tiirk sinemasi acisindan bircok
degisim ve gelisme yasanmistir. Tiirk sinemasindaki bu degisim ve gelismeleri
anlamak igin gesitli yillar esik olarak belirlenerek farkli yazarlar tarafindan
farkl donemlendirmeler yapilmistir (Gorsel ). Bu donemlendirmeler, sinema
yapimlarinin icerik, teknik ve estetik 6zelliklerindeki degisimleri ve dénemsel
ozellikleri vurgulamak amaciyla kullanilmisti. Bu dénemlendirmeler, Tirk
sinemasinin evrimini anlamak ve analiz etmek icin nemli birer arag olabilir.

5 Nijat Ozén %‘ Engin Ay¢a % Metin Erksan § Es::ygg:;an § Zahit Atam
-llk Dénem -ilk Evre 1.Dénem: 1895-1922 | -ilk Dénem -1923 Gncesi:
(1914-1923) -Ikinci Evre 2.Dénem: 1923-1932 | (1914-1923) baslangig (tarih éncesi
-Tiyatrocular Donemi -Uglinch Evre 3.Dénem: 1932-1939 | -Tiyatrocular Dénemi dénemi)
(1923-1939) 4, Dénem: 1939-1945 | (1923-1939) -1923-1939 aras|
-Gegis Dénemi 5.Ddnem: 1945—-1950 | -Gegis Donemi -1939 sonrasi
(1939-1950) 6. Ddnem: 1950-1960 | (1939-1950) -1994 sonrasi Yeni
-Sinemacilar Donemi 7.Ddnem: 1960-1971 | -Sinemacilar Dénemi Turk Sinemas! dénemi
(1950-1970) 8. Ddnem: 1971-1980 (1950-1970)
-Geng/Yeni Sinema 9.Dénem: 1980-1986 | -1970’ler Kargitlklar
Dénemi 10. Dénem: 1986— dénemi
(1970-...) 1997 ve silre-giden (1970-1980)
dénem -1980 Sonrasi Darbe
Dénemi
(1980-2010)

Gorsel 1. Tiirk Sinemasina dair farkli yazarlar tarafindan yapilan dsnemlendirmeler (Yazar

tarafindan hazirlanmstir).

Gorsel I’den de anlasilacagi lizere cesitli yazarlar tarafindan yapilan calismalarda
yer alan tarihlerde benzerlikler ve farkliliklar gériilmektedir. Bu nedenle Tiirk
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Sinema Tarihi, ekonomik, politik ve sosyal dinamiklerin sinemaya yansimalarini
g6z oniinde bulundurarak yeni bir siniflandirmaya tabi tutulmustur. Yapilan
yeni siniflandirma su sekildedir;

1897-1923 Dénemi: Sinemanin Ulkeye Gelisi
1923-1932 Dénemi

1932-1939 Ddnemi: Sansiirle Tanisma
1939-1950 Dénemi: Gecis Donemi
1950-1960 Dénemi

1960-1971 Dénemi

1971-1980 Dénemi

1980-1986 Dénemi

1986-1990 Dénemi

1990 Sonrasi Dénem

Bu yaklasim sayesinde Tiirk sinemasinin gelisimi detayli bir sekilde irdelenerek
ic mekanin bu gelisimde nerede yer aldigi anlasiimaya calisiimistir.

1897-1923 Dénemi: Sinemanin Ulkeye Gelisi

Osmanli' déneminde sinemanin ilgi gérmesi, Lumiére Kardeslerin 1895’teki
ilk gosteriminden itibaren baslamis; Osmanl toplumunun geleneksel Karagéz
oyununa olan asinaligi, sinemanin benimsenmesini kolaylastirmistir (Teksoy,
2007, s. 11). ik film gésterimi sarayda padisah icin gerceklestirimis ve daha
sonra 1897°de Beyoglu’'nda halka agik olarak diizenlenmistir. Bu erken donem
filmleri genellikle giinliik hayattan kisa kayitlar seklindedir.

II. Mesrutiyet'in ilanindan sonra 1908 yilinda istanbul’da ilk sinema salonu olan
Pathé Sinemasi agilincaya dek film gésterimleri kahvehane ve birahanelerde
yapilmistir (Ozoén, 2013, s. 39).

Tiirk sinema tarihinin baglangici olarak kabul edilen ilk yerli film Ali Fuat
Uzkinay’in yonetmenligindeki 14 Kasim 1914 tarihli Ayestefanos’taki Rus
Abidesinin Yikilisi filmidir. Evren, bu tarihin Tirk sinemasinin dogum giinii
kabul edildigi icin cesitli etkinliklerle kutlandigini belirtmistir (2003, s. 10).

Bu yillarda iilke ordulari siklikla sinemayi propaganda araci olarak kullanmustir.
Filmler genellikle askeri cemiyetlerin finanse ettigi ve askeri konulari isledigi
filmlerdir. Casus (1917) ve Penge (1917), ilk konulu uzun metrajli filmler
olarak bu déneme denk gelir. Tiirk sinemasinda kadin karakterleri merkeze
alan ilk filmler olan Binnaz (Ahmet Fehim, 1919) ve Miirebbiye (Ahmet
Fehim, 1919) de bu dénemde cekilmistir (Ozgiic, 1990, s. 26). 1922’ye

| Sinemanin ilk yillari, Tiirkiye Cumhuriyeti heniiz kurulmamis oldugu icin Osmanli topraklarindaki etkilerinden bahsedilmektedir.
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kadar, sinema calismalarinin cogu askeri cemiyetler tarafindan yuritilmustir.
Cekilen filmlerin bir kismi téren alaylari, cenaze torenleri, savas esirleri gibi
konulara odaklanmistir; bu nedenle mekanlar genellikle savas meydanlari,
kent meydanlari ve sokaklardir. Melodram tiiriindeki yapimlar ise genellikle
yalilarda veya kosklerde gecen hikayeleri anlatmistir. Bu dénem filmlerinde ic
mekanlar sinemasal yaklasima da 6zen gosterilerek stiidyolarda tiyatro dekoru
seklinde kurgulanmistir (Gorsel 2).

Gorsel 2. (Sol) Miirebbiye (00:43), (Orta) Binnaz (00:09), (Sag) Bican Efendi Vekilharg (01:04).

Tasarlanan dekorlarla filmin konusunu, karakter gelisimini, sosyal ve kiiltiirel
durumu vb. aktaracak mekanlar olusturulmasi amaglanmisti. Bu mekanlar
araciligryla dénemin ideolojik egilimleri yansitilarak, yalnizca fiziksel bir ortam
saglanmakla kalinmamis, ayni zamanda anlatinin duygusal ve tematik derinligi
de arttirilmistir. Ayrica stiidyolarin sagladigi kontrollii ortamlar, yonetmenlere
film setlerinde kendi vizyonlarini hayata gecirme imkani sunarken karakterlerin
ve olaylarin daha etkileyici bir bicimde sunulmasina da olanak saglamistir.

1923-1932 Doénemi

Tirkiye Cumhuriyeti'nin 1923’te kurulmasiyla birlikte, yeni bir ulus olusturma
cabalari da baslamistir. Bu dénemde, Miibadele sonucunda ¢ok sayida Rum’un
Ulkeyi terk etmesi ve ulusallasma siirecinde halkin kimligini nasil tanimlamasi
gerektigi, ge¢misin, geleneklerin ve gelecegin nasil sekillenecegi, etnik ve
inang cesitliligiyle yeni degerlerin nasil bir arada var olacagi gibi konular devlet
politikalari tarafindan diizenlenmeye calisilirken; bireylerin de nasil olmalari
ve davranmalari gerektigi edebiyat, sinema ve tiyatro gibi araclarla halka
gosterilerek benimsetilmeye calisiimistir.

Sinema, egitici ve Ogretici kimliginin yani sira propaganda araci olarak
kullanilmaya bu dénem de devam etmistir. Halide Edip Adivar’in 1922 tarihli
ayni adli romanindan uyarlanan ilk Kurtulus Savasi temali (Onaran, 1994, s.
23) film olan 1923 yapimi Atesten Goémlek (Muhsin Ertugrul), sinemanin
propaganda amacl kullaniimasina iyi bir 6rnektir. Film ayni zamanda Tiirk
sinemasinda kadin oyuncularin Tiirk uyruklu olmasiyla da dikkat ¢ekmistir. Bu
durum, sinemanin ulusallasma hareketine katkisinin da bir gostergesi seklinde
dustinilebilir.
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Bu dénemde yonetmenler ve oyuncularin cogunlukla tiyatro kokenli olmalari
sebebiyle tiyatrocular dénemi (1923-1939) olarak adlandirilan bir siireg
yasanmistir. Muhsin Ertugrul yonetmen, senarist ve oyuncu olarak déneme
damga vurmustur. Tirk yonetmenler tarafindan Tirkiye'de cekilen tim
filmlerde Muhsin Ertugrul bir sekilde yer almistir.

1932 yilina kadar resmi bir sansir kurulu olmamasina ragmen, filmlerin mahalli
polis tarafindan izlenip uygun bulunmasi ve gerektiginde kesilerek gésterime
verilmesi (Giingér, 2019, s. 347) ahlaki degerlerin korunmasina yénelik bir
onlem olarak karsimiza cikar. Bu durum, toplumun ahlaki normlarina saygi
duyulmasi ve filmlerin bu normlara uygun olup olmadiginin kontrol edilmesi
gerekliliginin bir sonucu olarak goriilebilir.

Bu dénemde de i¢ mekanlar tiyatro dekoru seklinde kurgulanmistir (Gorsel 3).

Gorsel 3. (Sol) Kiz Kulesinde Bir Facia (Ertugrul, 1923). (Sag) Sozde Kizlar (Ertugrul, 1924).

Dekorlar filmlere &zel yapildiklarindan; dénem, statii ve filmdeki Sykdiyt
anlatacak bicimde kurgulanmislardir. Gorsel 3 incelendiginde solda yer alan
sahnede gordiiglimiiz yer sofrasinda yemek yiyen ailenin geleneksel bir yasam
bicimi siirdiiren ve gelir seviyelerinin diisiik oldugu izlenimini bize hem ic
mekan detaylariyla hem de mobilya kullanimiyla verirken, sag gorselde yer alan
sahnenin mekansal detaylarina baktigimizda 6ykiiniin orta-ist gelir grubuna
ait bir evde gectigi anlasilir. Bu hem ic mekan hem de mobilya detaylarindan
okunabilir.

Bu donemde Tirk sinemasi, ulus insa siirecinde devlet politikalariyla
uyumlu olarak hem propaganda hem de toplumsal egitimin bir araci olarak
kullanilmistir. ic mekan dekorlari dénemin toplumsal yapisini ve sinifsal
farkhliklarini yansitma islev gérmidisttir. Tiyatro kokenli dekor anlayisi, sinemayi
o donemin sosyo-kiiltlirel degerleriyle uyumlu, giiclii bir temsil araci haline
getirmistir. Sinemada mekan tasarimi bu dénemde filmlerin dramatik yapisini
gliclendirmis ve dénemin sosyal kosullarina uygun bir anlatim saglamistir.
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1932-1939 Donemi: Sansiirle Tanisma

1932 yilindan itibaren Tiirk sinemasinda cesitli kanunlarla resmi sansiir
uygulamalarinin baslamasi, filmlerin iceriklerinin siyasi, dini, ahlaki ve milli
¢ikarlara uygunlugunun kontrol edilmesi amaciyla gerceklesmis, sinema
endiistrisinin belirli kaliplara sikismasina ve sansiir endisesiyle sinirli temalarda
film cekilmesine neden olmustur. Tiirk sinemasinin gelisimini olumsuz etkileyen
sansiir uygulamalari belli kaliplarin disina ¢ikamayan, sansiir endisesiyle oto
sansiir uygulayarak kisir bir dongilide ayni temalarla cekilen filmlere neden
olmus ve sinemada olmasi gereken elestirel yaklasimin gelisimini engellemistir
ve sansiir uygulamalari cesitli kanun ve tiiziiklerle 1986 yilina kadar stirmustr.

1939-1950 D6nemi: Gecis Donemi

Bu donem genellikle Tirk sinemasi icin gecis donemi olarak kabul edilir.
Filmlerde fazlaca tiyatro etkisinde kalindigi elestirileri nedeniyle tiyatroculara
ve Mubhsin Ertugrul’a karsi tepki olusmustur. Filmler tiyatro dilini stirdirmis,
sansiir nedeniyle yonetmenler &zglin senaryolardan ziyade edebi eser
uyarlamalariyla calismistir (Ozon, 2013, s. 194-195).

Filmler 6z sermayeyle cekildiginden iiretim azalmis, bunun sonucunda
Amerikan ve Misir yapimi filmlerin gosterimi artmisti. Bu durum 1948’de
Tirk filmlerinden alinan verginin dismesiyle birlikte tersine dénmis, film
cekimleri artmis, yeni film sirketlerinin kurulmasina olanak saglanmistir. Artan
yapimlar sayesinde Tiirk filmleri Ortadogu’ya ihrag edilmeye baglanmistir.
Ancak bu durum, Yaylagiil’'e gore filmlerin kalitesini diistirmis ve toplumun
kiiltiirel gelisimine olumsuz etki etmistir (2004, s. 242-244).

Doénemin tiyatro odakli sinema anlayisinin devam etmesi nedeniyle,
sahneler cogunlukla sahneleme biciminde diizenlenmis ve tiyatro dili
siirdiiriilmiistiir. ic mekanlar genellikle stiidyo ortaminda, sade ve fonksiyonel
bir yapida kurgulanmis, bu durum anlatinin teatral yapisini desteklemis ancak
sinematografik anlatimi sinirlamistir. Kullanilan i¢ mekanlar, karakterlerin
psikolojik derinliklerinden ziyade, toplumsal yapinin genelini yansitan gorsel
semboller olarak kurgulanmistir.

Bu dénemde Tas Parcasi (Faruk Keng, 1939) filmi lic boyutlu dekorun kullanildigi
ilk film olarak karsimiza ¢ikar (Onaran, 1994, s. 40). Kadinlar arasindan miizikli
bir eglencenin diizenlendigi anlasilan yasam alani gériilen (Gorsel 4) filmde
geleneksel motifli halilar, dantel ortiiler gibi unsurlar kullanilarak toplumun
sosyo-kiiltlirel yapisina atifta bulunulmus; bu 6geler, dénemin toplum yapisinin
anlatidaki rollinii pekistiren detaylar olarak islev gérmiistiir. Bu tiir detaylarin
varligl, izleyiciye donemin yasam bigimlerini aktarirken anlatinin kiiltiirel
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kimligini gliclendirmistir. Ancak tiyatro odakl i¢ mekanlar, karakter gelisimini
ve olay orgiisiinii psikolojik derinlikten yoksun, ylizeysel bir diizlemde sunmus;
cogunlukla olaylarin fiziksel gerceklesme alani olarak kullaniimistir.

Gorsel 4. Tas Parcasi (Keng, 1939, 00:01, 00:21).

Mekan kullanimi, bu dénemde sinema anlatisina sinirli katki saglasa da
filmlerdeki mekan secimleri ve tasarimlari toplumsal kosullari ve sinema
diinyasindaki gelismeleri yansitan bir arac olarak kullaniimaya baslanmistir.
Tiirk sinemasinin Gegis Dénemi’nin baslangici kabul edilen bu filmden sonra
mekanlar cesitlenmeye ve gercek mekanlar da kullanilmaya baslanmistir.
Ote yandan, bu dénemdeki mekan kullanimi, Tiirk sinemasinin ulusal kimlik
arayisini yansitan toplumsal bir arac¢ olarak da degerlendirilmistir.

Tirk geleneklerine dayanan din merkezli diisiince, kadin oyuncularin
sektérde yer bulmasini engellemeye devam etmis; erkek merkezli filmler
cekilmeye devam ederken kadin oyuncular yalnizca karakter diziliminde rol
almislardir. Bu durum Cahide Sonku’nun yiikselisiyle degismeye baslamis;
fiziksel goriinimiyle Tirk sinemasinda ilk yildizlasan kadin oyuncu unvanini
kazanarak bu dénemde 6nemli bir figlir haline gelmistir (Soykan,1993, s. 29).

1950-1960 Donemi

1950 yilinda Demokrat Parti iktidara gelmis, yasanan siyasi degisiklikler, sonraki
yillarda iilkenin siyasal, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel alanlarinda 6nemli etkiler
yaratmistir (Gilingor, 2019, s. 95). Benimsenen liberal ekonomi anlayisiyla
tretim kadar tiiketim de tesvik edilmis, kéyden kente go¢ hizla artmis ve bu
g6c¢, kent yapilarindan toplumsal yasama kadar bircok alanda hizl bir degisime
yol acmistir. Bu degisim siirecinin etkisiyle sinemada i¢ gé¢ konulu filmler
uretilmis, gociin nedenleri, etkileri ve sonuglari irdelenmeye calisilmistir.
1955 yilinda yasanan 6-7 Eyliil olaylari nedeniyle ilkede biiyiik bir dis goc
de yasanmistir. Bu olay yasandigi dénemde sinemada islen(e)memis olsa da
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Tomris Giritlioglu tarafindan g¢ekilen 1999 tarihli Salkim Hanimin Taneleri ve
2009 tarihli Giiz Sancisi filmleriyle sinemaya konu olmustur.

Vergi indirimleri ve tesviklerle Yesilcam Sinemasi’nin yiikselisi gerceklesmis,
halkin ilgisine uygun melodramlar, aile ve ask temali filmler hizla Giretilmistir. Bu
durum sinema endiistrisinin biiylimesine katki saglamistir (Scognamillo, 2010,
s. 112). Ancak, sik tekrar eden konular, kliseler ve benzer senaryolar nedeniyle
elestirilere maruz kalmis ve monotonluk dénemi olarak 6ne cikmistir. Bu
dénemle ilgili Sim (t.y.) asagidaki ifadeyi kullanmustir;

Uzun dua ve ezan sahneleri, erkekler igin uzun pavyon ve gébek danslari, kadinlar
ve geng kizlar igin platonik ask sahneleri, cocuklar icin, komik asci ve hizmetgilerin
disttkleri glliing sahneleri ayni filmde art arda yerlestirilmektedir. Bu dénemde
yayginlasan magazin dergileri sinemaya da genis yer ayirmaya baslamistir.
Diizenlenen yarismalarla Yesilcam Kral ve Kraligeleri secilmis, yeni film yildizlari
yaratilmistir.

Birbirine benzeyen film iretimleri gibi mekanlar da benzer ya da ayni
kullanilmistir. Dincay ve Ozer sinirli maddi kosullar sebebiyle Yesilcam
Sinemas’’nin gercek mekana bagh kaldigini belirtmislerdir (2013, s. 149).
Belirlenen bazi konutlar farkl filmlerde filmin temasina uygun olani secilecek
sekilde kullanilmis, bazen ayni mekanlar hicbir miidahale dahi yapilmayarak
farkli filmlere fon olmuslardir.

1950-1960 Yeni Tirk Sinemas’’nin temellerinin atildigi ve gelisimine zemin
hazirlayan bir donem olarak kabul edilir (C)zén, 2013, s. 361; Onaran, 1994,
s, 101-102). Melodram tiiriindeki filmler, varlikli yasam bicimlerini 6zendiren
hizmetgili, liks otomobiller ve biylik konaklarda veya liks apartman
dairelerinde gecen hikayelerle oldukca popiiler hale gelmistir (Sim, t.y.).
Gorsel 5’de yer alan Hulki Saner’in Gece Kusu (1960) ve Arsavir Alyanak’in
Cici Katibem (1960) filmleri lilks mekan kullanimina 6rnek olarak verilebilir.
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Gorsel 5. (Ust) Gece Kusu (Saner, 1960, 03:55, 18:21, 08:56). (Alt) Cici Katibem (Alyanak,
1960, 18:10, 19:56, 59:54).

iki filmde de zenginligin vurgulanmasi icin hem mobilya hem de mekan
olceginde detaylar yer almaktadir. Kullanilan mobilyalar klasik islubu yansitan
oymali ve masiftir. Ozellikle Cici Katibem (Alyanak, 1960) filmine ait gérsellerde
yer alan mobilyalarda varakl detaylar oldugu disiiniilmektedir. iki filmde de
duvarlari siisleyen ayna, resim vb. cercevelerin oymali, bir kisminin da varakli
oldugu goriilmektedir. Ayrica aksesuar olarak heykel kullanimi da dikkat ¢eken
bir diger detaydir.

Bu dénemde Yesilcam filmlerinde kullanilan liiks mekan ve klasik Gslupta
detaylandirilmis mobilyalar, anlatinin sosyo-ekonomik yapiyr yansitma islevini
pekistirmistir. Mobilyalarin varakli ve oymali olusu, biiyiik konaklar ve liks
apartmanlar gibi mekanlarin siklikla tercih edilmesi, filmlerdeki karakterlerin
toplumsal statiisiinii ve yasam tarzlarini vurgulayan gérsel bir sembol olarak
kullanilmistir. Zenginligin bu sekilde belirginlestiriimesi, izleyicinin Gst sinifa
6zlem duymasinayol agan bir ideal yasam sunarken; hikayenin sinifsal catismalar,
ask ve sosyal farkliliklar etrafinda sekillenmesine de katki saglamistir. Bu gorsel
ogeler araciligiyla, dénem anlatisinda statii farklari daha da belirginlestirilmis,
melodram tiirline 6zgii dramatik catismalar giiclendirilmistir. Dolayisiyla,
zenginligin abartili ve ihtisamli mekanlarla vurgulanmasi, filmlerdeki hikaye
akisini destekleyen ve dénemin sosyo-kiiltiirel yapisini goriiniir kilan bir arag
islevi gormuistir.

1960-1971 Donemi

60 askeri darbesiyle baslayan bu dénemde darbe sonrasi hazirlanan ve
referandumla kabul edilen anayasayla toplumsal hayatta bazi degisimler olmussa
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BID

da sinema alaninda beklenen etkiyi yaratmamustir. Sansiiriin kaldirilmasi igin
umut beslenmis olsa da sinemacilar uyguladiklari oto sansiire devam etmis,
yapimci istekleriyle devlet sansiirii arasinda kalmislardir (Karahanoglu, 2007,
s. 22).

Diinya oldugu gibi Tirk sinemasinda da 60’li yillar farkl ilkelerde yasanan
degisimin ve yeni olusumlarin etkisini hissettirdigi bir donem olmustur. Bu
dénemde geng¢ sinemacilar arasinda “Sinema neyi anlatmahldir?”, “Nasil
anlatmaldir?”, “Tirk Sinemasi nasil olmalidir?” gibi konularda tartismalarin
arttigl (Sim, t.y.) ve ulusal, milli ve devrimci sinema gibi cesitli yaklasimlarin
ortaya ¢iktigl gorilmdistir.

Tirkiye’'nin toplumsal yapisi, kentsel ve kirsal hayatin dinamikleri, siyasi ve
ekonomik sorunlar sinemanin igerigini etkilemistir. Sinema filmleri eglence
aracindan 6te gercek sorunlari ele alma amacini tastyan Toplumsal Gergekgi
bir bakis agisiyla ele alinmaya baslanmustir.

Ayrica Yesilcam filmleri de Uretilmeye devam etmistir. Seyircinin ilgisini ceken
konular iizerine odaklanilip devam filmleri cekilerek seyirci memnuniyeti
saglanirken yapimcilara da kazang elde etme imkani sunulmustur.

Film iceriklerindeki farklliklardan kaynakla ic mekanlarda da goriiniir bir
cesitlilik vardir. Koy evi, gecekondu, orta-lst gelir grubuna ait miistakil
konutlar, alt-orta gelir grubuna ait apartman daireleri, eglence mekanlari,
resmi kurumlar vb. birbirinden farkl ic mekan kullanimi vardir. Filmlerdeki
bu ic mekan cesitliligi ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yasantry: yansitirken statii
gostergesi olarak da kullanilmistir. Ornegin Halit Refig’in Kirk Hayatlar (1965)
filminin liks mistakil konutlari ve bir apartman dairesine ait ic mekanlar
(Gorsel 6) incelendiginde bu durum acikca gordiliir.

Gorsel 6. Kirik Hayatlar (Refig, 1965, 38:28, 1:28:20, 1:18:39, 17:29, 41:16, 25:13).
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Ust gorseller ayni lilks konuta ait ic mekanlarken alt sol ve orta gérsel bir baska
liks konuta aittir. Alt sag gorsel ise bir apartman dairesinin salonuna aittir.
Kullanilan i¢ mekanlar dénemin modern anlayisini yansitirken modern olmayan
6geleri de barindirmaktadir. Ornegin Ustte yar alan konutta genellikle modern
mobilyalar kullanildigi gibi klasik bicimli mobilyalar da kullaniimis, yasam
alaninda desensiz ve tiim mekani kaplayan modern bir hali kullanilmisken yemek
alanina geciste geleneksel desenli parga halilar kullanilmistir. Aksesuarlarda
da bu durum goriilmektedir. Ust sol gérselde biciminden varakli oldugu
distiniilen cerceveler kullaniimisken yine ayni mekanda kullanilan lambader
oldukca modern tarzdadir. Liiks konutlarla apartman dairesindeki mobilya ve
kullanilan hali vb. tekstil rtinlerinde benzerlikler olsada mekansal olcekteki
farkliiklar statiiyli vurgular niteliktedir. Benzer mekansal kullanim Atif Yilmaz
Batibeki’'nin Kesanli Ali Destani (1964) ve Osman Fahir Seden’in Sokak Kizi
(1962) filmlerinde de goriilmektedir (Goérsel 7).

Gorsel 7. (Ust) Kesanli Ali Destani (Batibeki, 1964, 55:20, 1:09:09, 1:14:08). (Alt) Sokak Kizi
(Seden, 1962, 02:46, 1:21:58, 13:11).

Kesanli Ali Destani (Batibeki, 1964)’na ait lilkks konut gérselleri incelendiginde
mekanda klasik tslupta ve varakli mobilyalarin kullanildigi goriillir. Ayrica yatak
odasinda dahi dekoratif amagla heykel kullanimi dikkat ¢eker. Diger yandan
Ust sag gorselde yer alan konutun mobilya kullanimi, dekoratif duvar halisi ve
mekansal detaylari incelendiginde miitevazi ve alt gelir grubuna ait bir mekan
oldugu anlasilir. Benzer bicimde Sokak Kiz (Seden, 1962) filmine ait liiks konut
gorselleri incelendiginde mekanda modern mobilyalarin kullanildigi, resim ve
miizik gibi sanatsal ugraslarin gostergesi sévale ve radyo gibi esyalarin varhg
dikkat ceker. Alt sag gorselde ise basit ve fonksiyonel mobilyalarin kullanimi
ve mekansal detaylar incelendiginde; ki masada bulunan seyyar ocaktan da
anlasilacag lizere mutfagi olmayan bir konut séz konusudur, mekanlarin
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yasantiy1 ne denli vurgulama glicti oldugu acikca
gorildr.
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Bu dénemde i¢ mekan kullanimi, fiziksel alanlarin 6tesinde toplumsal yapi ve
kiiltiirel degisimin bir yansimasidir. Filmlerdeki i¢ mekan cesitliligi, toplumun
farkli katmanlarinin yasam tarzlarini sergileyerek donemin sosyal yapisini
anlamaya yardimci olur. Modern mobilyalar ile klasik unsurlarin bir arada
kullaniimasi, toplumsal gelisim ve doniisiim siireclerini yansitirken geleneksel
degerlerle yenilikleri birlestirir. Mobilya ve tekstil iriinlerinde benzerlikler
bulunsa da mekansal farkliliklar, ekonomik kaynaklarin ve sosyal statiiniin
belirginlesmesine olanak tanir.

1971-1980 Donemi

Tiirk sinemasi icin oldukca calkantili ve déniisiim dolu bir dénemdir. Ulkede
yasanan siyasi, sosyal ve ekonomik olaylar sinemaya da yansimistir. Petrol krizi
ve ekonomik sikintilarla birlikte Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu’nun diizenli
yayina baslamasi, 6zellikle kadinlar ve cocuklari kapsayan genis izleyici kitlesinin
sinemadan uzaklasmasina neden olmustur. Televizyonun yayginlasmasiyla
beraber sinemaya olan ilgi azalmis, bu durum sektordeki krizi derinlestirmistir.
Ormanl bu dénemde iretilen filmlerin neredeyse yiizde sekseninin seks,
arabesk, dini ve ikinci, Gictincii sinif macera filmlerinden olustugunu belirtmistir
(2005, s. 86). Bununla beraber feodal yapi ve gé¢ konusunun islendigi Gelin
(Lutfi Omer Akad, 1973) (Gérsel 8), makinelesme ve agalik sisteminin islendigi
Endise (Serif Goren, 1974), toprak reformunun islendigi Kara Carsafli Gelin
(Streyya Duru, 1975), sevgi mi? emek mi? ikileminin islendigi Selvi Boylum
Al Yazmalm (Atif Yilmaz Batibeki, 1977), kan davasi, gé¢ ve feodal sistemin
islendigi Siirii (Zeki Okten, 1978), iscilerin emek miicadelesinin islendigi Maden
(Yavuz Ozkan, 1978), iscilerin hayat miicadelesinin islendigi Bereketli Topraklar
Uzerinde (Erden Kiral, 1979) ve kan davasinin islendigi Yusuf ile Kenan (Omer
Kavur, 1979) gibi filmler ayni dénem cekilen ve toplumsal sorunlara dikkat
ceken 6nemli filmler arasindadir.

Gorsel 8. Gelin (Akad, 1973, 23:34, 11:01, 05:57, 47:49, 07:10, 32:32).
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Gelin filminde istanbul’a go¢ eden bir ailenin hayati anlatir. Ailenin sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel durumu, filmin ic mekanlariyla acik¢a ortaya konmustur.
Geleneksel bir hayat yasayan ailenin kentte yasamayi sectikleri ev de geleneksel
Tirk konutuna benzer sekilde odalarin salon/yasama alani etrafinda siralandig
bir plan semasina sahiptir. Konutun merkezinde aile yemeklerinin yendigi ve
aileyle ilgili kararlarin alindigi masa yer alir. Farkli sandalyelerin kullanilmasi,
esyalarin gelisigiizel edinildigi izlenimini yaratirken; oturma alaninda divan ve
hem salon/yasam alani hem de yatak odasinda dekoratif 6ge olarak duvar halisi
kullanilmistir. Basit ve fonksiyonel mobilyalarin yer aldigi evde &zel alanlar
disinda mekanlari ayirmak icin perde kullanilirken isitma icin soba tercih
edilmistir. Bu unsurlar, mekanin distik gelirli bir ailenin geleneksel yasam
tarzini yansittigini goéstermektedir.

Bu dénemdeki Tiirk sinemasinda mekanlarin kullanimi, yalnizca fiziksel bir
arka plan saglamakla kalmayip, ayni zamanda karakterlerin sosyal, ekonomik
ve kiiltirel durumlarinin gorsel bir anlatimini sunma islevini Ustlenmistir.
Ozellikle, i¢ mekan tasarimindaki unsurlar (odalarin diizeni, kullanilan esyalarin
cesitliligi ve dekoratif ogelerin tercihleri) geleneksel yasam bicimlerini ve
ekonomik zorluklari goézler 6niine sererken, ayni zamanda karakterlerin ic
diinyalarina dair ipuclari sunmaktadir. Bu nedenle, ic mekanlarin yansitilan
sosyal gerceklikle olan baglantisi, anlatinin derinligini artirmakta ve izleyicinin
karakterlerle duygusal bir bag kurmasina olanak tamimaktadir. i¢ mekan
kullaniminin bu denli 6zenle tasarlanmasi, filmin toplumsal sorunlari irdeleme
amacina hizmet ederek, sinemanin toplumsal bir ayna islevi gérmesine de
olanak tanimaktadir.

1980-1986 Donemi

24 Ocak Kararlari ve 12 Eyliil darbesinin llkedeki etkisi film tretimini de
etkilemistir. Tiirkiye'de liberal ekonomi politikalarinin benimsenmesiyle
birlikte film enddstrisi de ticari agidan 6nemli bir déneme girmistir. Serbest
ihracat-ithalat ekonomisi beraberinde bir tiiketim patlamasini da beraberinde
getirmistir (Boratav, 2000, s. 23-28). Bununla beraber 12 Eylil darbesiyle
baslayan siyasi siirecte yapilan yeni diizenlemeler giinlik yasami etkiledigi
gibi sinemayi da etkilemistir. 1980 ve takip eden yillarda film tretimi olduk¢a
diismiis, yine bu yillarda degismeye baslayan yapim dagitim sistemi nedeniyle
de yerli filmlerin yerini hizla Hollywood yapimlari almistir.

70’lerin seks filmleri yerini erkek merkezindeki ailenin sehirde gecinmeye
calismasini ve sehre alisma siirecini anlatan kéyden kente gog¢ kavraminin
ortaya cikardigi alt kiiltiir arabesk melodram filmlerine birakmustir. Ayrica
sanatta yaratim sorunu, bunalm ve kadinin merkeze yerlestigi hikayeler
(Kuyucak Esen, 2010, s. 179-80), sikca islenen konular arasinda yer almistir.
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Ancak bu donemde sansiir uygulamalarinin da yogun oldugunu belirtmek
gerekir. Siyasi olaylarin etkisiyle sansir kurallari siklastirilip, bazen politik
nedenlerle bazen de ahlaki kaygilardan dolayi filmlerin icerigi kisitlanmis veya
yasaklanmistir. Erden Kiral'in Hakkari’de Bir Mevsim (1983) ve Serif Goren’in
Yol (1981) filmlerine uygulanan sansiir nedeniyle filmlerin tamami yillar sonra
gosterime girebilmistir.

Hakkari kirsalinda gecen kentli bir 6gretmenin dykdistiniin anlatildigi Hakkari’de
Bir Mevsim filminde yer alan ic mekanlara bakildiginda mobilya kullaniminin
neredeyse hic olmadig goriliir (Gorsel 9). Gorsel 9°da Ustte yer alan ic
mekanlara bakildiginda sol gorselde duvar kenarlarina yerlestirilmis minderler
goriliir. Bu minderler gilindiiz oturma islevini karsilarken gece yer yatagiyla
beraber yatma islevi icin kullanilmaktadir. Ayni ic mekan daha sonra (st orta
ve sag gorsellerde yerden yiikseltilmis bir yatak, calisma masasi ve sandalyesi,
yemek yenmesi icin kullanilan ahsap derme catma bir sehpa ve mekansal
boliimlemeyi saglamak adina zemindeki halinin bir bélimi kaldirilarak kentli
karakterin kullanimi igin yeniden diizenlenmistir.

Gorsel 9. Hakkari’de Bir Mevsim (Kiral, 1983, 04:43, 1:37:31, 44:48, 03:56, 1:10:17, 1:09:27).

Alt gorsellerde koy evine ait mutfak ve yatak odalari yer almaktadir. Mutfakta
herhangi bir mobilya kullanimi olmadig gibi yatak odalarinda da bir besik ve
yeni gelin yatagl olarak kullanilan karyola disinda mobilya kullanimi yoktur.
Pencere acikliklari oldukea kiigiik kullanilmisken duvar yiizeylerinde dekoratif
bir 6ge bulunmamaktadir. Filmde geleneksel kdy yasantisinin nasil olduguna,
insanlarin nasil yasadigina ve geleneklere dair bilgiler 6yki disinda ic mekan
bicimlenisiyle de izleyiciye verilmistir.
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Bir baska 6gretmen hikayesinin islendigi Omer Kavur’un Kirik Bir Ask Hikayesi
(1981) filmi incelendiginde ise cesitli ic mekan ve mobilya kullanimlari goriiliir
(Gorsel 10).

Gorsel 10. Kirik Bir Ask Hikayesi (Kavur, 1981, 29:29, 14:44, 35:02, 35:54, 31:55, 41:09,
58:15, 47:07).

Gorsel 10°da iki farkli konut grubunun mekansal diizeni ve bu diizenin sosyal
ve ekonomik durumlar lizerindeki etkisi gorilmektedir.

ilk konut grubunda (iist gérseller), litks ve klasik tarzda mobilya kullaniimas
ailelerin estetik ve konfor arayisini géstermektedir. iki konutta da benzer
bicimli mobilya kullanimi s6z konusudur. Ornegin ilk iki gorselde (I.konut)
koyu tonlarda klasik tarzda ahsap dolaplar ve koyu desenli tekstil doseli koltuk
takimi yer alirken diger iki gérselde (2.konut) daha acik tonlarda klasik Gslupta
mobilyalar ve yine desenli acik renk tekstille doseli koltuk takimi yer almaktadir.

Kullanilan mobilyalarin klasik bicimleri ve desenleri, ailelerin sosyal statdlerini
vurgularken, mekan zenginligini ve gelenekselligini de ifade eder. Bu iki konutta
kullanilan renk tercihleri ise ailelerin refah diizeylerini vurgular bicimde tercih
edilmistir. Konutlardan ilki maddi sikintilar ceken bir aileye aitken digeri maddi
olarak gayet iyi durumda olan bir aileye aittir. Boylelikle mekanin rengi ve
tasarimi, sahip olunan yasam kosullariyla dogrudan iliskili hale gelmistir.

ikinci konut grubunda (alt gérseller) ise yalniz yasayan iki ayri 6gretmene ait
konutlar yer alir. Yine bu iki konutta da benzer bicimli mobilya kullanimi séz
konusudur. Evler benzer sekilde daha sade fakat islevsel bir mekan diizeni
sunmaktadir. iki konutta da ikiser adet tekli koltuk kullanimi, sosyal etkilesim
icin sinirli bir alan sunarken, bireyselligi ve bagimsiz yasam tarzini yansitir.
Kitaplik ve s6vale gibi unsurlar, 6gretmenlerin mesleki ve kisisel ilgi alanlarini
vurgularken, mekanin kisisellestirilmesi agisindan 6nemli birer unsur olarak
karsimiza cikar.

Bu dénem Tiirk sinemasinda film {iretimi ve igerik lizerindeki sansiir, mekansal
unsurlarin ve karakterlerin derinlikli anlatiminin énemini artirmistir. Sadece
toplumsal olaylarin degil, bireylerin ic diinyalarinin da mekanlarla birlikte
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anlatiimasi, donemin sinemasini sekillendiren nemli unsurlardan biri olmustur.

Donemin film dretiminde ve gosteriminde yasanilan sorunlarina ragmen Serif
Goren, Omer Kavur, Zeki Okten gibi usta yénetmenlerin yani sira Sinan Cetin
gibi yeni/geng yonetmenler de film lretimine devam etmislerdir.

1986-1990 Donemi

Film Yapimcilari Dernegi’nin girisimiyle sinema filmleri iizerindeki séz hakki i¢
isleri Bakanligindan Kiiltiir Bakanligina gecmis ve bu durum sinemanin tilke icin
bir kiiltiir bileseni olarak kabul edilmesine 6nemli katkisi olmustur. Bunun yani
sira, 3257 sayili “Sinema Video ve Miizik Eserleri Kanunu” ile filmlerin denetim
uygulamalarinin el degistirmesi, sadece sinema ve miizik eserlerinin tiretiminin
tesvik edilmesini saglamakla kalmamis ayni zamanda bu eserlerle ilgili haklarin
korunmasini da amaglamistir. Bu kanunla beraber iiretim, ithalat, telif hakki,
kayit, tescil ve bandrol sistemlerine yonelik diizenlemeler yapilarak emegin
korunmasi icin adimlar atilmistir.

Ozgiirliik ortaminin artmasiyla 12 Eyliil konulu filmler yapiimaya baslanmis, bu
filmlerde birey-cevre catismasi gibi temalar islenmistir (Abisel, 2005, s. 244).

Tiim bu gelismelerle sinemanin kiiltlirel anlamda daha fazla desteklenmesi ve
sektoriin korunmasi icin adim atilmasi saglanmistir. Bu durum hem sektoriin
hem de iilkenin kiiltiirel mirasinin korunmasina biiyiik katkilarda bulunmustur.

Bu siiregte Tiirk sinemasinda kadinlarin gergekgi bir bakis agisiyla ele alindigina
tanik olunmustur. Filmlerde, kadinlarin sadece ev icinde degil ayni zamanda
is hayatinda da aktif rol aldiklari gosterilmistir. Ayrica film karakterleri
araciligiyla kadinlarin cinsel kimliklerinin otesinde birey olarak gorildiikleri
ve toplum icindeki yerlerini yeniden sekillendirmeye calistiklari anlatilmistir.
Kadin konusu da 1980’lerin ikinci yarisinda dikkat cekici bir boyuta ulagmis,
Atf Yilmaz Batibeki’'nin Kadinin Adi Yok (1987) ve Berdel (1990) gibi filmleriyle
kadinin toplumdaki varligi sorgulanmustir.

e ! | TR
Gorsel | 1. Kadinin Adi Yok (Batibeki, 1987, 43:09, 23:01, 20:11, 14:27, 1:17:40, 13:31,
1:04:23, 24:15)

=
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Kadinin Adi Yok filminde i¢ mekanlar kadinin toplumdaki yeri ve kisisel tercihleri
yansitacak bicimde kullaniimistir (Gérsel | 1). Filmde sosyal statii ve ekonomik
durum yine ic mekan kullanimiyla aktariimaya calisilmistir. Ust dért gérselde
de zenginlik i¢ mekan bicimlenisi ve donatilarla ifade edilmistir. Bahsedilen
tim ic mekanlarda klasik Uslupta, yer yer varak siislemeli mobilya kullanimi
s6z konusudur. Bu mobilya kullanimi 80ler ve 90larda cokga tercih edilmistir.
Ozellikle kadife tekstille tamamlanan bu tiir mobilyalar filmde zenginligin
simgeleri olarak kullanilmistir. ic mekanlarin ¢ogunda yine klasik desenlere
sahip duvar kagidi kullaniimistir. Alt gérsellere bakildiginda ise karakterin kendi
tercihlerini yansitir bicimde sade donatilar ve yalin ic mekanlar kullanilmustir.
Genellikle modern bazen de derme catma (TV dnitesi gibi) mobilya ve
satafattan uzak ic mekan kullanimi s6z konusudur. Bu durum hem karakterin
kisisel tercihlerini yansitmak igin hem de ekonomik ve sosyal statli gostergesi
olarak kullaniimistir.

Filmde kullanilan ic mekanlar, mobilya tercihleri ve dekoratif unsurlar
araciligiyla karakterlerin sosyal statiileri, kisisel ozgiirliikleri ve bireysel
kimlikleri hakkinda mesajlar ilettigi anlasiimaktadir. Baba evi, evlilik stirecindeki
ev ve bekar evi gibi birbirinden farkli ic mekanlarin tercih edilmesi, kadin
karakterin bireysel gelisim siirecini ve toplumdaki yerini sorgulayan bir anlati
dili olusturmustur. Ornegin, kadin karakterin s6z sahibi olmadig ic mekanlarin
aile ve esin begenileri dogrultusunda sekillenmis olmasi, birey tlizerinde
toplumsal baskinin ve patriarkal diizenin izlerini tasimaktadir. Buna karsilik,
karakterin kendi secimlerini yansitan sade ve modern cizgilere sahip ey,
bireyin 6zglirlesme siirecini ve kendi kimligini temsil etmektedir. Dolayisiyla,
bu mekanlar yalnizca sosyal statii ve ekonomik gostergeler olarak kalmayip,
ayni zamanda karakterin i¢ catismalarini, 6zglirliik arayisini ve bireysel kimligini
bulma siirecini de yansitan sembolik bir anlati islevi gormektedir. Bu sekilde,
karakterin yasadigi mekanlar araciligiyla izleyiciye birey-toplum iliskisine dair
daha derin bir anlam katmani sunulmakta, kadinin toplumsal rolleri icinde
kendi kimligini ve tercihlerini yaratma miicadelesi vurgulanmaktadir.

Bu donemde yabanci sermaye yasasi degisiklikleri nedeniyle Tiirk sinemasinin
tretimi olumsuz etkilenmis, “1987 Hollywood Darbesi” (Kuyucak Esen, 2010,
s. 179) olarak adlandirilan bu durum dolayisiyla da Tiirk sinemasinin tretim
potansiyeline negatif etkisi olmustur.

1990 Sonrasi Dénem

1980’lerin sonlarina dogru, yabanci sirketler Tirk sinemasinda etkili bir
konuma gelerek film dagitimi ve uretimi alanlarinda ciddi bir etki yaratirken,
Tirk sinema sektoriiniin liretimde ve seyirciyle bulusmada sorunlar yasamasina
neden olmustur. Ayrica 1990’larin baslarinda 6zel televizyon kanallari da
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yayina baglamistir. Ozel radyo ve televizyon yayinciligl, yasal diizenlemelerin
eksik olmasina ragmen uzun yillar boyunca faaliyet gostermistir. Teknik ve
yasal sorunlarla siiren 6zel yayincilik tim olumsuzluklara ragmen devletin
kontroliindeki radyo ve televizyon kanallarina alternatif olarak gorilmiis
ve toplum tarafindan ilgiyle karsilanmistir (Cankaya, 1997, s. 92). Bu ilgiyle
birlikte seyircilerin tercihleri degismis ve daha cok televizyon programlarina
yonelmislerdir. Bu durum, yapimcilari televizyon icin icerik Uretmeye
yonlendirirken yonetmenlerin de reklam ve video klip prodiiksiyonuna ilgi
gostermesine yol agcmistir.

Ozel televizyon yayinciligi ve yeni kanallarin yayin yapmasiyla beraber farkli
bakis acilarindan gelen icerikler izleyici oranlarini arttirmayi hedefleyerek
izleyiciye sunulmustur. Bu yayin politikasi hem toplumsal yasam iizerinden
etkili olmus hem de kamu yayinciliginin azalmasina neden olurken ticari yayin
anlayisini gliclendirmistir (Duman, 2018, s. 73).

Tirkiye bu dénemde Avrupa Birligi uyelik slreci kapsaminda uluslararasi
olusumlara iiye olmus ve bu sayede finansal destekler almistir. Bu destekle
bagimsiz yapimcilar ve yonetmenler, bagimsiz filmler lretmeye baslamistir.
Bu dénemde, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan ve Yesim Ustaoglu gibi
yonetmenler yeni bir sinema dilini olusturarak bagimsiz film yapiminin
oncilerinden olmuslardir. Bu yénetmenlerin eserleri ulusal ve uluslararasi
platformlarda biyiik ilgi gormis ve Tirk sinemasinin tanitiimasina katkida
bulunmustur.

1990’1 yillar Tirk Sinemasinda edebiyat uyarlamalari, komediler, kent
insaninin sorunlarina deginen filmler, arabesk filmleri, seks filmleri, tarihsel
filmler, gercek yasam oykdileri, kadin &ykiileri, politik film ornekleri, kadinlari
merkeze alan konularin islendigi filmler en g6z oniindeki tiirler olmustur
(Scognamillo, 2010, s. 441-445). 90lar ve devaminda Tiirk sinema izleyicisinin
degisen begenileriyle sekillenen yapimlar, cesitlenen film konulari ve gelisen
teknoloji sayesinde filmlerde kullanilan ic mekanlarda da farklilasma ve
cesitlenme olmustur. Ozellikle teknolojik gelismeler gercek mekanlarin yani
sira sanal mekan iretimlerine olanak saglayarak sinemadaki mekan kullanimi
daha yaratici ve esnek hale gelmistir.

2002 yilinda Tiurkiye’nin Avrupa Birligi tiyelik siirecine odaklanmasiyla birlikte
ekonomik, sosyal ve politik uyum yasalarinin cikarilmasi bu siirece katkida
bulunmustur. Giincel sanata da ivme kazandiran (Ersen, 2010, s. 49) bu yasal
diizenlemeler sayesinde sinema sektoriinde tabu olarak kabul edilen konularin
islenmesi daha kolay hale gelmistir. Bireysel anlatilar, ¢ikmazlar ve mutluluk
arayislari bu dénem islenen konulardan bazilaridir. Nuri Bilge Ceylan’in 2002
tarihli Uzak filminde de bireyin ve bireyin sorunlarinin Goriicii (2003)’niin
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«

ifadesiyle “...aydin-yari aydin’in  yalnizhgi-bunalimi-yurtsuzlugu-kaybedisleri-
yoksunluklari...” nin anlatildigi bir film olarak karsimiza cikar. Filmde fotograf
sanatgisi olan, yillar nce tasradan kente gécen ve bosandiktan sonra kendine
“yalniz” bir hayat kuran Mahmut’un evinde istemsizce misafir ettigi Yusuf’la
olan catismasi islenmistir.

]

Gorsel 12. Uzak (Ceylan, 2002, 06:45, 24:28, 18:17, 1:00:56, 17:55, 1:23:52).

Filmin ic mekan ¢ekimlerinin cogu Mahmut’un evinde gecer (Goérsel 12). Ev,
Mahmut’un ihtiyaglari dogrultusunda 6zellestirilmis olup, bireysel varolusunu
ve kimligini temsil eden unsurlar barindirdigi bir mekan haline gelmis ve evin
ic mekan diizenlemeleri Mahmut’un kisiligini ve yasantisini yansitan bir ayna
islevi gormektedir.

Gorsel 12’de Ustte yer alan ve salona ait olan gorseller incelendiginde evde
baska odalar olmasina ragmen salonun yatak odasi olarak da kullanildigi goriliir.
Salonun i¢ mekan diizeni Mahmut’un bireysel varolusunu ve sosyal iligkilerini
anlamak igin 6nemli bir anahtar sunar. Salonun ortasinda yer alan tekli koltuk
Mahmut’u evin merkezine yerlestirirken hem evin hem de kontroliin onda
oldugu seklinde okunabilir. Zira her firsatta evle ilgili kurallar Yusuf’a hatirlatir
ve kendi diizenini korumaya calisir. Bu durum, evin bir tir sosyal kontrol
mekanizmasi islevi gordiigline de isaret eder.

Evde genellikle sade ve fonksiyonel mobilya kullanimi s6z konusudur. Ust
gorsellere bakildiginda salon oldukga sade ve 6zensiz désenmisken duvarlarda
yer alan fotograflar oldukca 6zenlidir. Bu durum fotograf sanatcisi olan
Mahmut'un mekanla fotograf araciligiyla bag kurdugunu goésterir. Alt orta
gorsel evin misafir odasi olarak kullaniimaktadir. Sade ve fonksiyonel bir
dolapla beraber geleneksel konutlarda sikca rastlanilan duvara monte edilmis
bir elbise askisi ve yine geleneksel konutlarda rastlanilan yer yatagi/minderlerle
dénenmistir. Bu mekanda evin geri kalanindan farkl olarak duvarda fotograf
dahi yoktur. Misafir odasinin 6zensizligi ve icinde fotograf olmamasi, Mahmut’un
bu mekanla bag kurmadigi seklinde okunabilir. Bunun disinda alt sol ve sag
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gorseller Mahmut'un kisisel ugraslarini yansitan ic mekanlardir. iki ic mekanda
da evin diger mekanlarinda olmayan bir diizen duygusu vardir. Sol gérselde
yer alan kitaplik ve calisma masasi olduk¢a modern tarzdayken ayni mekanda
dénemin yaygin kullanilan mobilyalarindan klasik usluptaki zigon sehpa ve
lambader kullanimi da vardir. Sag gérselde ise fotograflarin diizenli tutulmasi
icin gerekli olan cekmeceli dolaplar goriiliir. Bu mekanda da yine duvarlarda
fotograflar goriiriiz. Evin diger alanlarina nazaran, kisisel calisma ve fotograf
alanlarinda daha fazla diizen ve 6zen goériilmesi, Mahmut’un bu mekanlarla
kurdugu derin baglari ve yaraticiligini simgeler. Bu durum, bireyin i¢ diinyasiyla
cevresi arasindaki catismayi da ortaya koyar.

Tiirk sinemasinda kullanilan mekanlar toplumsal degisimleri yansitmak,
karakterlerin yasam kosullari ve psikolojilerini derinlemesine ifade etmek igin
temel bir arac olmustur. Sinemanin gérsel dilinin 6nemli bir parcasi olan bu
mekanlar, hikayeyi desteklemek ve izleyiciye mekan araciligiyla yeni anlamlar
iletmek gorevi Ustlenmistir. Sinemada her dénemin kendine has kosullari
nedeniyle olusan yeni kimlikler kendini mekansal diizenlemeler yoluyla ifade
etmis, donemlerin degisen dinamikleri sinemanin zenginlesmesine katki
sagladigi gibi kullanilan i¢ mekanlarin da zenginlesmesini olanakli kilmistir.

SONUC

Tiurk Sinemasi’nda ic mekanlarin rolii, toplumsal ve kiiltiirel degerlerin
yansitilmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Yapilan calismada ic mekanlarin
sadece fiziksel alanlar olarak degil, ayni zamanda izleyicilerin duygusal
deneyimlerini sekillendiren ve anlatinin derinligini artiran unsurlar olarak islev
gordiigli gorilmistir. i¢ mekan kullanimi Tiirk sinemasinin tarihsel gelisimiyle
paralel bir sekilde ilerlemis ve bu siirecte toplumsal normlar, kosullar ve
teknolojik yenilikler gibi faktorlerden etkilenmistir. Gecekondulardan liiks
konutlara kadar uzanan cesitli ic mekanlar sayesinde temsil edilen sosyal
katmanlarin, esitsizliklerin ve sosyoekonomik farkliliklarin gérinirligiin
saglanmistir. Kullanilan ic mekanlarin estetik ve fonksiyonel ozellikleri, anlati
tizerinde dogrudan etkili olmus ve izleyicilerin hikayeye olan baglliklarini
artirmistir. ic mekanlarin sundugu atmosfer, karakterlerin iligkilerinin ve
catismalarinin gorsellestiriimesine olanak tanirken, ayni zamanda izleyicinin
karakterlerle empati kurmasini da saglamistir.

Tirk Sinemasi’ndaki ic mekan kullanimi, dekoratif bir unsur olmanin Stesine
gecerek yalnizca hikaye anlatiminin bir parcasi degil, ayni zamanda o dénemin
sosyal yapisini, normlarini ve degerlerini yansitan bir ayna gérevi gérmds, farkl
dénemlerde ic mekan kullaniminda gériilen degisiklikler, toplumun o anki ruh
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halini, ekonomik durumu ve politik atmosferi yansitma islevi Gstlenmistir.

Sonug itibariyla, Tiyatro dekorunun kullanildigi ilk filmden bugtin ki kullanilan
ic mekan cesitliligine (gercek mekan, platolar, sanal mekanlar vb.) bakildiginda
Tirk Sinemas’ndaki i¢ mekan kullanimi, sinemanin estetik ve tematik
derinligini artirarak, izleyicilere daha zengin bir deneyim sunmakta ve toplumsal
degisimlerin bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir.
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