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OZET

Pek ¢ok iinlii yazar kentsel yagami romanlarinda aktarmistir. Bu kentsel yasamlar;
yvazarin gozlemleri, imgelemi ve anilart iizerine yeniden yapilandirilarak yazinsal mekdanlara
doniistiiriilmiis, gergek veya diissel kentler olarak okuyucuya sunulmaktadir. Edebiyattaki bu
vazinsal mekanlar, mekanlarin kurulmasini ve mekan kavramini, mimarligin ve kentsel
mekanmin kendi disiplinine ait simirlart disindaki oznelerin goziinden anlamamiza yardimci
olmaktadir. Bu baglamda, ciiriiyen bir kavak agacimin devrilme siirecini kapsayan bir bucuk
saatlik zaman dilimini oykiilestirirken, kentin zaman, mekdn ve insan iliskilerini de yansitan
ve Sevgi Soysal tarafindan 1973 yilinda kaleme alinmis olan Yenisehir’'de Bir Ogle Vakti
romani incelemeye degerdir. Soysal, Ankara kentindeki kentsel yasamin modernizasyonunu,
roman boyunca hassas gozlemlerine dayanan elestirel bir anlayisla, gercek¢i bir bigimde
tasvir etmektedir. Romanmi mekdansal olarak okumanin Ankara kentsel peyzajina dair
epistemolojik alana katkida bulunacagina inanilmaktadr. Sonug olarak, bu makalenin amaci,
1970’ler Ankara’sinda bulunan kentsel mekdanlarin, ozellikle modernizasyon sembolii olan
Yenisehir sokaklarimin anlamlarimi analiz etmektir. Giinden giine deger kaybettigi diisiiniilen
Ankara’nin modern kentsel peyzajinin gergek anlamini kavramak, korumak ve stirdiirmek igin
bu anlamlarin ortaya ¢ikariimasi gereklidir.
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SEVGI SOYSAL AND ARCHITECTURAL/URBAN SPACE ILLUSTRATIONS
FROM HER NOON-TIME IN YENISEHIR
(YENISEHIR’DE BIR OGLE VAKTI) NOVEL

ABSTRACT

A notable feature of several well-known novelists is their description of urban life.
These urban lives are presented to the readers as taking place in real or imaginary cities that
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are transformed into literary spaces, restructured on the observations, imagination and
memories of the writer. These spaces, portrayed in literature, contribute to an understanding
of the conception and construction of space from the point of view of those outside the
disciplinary boundaries of architecture/urban space In this respect, it is important to examine
the novel Noon Time in Yenisehir (Sevgi Soysal, 1973), because it reflects the relationship
between time-space and the users of the city, through the fictionalization of the short period in
which a poplar tree falls down. Soysal offers a realistic and critical understanding of the
modernization of the urban life in the city of Ankara through sensitive observations sustained
throughout the novel. It is believed that interpreting the novel in spatial terms will contribute
to the epistemological realm related to the urban landscape of Ankara. Thus, the aim of this
paper is to analyze the meanings of urban spaces that existed in Ankara in the 1970s,
especially the streets of Yenisehir, in terms of the symbolization of modernization. An
understanding of these meanings is necessary in order to comprehend, preserve and sustain
the real significance of the modern urban landscape of Ankara, which is being constantly
eroded.
Keywords: Noon-Time in Yenisehir, Sevgi Soysal, Urban Landscape, Literature

1. Baslarken

Bircok {inlii yazar, eserlerinde kent yasamini1 betimlemektedir. Bu kentler; yazarin
gozlemleri, imgelemi ve anilar1 {izerine yeniden yapilandirilarak yazinsal mekanlara
dontstiiriilmiis, gercek veya diigsel kentler olarak okuyucuya sunulmaktadir. Lefebvre’e
(1998) gore, yazinsal mekanin nitelikleri cogu zaman, gilindelik yasantinin gectigi mekanlarin
niteliklerine estir. Bu nedenle, giindelik olanin edebiyat alaninda aniden belirivermesini
biiyiik bir 6zenle incelemek gerekmektedir. Giindelik yasanti, bu yolla, edebiyat, yani dil ve
yaz1 araciligiyla diisiince ve bilincin alanina girmektedir (s. 8). Mimarlik kiiltiirii ve meslegi
ile ilintili konularda yapilan ¢aligsmalarda, mimarlik alaninda bilgi birikimi ve deneyime sahip
olan yazarlarin eserlerinden, goriis, diisiince ve Onerilerini paylasmak, 6grenmek, irdelemek,
tartismak, elestirmek ve/veya yeni bir kuram olusturmak anlaminda zaten yararlanilmaktadir.
Mimar olmayan yazarlarin mimari bir biling ve kaygi duymadan yazdiklar1 eserlerden
yararlanmak ise toplumun mimar olmayan c¢ogunlugu i¢inden, duyarli bir gézlemci olan
yazarin mimari konulara yaklagimini 6grenmek ve irdelemek acisindan onem tagimaktadir

(Ttimer, 1981, s. 38).

Yazinsal metinler, Jdgretici (didactic) ve esinlenici (inspirational) ¢ikarimlar
saglamaktadir. Ogretici (didaktik) ¢ikarimlar, metnin biitiiniiniin barindirdig1, dykiilendigi
zamana ve mekana dair elestirel yorumlardan elde edilmektedir. Esinlenici ¢ikarimlar ise
baslica iki yaklasim ile elde edilmektedir. Birincisi, yazin eserinde Oykiilenen ve ayrintili

olarak betimlenen mekanin dogrudan gorsel okumasina dayali duragan yorumlama ile
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mekansal nitelik ve yazin eserinin 6z varligi arasinda kurulan soyut iletisimden ortaya ¢ikan
dinamik yorumlama; ikincisi ise mimarin okumalardan giidiilenerek mimari iiretime dair
yazmaya baglamasidir (Antoniades, 1992, s. 103-5).2 Her iki yaklasim da mimarhgmn bilgi
alanin1 dogrudan beslemektedir. Yazinsal mekanin mimari/kentsel mekani1 sorgulama araci
olarak gelistirilmesi mekanbilim arastirmalar1 i¢in genis bir c¢alisma alam1 ve kaynak
sunmaktadir. Bu baglamda, romanda yer alan Oykiiniin mimari/kentsel mekanin fiziksel,
sosyal ve kiiltiirel boyutuna iliskin gerceke¢i bilgiler barindirdigi ve yazinsal eserin

mimari/kentsel mekana dair ¢alismalara kaynak olusturacagi goriisii benimsenmektedir.

Roman, adeta bir islik gorevi tistlenerek mimarlik disiplininin kendi sinirlar1 iginde
aciklama getirmekte yetersiz kaldigi mimari/kentsel mekanlarda gegen gilindelik yasantiya
dair olgulara dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii roman, Werth’in (1995) anlatimiyla, okuyucunun,
yazarin yarattifi karakterler araciligiyla yazinsal mekanlar, anlati zamani ve kurgulanan
yasantilar arasinda zihinsel olarak dolagmasina olanak sunmaktadir (Werth’ten aktaran
Saatc¢ioglu, 2002, s. xiii). Okuyucu, bu dolagsma sirasinda gercek kentler, saklanmis kentler,
hayali kentler, efsanevi kentler, goriinmez kentler gibi c¢esitli kent peyzajlariyla
karsilagmaktadir (Grau, 1991, s. 1-4). Joyce’un Dublin’i, Dickens’in Londra’si, Proust’un
Paris’i, Kafka’nin Prag’1, Borges’in Buenos Aires’i, Gogol’un St. Petersburg’u, Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Ankara’si, Murathan Mungan’in Mardin’i, Orhan Pamuk’un Istanbul’u’
eserlerde Oykiilenen giindelik yasantiyr bicimlendirmek iizere gercekgilikle ele alinmis
kentlerdir. Sevgi Soysal’in yasadig1 kent Ankara’nin mimari/kentsel mekanlarin1 gergekgilikle
betimledigi Yenisehir'de Bir Ogle Vakti® (1973) adli romam da incelenmeye deger
orneklerden biridir. Bu baglamda, bu calismada Yenisehir'de Bir Ogle Vakti’nde anlatilan

mimari/kentsel mekanlara dair bilgilerin arkeolojisini yapma yontemi benimsenmektedir.

Secilen eser, tutarli ve homojen biitiinligliniin kurulmasi, metinsel ¢oziimleme
diizeyinin ve onun i¢in uygun olan elemanlarin tanimlanmasi, biitiinii belirginlestirmek
olanagini veren iliskilerin belirlenmesi (Foucault, 1999, s. 23-24) i¢cin mimari/kentsel bilingle
okunmaktadir. Okuma siirecinde yazinsal mimari/kentsel mekanlarin romandaki karakterler
icin barindirdig1 anlamin ¢dziimlenmesi amaglanmaktadir. Metindeki anlam potansiyeli ve

anlamin yorumlanmasini Fairclough (1992) soyle agiklamaktadir:

? Antoniades’e ait terimlerin gevirisi yazarlara aittir.

3 Kentler ve yazarlar arasinda kurulan bu ikili iliskileri ¢esitlendirmek miimkiindiir. Ornegin Londra Woolf, St.
Petersburg Dostoyevski ile rneklendirilebilmektedir. Istanbul-Orhan Pamuk iliskisini, mimarlik gergevesinde
en kapsamli ortaya koyan ¢aligma ise Bolak’a aittir.

* Roman, 1974 Orhan Kemal Roman Odiilii’'nii almustir. Bu 6diiliin, Orhan Kemal tarafindan savunulan sosyal
realist edebi anlayis gelenegine sahip romanlara veriliyor olmasi da (Furrer, 2004, s. 65), romanin gercek¢i
yapisinin izlerinden birisidir.
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Metinler, geleneklerle yogrulmus, gegmis soylemsel uygulamanin anlam
potansiyeliyle donatildigi big¢imlerden olusmaktadir. Big¢imin anlam potansiyeli
genellikle ayrisiktir, ¢esitli, iist tiste gelen ve bazen celiskili anlamlardir ki bu yiizden
metinler genellikle olduk¢a kararsiz ve yoruma agiktirlar. Yorumlayicilar bu gizil
kararsizligi 6zel bir anlam ya da almasik anlamlar kiimesi segerek indirgerler.
Anlamin yoruma dayaliligimi akilda tutarak, hem bigimlerin potansiyeli i¢in hem de
vorumlamada gonderme yapilan anlamlar icin ‘anlam’ ifadesini kullanabiliriz

(s.75).

2. Yenisehir’de Bir Ogle Vakti ve Yenisehir Sokaklari

Soysal, Yenisehir’'de Bir Ogle Vakti adli romaninda, 1970’lerin Ankara’simi ve
kentsel yasantinin modernlesmesini elestirel bir yaklasimla, kendi duyarli goézlemlerine
dayanarak ve gergekei bir dille anlatmaktadir. Roman, ¢iiriiyen bir kavak agacinin devrilme
siirecini kapsayan bir buguk saatlik zaman dilimini dykiilestirirken, kentin zaman, mekan ve
insan iligkilerini de yansitmaktadir. Yazar, gilindelik yasantinin icinden secerek romana
uyarladig1 cesitli karakterler araciligiyla kentin mekénsal ve yasamsal niteliklerini
irdelemektedir. Ayni1 zamanda, kent mekanlariin degisen anlamini, farkli sosyal, ekonomik,
toplumsal ve Kkiiltiirel artalandan gelen karakterlere gore vurgulamaktadir. Yazarin, orada
bulunma nedenlerini kendi agizlarindan aktardigi karakterler, bir 6gle vakti kent merkezinde
karsilagan insanlar kadar canli ve gercektir. Bu baglamda, Sevgi Soysal’in Yenisehir’'de Bir
Ogle Vakti romani iizerinden yapilan okumanin Ankara’ya dair mimari/kentsel bilgi

birikimine katki saglayacagina inanilmaktadir.’

Hem karakterler acisindan hem de Yenisehir’in, Soysal’in yasaminin bir bdliimiine
taniklik etmesi nedeniyle otobiyografik Ogeler barindiran romanda, Dogan’in (2003)

(13

deyisiyle, “...0ncelikle mekan kavraminin saglam bir altyapiya sahip oldugunu gérmek ve
baskentin neredeyse bir karakter olarak one c¢iktifin1 diistinmek miimkiin[diir]” (s. 213).7
Soysal da, Orhan Duru’nun 1973’te kendisiyle gerceklestirmis oldugu sdyleside, romandaki
sosyolojik betimlemelerin mekanla olan etkilesimini sdyle ortaya koymaktadir: “Yenisehir’de

Bir Ogle Vakti’ndeki kahramanlarin paylastigi, icinde rol aldiklar1 olay, kavagi kurutan

> Ceviri yazarlara aittir.

® Bu metinde kismen, Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Mimarlik Anabilim Dali’nda, Prof. Dr. Nur
Caglar tarafindan verilen M550 Mimari Tasarimda Sokak yiiksek lisans dersi kapsaminda c¢esitli donemlerde
yapilan, edebiyat ve kent, edebiyat ve sokak arastirmalari ve okumalarma dair 6grenci sunumlarindan
yararlanilmstir.

7 Hatta Soysal, bir soyleside, devrilen kavak agaci i¢in Piknik mekaninin yaninda devrilen kavaktan esinlendigini
belirtmektedir: “Evet, yoksa durup dururken, bir kavak benzetmesi yapmak, yazarligimda genellikle
bagvurmadigim bir yol. 12 Mart 1971 siralariydi. Piknik’in orada bir kavak devrildi, itfaiyeciler geldi. Ben de
tesadiifen ordaydim. Bu karsilasma etkiledi beni. Kavagin devrilisi siirecinde diisiincemde kurdugum
baglantilar1 yazmak istedim. Sonug: ‘Yenisehir’de Bir Ogle Vakti’ oldu” (aktaran Uyguner, 2002, s. 250).
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cografyadaki (Kizilay’daki Piknik arasi) degisim kesitidir. Benim i¢in, onlarin o degisim

kesitindeki rolleri, bu cografyay: biitlinlemektedir” (Duru’dan aktaran Uyguner, 2002, s. 249).

Romanda karakterlerin farkli sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik artalanlart dogrudan
degil de yasadiklar1 kentsel mekanlar, oturduklar1 ev, egitim durumlari, yaptiklari is, yasam
tarzlari, giyinme ve yeme aliskanlhiklar1 gibi ayrintilar araciligiyla sunulmaktadir. Anlati
zamaninin bir ogle vakti kadar kisa olma nedeni ise, romanin zaman parametresinden cok,
mekan parametresine bagli olarak gelismesidir. Bu nedenle ¢alisma kapsamindaki okumalar,
daha cok kentsel peyzajin baslica 6gesi olan ‘sokak’ mekani iizerinden yapilmaktadir. Sokak,

romanda, karakterlerin giindelik yasantilarinin gegtigi sahne olarak kurgulanmaktadir.

Romandan kesitlenen boliimlerde, sokak mekaninin fiziksel, islevsel ve sosyal
ozellikleri irdelenmekte ve sokagin giindelik yasantinin niteligi tizerindeki giiglendirici etkisi
ile sokaga kazandirdigt anlam; fiziksel, islevsel, c¢evresel ve sosyal diizeylerde
tartisilmaktadir. Bu baglamda, 1970’lerin Ankara’sinda var olan kentsel mekanlarin, 6zellikle

Yenisehir sokaklarinin anlam: irdelenmektedir.

3. Sokagin Anlam Uzerine

Sokak, uygarliklarin baglangicindan gilinlimiize degin kentlerin baslica yasam
alamdir. Sokaklar ve kaldirimlar, kentin asal kamusal mekanlaridir ve yasamsal organlaridir.
Sokagin, kenti olusturan en 6nemli 6gelerden biri olmas1 durumunu Jane Jacobs (1961), “Bir
kent diislinlin; akliniza ne gelir? Sokaklari. Eger bir kentin sokaklar1 ilgingse, kent de ilging
goriiniir; kasvetliyse, kent de kasvetli goriinir™® (s. 37) ifadesiyle agiklamaktadir. Sokak, bir
yandan kentin ¢esitli kesimleri, yapilar ve yasantilar arasinda baglanti kurmak {izere dolasgim
islevi istlenirken, diger yandan giindelik yasantinin sahnesi olmaktadir. Bu o6zelikleri ile
sokak, yalniz devinimin degil dinginligin de mekanidir. Norberg-Schulz’un sozleriyle,
“...Sokak kiigiik bir evrendir, kentin yogunlastirilmis Ozelliklerinin, tarihin ve yasamin
kesitleri tarafindan bi¢imlendirilen ayrmntilarimin sunuldugu yerdir™ (Norberg-Schulz’dan

aktaran Moughtin 2003, s. 138).

Yenisehir'de Bir Ogle Vakti’nin karakterleri, farkli sosyal artalandan gelen, kentin
merkezinde karsilasan, konusan ve sonra ayrilan insanlardir. Roman, kendi kurgusu i¢inde bir

karakterden digerine gegerken kentteki cesitli sosyal/ekonomik kesimlerin yasamlarina ve

¥ Ceviri yazarlara aittir.
? Ceviri yazarlara aittir.
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sokakta bulunma nedenlerine dair bilgiler vermektedir. Karakterler tezgahtardan profesore
uzanan genis bir yelpaze olusturmaktadir. Birbirine sokakta rastlayan karakterlerin Oykiisii
sirayla karsimiza ¢ikarak ustaca birbirleriyle iliskilenmektedir.' Bu anlamda, roman,
1970’lerin Ankara’sinda yasayan insanlardan esinlenerek canlandirilmis karakterlerin
resmigecidi olmaktadir. Bu resmigecitte goze ¢arpan baslica karakterler, bahgesinde kavagin
yer aldig1 evin sahibi Mevhibe Hanim, ¢ocuklar1 Olcay ve Dogan, Dogan’in arkadasi ve
sonradan Olcay’in erkek arkadasi olan Ali, kapicilart Mevliit, Salih Bey, Hatice Hanim,
tezgahtar Ahmet, Cingene Necmi, Necip Bey, Giingdér Bey, Mehtap, Aysel ve Sakarya
Caddesi’nin Deli’sidir. Calismada, karakterlerin sokakta bulunma nedenleri ve davranislari ile
mekanla ve birbirleriyle iliskileri incelenmekte; karakterler, romanin kurgusunda oldugu gibi
tek tek ortaya konmaktadir ve yapilan arkeolojik okumalardan Ankara’nin kentsel peyzajina

dair bilgiler kesitlenmektedir."'

Ahmet

Ahmet, Ankara’nin Samanpazar1 semtinde yasamaktadir. Kizilay’da Biiyiik
Magaza’da tezgahtar olarak calismaktadir. Oykiindiigii miisterileri gibi giyinmeye calismakta,
bir ay Oncesinden vitrinlere bakip, bir sonraki aymm maasiyla neler alacagia karar
vermektedir. Kendini yasadig1 semtin diger genglerinden farkli kildigina inandig1 bu pahali
giysiler i¢inde sokakta dolagsmaktan hoslanmaktadir. Ahmet, sokagi kendini sergiledigi bir
vitrin olarak gormektedir:

..Sokaga ¢kt 'mi mahallenin oglanlarini hasetinden c¢atlatir, komsu
karilarinin basint sallatir, kocamus heriflerin kanint beynine sigratir. Onemli olan da
bu. Adam olan Samanpazari’nda yadirganmali. Orada yadirganmayan, kiliksizin,

stinepenin biridir. ‘Halk’tir halk!” Ahmet’e gore giyinip sokaga ¢iktiginda en az bes
on kisi soyle doniip arkandan bakmali... (Soysal, 2008, s. 19).

Romanda, Kizilay ve Ulus semtlerinin farkli sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik
siiflar tarafindan benimsenmesi belirtilmektedir. Ahmet’in belleginde Kizilay, zenginligi,

yeniligi, modernligi, diizeni ve uygarhigi; Ulus, fakirligi, eskiligi, karmasa ve kohneligi

' Burada belirtilenin aksine, karakterler arasinda kurulan iliski konusunda, romana cesitli elestiriler de
yoneltilmistir. Ornegin, Fethi Naci, Soysal’in karakterleri betimlemesindeki ayrisikligi, “Degisik bir anlatim:
Sozlerini yarida kesecekmis gibi, konusma hakki belirli bir siire sinirlandirilmis gibi soluk soluga...” ifadesiyle
elestirmektedir (Naci’den aktaran Yiice, 2010, s. 1410). idil de, romandaki kahramanlarm hemen hemen tek
ortakliklarinin, herhangi bir 6glen saatinde Yenisehir’de bulunmalar: olarak ortaya koymakta ve boliimlerin
kendi i¢lerinde konularimi barmdirdigini belirtmektedir (idil, 1998, s. 77, 80).

"' Yalgm (2003), Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara ve Panorama romanlarindan sonra aydmimzin
dikkatini tekrar Ankara’ya ¢eken bir roman olarak ortaya koymaktadir (s. 459).
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cagristiran kentsel mekanlardir. O, Yenisehir’e ait olmak istemekte; bunu en azindan giyim

tarz1 ve davraniglariyla bagarmaya caligmaktadir:

Ahmet sasti. Bu tiir isportacilar Ulus 'ta bulunur. Bunlar da Kizilay’a aktilar
artik. Eskiden Tezkan Magazas: da Ulus taydi. Yokusun orada. Artik kendini bilen
Ankaralilar aligverigi Kizilay’'da yapiyorlar. Ucuz ev nevalesi diizmeye merakl
memurlar bile, hale degil, Gimaya gidiyorlar artik. Ahmet i¢in Ulus’tan alinmis bir
malin hi¢bir degeri yoktur. Aldigi her sey icin ‘Kizilay’'dan alindi’ ciimlesini eklemek
isterdi daha ¢ocukken. Bu belki anasimin, biitiin ¢ocuklugunda, Kizilay’'dan alisveris
etmenin kaziklanmak oldugu konusundaki 1srarlt telkinlerinin sonucuydu. Bu
telkinler onda Kizilay'dan aligveris etmenin bir ayricalik, iistiinliik oldugu
diigiincesini yaratmig, o da kendi para kazammaya baslar baslamaz, her seyi
Kizilay’dan almaya 6zenmisti, hem de en pahali magazalardan. Ulus, Hal denince
aklina hep babasinin biiyiik bir meydan savast veren kumandan tavriyla, kis basinda
eve yigdigi, can sikici sogan, patates ¢uvallari, pis peynir, zeytinyagi tenekeleri gelir;
hi¢ bu diisiinceler sik giyimle bagdasabilir mi? Neyle bagdasir peki? Hasislikle,
voksullukla, hasislik ederek yoksullugu yenecegini sanmak gafletiyle (Soysal, 2008,
5.21).

Romanin baslica mekanlarindan biri olan sandvig¢gi Piknik, romanin en basinda
Ahmet tarafindan sunulmaktadir. “Oglendi. Kizilay semtinin en civcivli, giiriiltiilii, servisi en
cabuk, en ayakalti yeri olan Piknik’in oraya akiyordu kalabalik” (Soysal, 2008, s. 13).
Romanda, Piknik, gerek mekan gerekse sundugu yemekler bakimindan yenilik, degisiklik ve
batililasmanin ve modernlesmenin simgesidir.12 Yemek kiiltiirtindeki dontistimii vurgulamak
tizere, Ahmet, 0gle tatilinde bulustugu sevgilisi Siikran’la, Piknik’te, Gorali yemektedir.
Sandviggilerin bulvar tlzerinde yer almasi da, Yenisehir’in modern kentsel peyzajinin
niteligini ortaya koymasi agisindan énemlidir:

..Sandvi¢ yemek basl basina bir degisiklik, bir yenilikti ¢coklarinca. Ucuz olusu,
¢ok ucuza tencere kaynatmaya alisik olanlar igin inandwrict sayilmasa da saatlerce
ocaklarda kaynayan, bol soganli, az kiymali patates yemeklerinden usanmis insanlar
icin bir yenilik, degisiklikti sandvi¢ yine de. Kag yil once ¢tkmisti ilk sandvigler? Ilk
sandviggi, Biiyiik Sinema’min yamindaki dar pasajda acilmisti. Bulvar kaldirimi

tistiinde, ‘Hot Dog’ diye bir ilan asmisti sahibi. A¢uw a¢imaz, igne atsan yere
diismeyecek kadar dolmustu Yenisehir kolejinin kizlariyla... (Soysal, 2008, s. 24).

"2 Kizilay’da, Tuna Caddesi girisinde bulunan, dénemin birgok Ankarahsi gibi Soysal ve edebiyat ¢evresindeki
arkadaslariin siklikla gittigi bir mekan olan ve bir sarkiiteri biifesi, ayakta bira icilebilecek tezgahlari bulunan
Piknik, “li¢ dort masali halvet gibi odas1 ve camli vitrin terasiyla” Paris kahvelerine benzemektedir (Dogan,
2003, s. 51). Piknik, DOCOMOMO (Documentation and Conservation of Buildings, Sites and
Neighbourhoods of the Modern Movement) Tiirkiye Poster sunuslar1 kapsaminda, modernlesmeyi simgeleyen
bir yap1 olarak “Piknik, Restoran-Amerikan Biife-Sarkiiteri” basligiyla O. Mutlu tarafindan sunulmustur. Ergir
de, Piknik’i Moulin Rouge gibi, bir bagkentin, bir dénemin simgesi olarak ortaya koymaktadir (Ergir, 2004, s.
73). Piknik’in tarihgesi ile ilgili bknz. Y. Ergir (2004). “Piknik" - Tuna Caddesi, 1/A, Yenisehir / Ankara,
Dosya 23, 68-73. Erisim: http://www.mimarlarodasiankara.org/dosya/bulten-23.pdf.
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Hatice Hamim

Biiyilk Magaza’nin 6niinde Ahmet’le carpismasiyla romana katilan Hatice Hanim,
olduk¢a tutucu, hep acelesi olan, yasalara diiskiin, kentin kalabaliklasmas1 ve
kozmopolitlesmesi ile barisamayan bir emekli 6gretmendir. Ahmet’i ve temsil ettigi zamane
genglerini  hadlerini bilmemekle suglamaktadir. Hatice Hanim, bir yandan degisime
direnmekte, diger yandan da batili toplumlarin uygar davranislarimi  begendigini
gizlememektedir: “Bizim de adam olmamiz i¢in yere muz kabugu atmayan Almanlar’a

benzememiz gerek. Ama nerde? Adam olmayiz biz...” (Soysal, 2008, s. 47).

Hatice Hanim i¢in sokak, onun kontrol edebileceginden ¢ok daha giiclii bir yapidir;
bu yiizden sokaktaki heterojen sosyo-kiiltiirel yapidan rahatsizlik duymaktadir. Islerini en kisa
zamanda tamamlamak isterken c¢ikan aksilikleri, ona yapilan bir saygisizlik olarak
nitelendirmektedir. Bir baska deyisle, sokak sahnesindeki oyunu begenmeyen bir diger

karakterdir:

Hatice Hamim da aslinda Ahmet’e sovmiiyordu yalnizca. Ahmet, onun igin
bir yigin edepsizligi, bozgunculugu, haddini ve yolunu yordamini bilmezligi iki ayak
tizerinde gezdiren, her tiirlii anlama ve tanmimlama sinwrinin disina tasan genclerden

sadece biriydi (Soysal, 2008, s. 37).

Biiyiik Magaza’da beyaz peynirin iyisi bulunmuyordu artik. Soférler, ayni
bunlar gibi edepsizlesmislerdi. Giindelik¢i kadinlar giindeliklerini arttiriyorlardi.
Kapict her ise kosturmuyor, bir sabah bir aksam bin nazla ugruyordu... Balkonlara
vagiyordu kurum, ev isleri bitmiyordu hi¢ ve bunlar bir de utanmadan yaptiklar
yetmiyormus¢asina adama ¢arpip carpip oziir bile dilemeden gegiyorlard:... Iste bu
cezalandirilmalar: gereken suglularin tiimiine sadece ‘Allah canlarimi alsin!’
demekle yetinerek hisimla daldi kalabaliga. En one gegmeye hakki oldugundan emin
itekledi herkesi. Hep acelesi vardi Hatice Hanim'in, ¢iinkii hep yapacak énemli bir
isi vardi. Bulasigin bir an once yikanip kalkmasi gibi... Ev bir an odnce
temizlenmeliydi, ¢iinkii sokaga ¢ikip pazardan en iyi portakallar: en ucuza almalryd

herkesten once (Soysal, 2008, s. 38).

Hatice Hanim, oOzellikle kendi yasadigi kentsel cevredeki sokaklarda sinifsal
heterojenligin  belirginlesmesini, dolayisiyla kendi gibi olmayanlarin  bulunmasini

kabullenmemekte; 6rnegin Kizilay semtinin dilencilere mekan olmasini elestirmektedir:

Hatice Hanmim magazanin merdivenlerini ¢ikti. Evine gidecekti. Evdekiler
arasinda evde en ¢ok bulunmasi gerekenin kendisi oldugu inancindaydi. Kim en ¢ok
evdeyse onundur ev. Kim satosunu ¢evresini silahli adamlarla ¢evirir, kim satosunun
kopriisiinii kaldirirsa onundur sato. Trafik lambasinin orada beklemeye basladi.
Lamba kirmizi yaniyordu. Yesili beklemeden firlayan ¢ocugun ardindan soylendi,
gocugu goriip de cezalandirmayan trafik polisine... O bildigi tamdigi kizillik yayild:
yine Hatice Hammun yiiziine. Sokaga ¢ikilmaz oldu artik. Her yerde haksizlik. Her
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verde edepsizlik. Yesil yaninca hisimla ilerledi... Hatice Hanim delici bakislar firlatti
dilenciye. Bunlar artik Kizilay in gobegine bile yerlestiler. Bu sehir iyice zivanadan
ctkmisti artik. ‘Ankara caddelerinde pirtil insan goriinmezdi bir zamanlar’ dedi
kendi kendine; diizen vardi eskiden, otorite vardi, asayis vardi... (Soysal, 2008, s. 45-
46).

Necip Bey

Hatice Hanim sokakta Necip Bey’le karsilasir ve selamini almaz. Necip Bey’in
Hatice Hanim selamini almadigi i¢in onu gorgiisiiz bulmasiyla batili gorgii kurallarina
baglilig1 resmedilmektedir: “Necip Bey, Hatice Hanim’a bilgili bir incelikle verdigi selamin
karsilik gérmemesine bozulmustu. Ayidir bunlar, hepsi, eksiksiz disi ve erkek ayilar. Ekose
golf pantolonu, papyon kravatiyla, uzun sapl semsiyesiyle goze ¢arpmayacak biri degildi ki”

(Soysal, 2008, s. 49).

Selanik asill1 olan Necip Bey, tiniversiteyi Lozan’da okumustur. Selanik Caddesi’nde
Singer dikis makineleri satan bir diikkkdn1 bulunmaktadir. Evinde o zamanlar herkeste
bulunmayan telefonuyla, tenis oynamaya gitme aligkanligiyla ve en 6nemlisi memleketini
Avrupa’ya hi¢ yetisememis olarak tanimlamasiyla batili olana hayranligi anlatilmaktadir.
Necip Bey i¢in sokak, Avrupa’da 6grendigi adab-1 muaseret kurallarini itinayla uygulamak
istedigi ve boylece kendi saygmligini ifade edebilecegine inandigi bir mekandir. Sokagi
Ahmet’le ayn1 bi¢imde anlamlandirmaktadir. Parasini harcamak ve harcadigini gostermek
onun i¢in 6nemlidir. Kentin ve kentlinin modernlesmesinin giyim tarzi iizerinden temsil
edilisi, Necip Bey’in kendi batili giyim tarzinin yani sira Atatiirk ve giysileri {lizerine
diistinceleriyle anlatilmaktadir:
Bunun bir benzerini, Anitkabir'in bitisigindeki Atatiirk Miizesi'nde
gormiistii. ‘Atatiirk'tin seyahat kiyafeti!” Miizede daha nice, birbirinden sik kiyafetler

vards. Ince, zevkli adam. Belki Selanikli olusundan geliyor bu. Ne de olsa Avrupa
sayilir Selanik (Soysal, 2008, s. 50).

Mehtap

Necip Bey, bankaya girdiginde onu karsilayan banka memuru Mehtap, Konya’dan
Ankara’ya akademi okumak ve ailesini maddi zorluklardan kurtarmak i¢in gelmistir. Aile
olarak batili ailelerin yasam kosullarina 6zentileri vardir. Mehtap i¢in Ankara bir diis sehridir.
Her giin --¢ocukluk diislerindeki gibi-- babasina i1yi bir hayat verebilmek icin ¢aba
gostermektedir. Bu yilizden, onun i¢in sokak --Necip Bey’in aksine-- gezip dolasip, para

harcayacag1 yer degil, bir an dnce giivenli evine ulasacagi bir koridordur. Bankadaki son
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parasin1 da ¢cekmeye gelen Necip Bey ile aralarindaki farki diisiiniir. O, az da olsa para

yatirmaya ¢alisirken; Necip Bey, siirekli, olan1 pervasizca tiiketmektedir (Soysal, 2008, s. 65).

Romanda, Mehtap ve temsil ettigi smif, Yenimahalle’de yasamaktadir. Durumlarinin

Konya’da daha iyi olmasi ve Ankara’da ancak Yenimahalle’de yasamalari, biiylik kentin
insanlar fakirlestirdigine bir vurgu olmaktadir:

Babasi emekli olmustu. Emekli maasi ve Mehtap in kazandigi parayla ancak

geciniyorlardi. Kiray: yeniden artiracakti ev sahibi. Yenimahalle’'de, musluklari, her

seyi her an bozulan, kotii malzemeyle yapilmis, mutfaginin duvarlar: su sizdiran,

kalorifersiz, komiir hakki da olmayan bir evde oturuyorlardi. Konya’da oturduklari
ev bile bundan iyiydi nerdeyse (Soysal, 2008, s. 67-68).

Giingor Bey

Necip Bey’in Piknik’te garsonla konusmasina tanik olarak romana katilan Gilingor
Bey, bodrum katinda paskalya yumurtasi: boyarken Cankaya’da yeni actigi méble diikkanina
sahip olan bir esnaftir. Ailesini, “Bizim ailede herkes i¢inde bulundugu durumu daha iyi
duruma getirmek icin ¢abalar” diye tanitan Gilingdér Bey, hirsli bir insandir. Giingér Bey icin
sokak, para kazanmak icin bir firsattir. Kurallar1 o yaratmakta, kendisini bu oyunun
merkezinde ve basrol oyuncusu olarak gérmektedir. Onun i¢in, para kazanmaya yaramiyorsa,

sokakta gerceklesen olaylarin higbir degeri yoktur:

...Yemek bitmisti. Cabuk olmaliydi. Garsonu c¢agirdi. Karisiwyla isini
bitirmeliydi bugiin. Kulagina itfaiye diidiikleri geldi. Cama kostu garsonlar. Iste ise
yaramaz bos insanlar boyledir. Sokaktan bir cankurtaran ya da itfaiye arabasi
gecmeye gorsiin hemen durup bakarlar... Ciinkii yoktur onemli bir igleri, bir
hedefleri yoktur... Bunlar siradan insanlardwr, benim kimseyi seyredecek, hi¢bir
vabanci yangina aywracak zamanim yok, yeter ki kendi diikkanim yanmasin. O zaman
da, ciinkii seyirci olmam, olaymn kahramani olurum ve bu olaydan da kazangli
ctkmaya bakarim, c¢iinkii diikkanimi ¢ok yiiksek fiyata sigortaladim (Soysal, 2008,
5.87-8).

Glingor Bey’in ithal mobilyalarini sattig1 diikkdnin Cankaya semtinde yer almasi,
batililasma ve iist sinifi temsil etmesine vurgudur. Cankaya’daki mobilya diikkani ve Dr.

Resit Galip Caddesi’nde tuttugu ev, bu durumu anlatmak i¢in birer arag olarak belirmektedir:

Giingor'iin Cankaya’da yeni agtigr bir méble diikkant vardi. Bu diikkdnda,
bazi tiiccarlardan satin aldigi ‘ceyiz permisiyle’ Avrupa’dan getirttigi ev esyalarin
satyordu (Soysal, 2008, s. 77).

...Bu arada Vali Dr. Resit Caddesi'nde bir apartman yaptirmis, bir de son
model Mercedes satin almisti. Mercedes’i biitiin arabalara iistiin tutar Giingor
(Soysal, 2008, s. 87).
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Eve ve ev dekorasyonuna verilen énem de, Glingor ve Salih Bey’in diyalogunda,
sinif atlama gostergesi olarak belirmektedir. Ithal olanin daha gecerli olmasi, batililasmaya
dykiinmenin bir simgesidir. Ayn1 zamanda, batiya agilma anlaminda, Ankara-istanbul kentleri
karsilagtirmasi da dikkat ¢cekmektedir:

‘Onun igin duvari yiktirip koridora dogru genisletecegim banyoyu. Karim
cicekli fayanslardan istiyor. Sizin dairenizde vardi. Ankara’dan mi almistiniz?’

‘Haywr, benimkiler Italya’dan geldi. Hepsi Avrupa. Ama simdi Istanbul’da
taklitlerini yapiyorlar. Ankara’da var mi, bilmiyorum.’

‘En iyisi, Ulus’'u iyice bir gezdikten sonra, gerekirse Istanbul’dan
ismarlamak’ (Soysal, 2008, s. 90).

Salih Bey

Salih Bey’le Giingdér Bey, arabalar itfaiye yiiziinden sokaktan c¢ikamayinca
karsilagirlar. Ceza avukati olan Salih Bey, ayni zamanda {iniversitede ders vermektedir.
Aslinda Samanpazari’nin dar sokaklarinda biiyiimiis olan Salih Bey, cok calisarak
yoksullugundan ve ait oldugu siiftan kurtulmak istemistir. Ilkokulda arkadaslar1 ile oyun
oynamak, onlarla bir seyler paylasmak da pek olanakli olmamistir; ¢linkii o oyunu lastik
ayakkabili ¢ocuklardansa, beyaz corapl giizel elbiseli cocuklarla oynamak istemistir. Aslinda
cocuklugundaki ‘kara corapli’ arkadaslarindan ona engel olmasimlar diye kagmistir; ancak
simdi profesor olarak ‘hiimanizm’, ‘insanlik’ kelimeleri ¢ok revagta oldugu i¢in pek siklikla
kullanmaktadir:

Salih, ilkokulu Ulus semtinde, ufak bir okulda okudu. Okul ¢ocuklarinin

hepsi de Salih’in durumunda, olduk¢a yoksul ¢ocuklardi. Ama Salih, daha o

zamanlar, kendisini onlardan ayri tutar, ayri olmak isterdi. Ayri olmayr koymustu

kafasina. Oteki ¢ocuklardan tek ayricaligi daha c¢ok fistik, leblebi ve sakiz

bulunmasiydi ceplerinde. Ama bu ufak, belirsiz ayricalik bile onun igin, daha o

vaslarda, mutlaka biiyiitiilmesi, gelistirilmesi gereken bir baslangicti. O zaman

duyduklarint ve kendisine anlatilanlar: degerlendirerek, bu gelismeyi ¢aligkanlikla
saglayacagint diigiindii. Calismak; cepteki sakizlari, leblebileri, bilyalari oteki
cocuklarinkinden ¢ok daha fazlaya ¢ikarmak, sonra onliigiiniin ceplerini parayla
doldurmak, sonra onlardan daha iyi pabuglar giyip onlardan daha hizli, kisin
camurlara takilmadan yiiriimek. Belki ilerde, ¢ok c¢alisip bir bisiklete binerek

onlardan, bu kel kafali, kara c¢oraplari beyaz lastikle tutturulmus ¢ocuk

kalabaligindan uzaklasmak, uzaklasmak (Soysal, 2008, s. 92-93).

Salih Bey icin yasam, tepesine ¢ikilmasi gereken bir merdivendir. Basamaklar tek
tek, biiyiik emekler harcayarak kendi gayreti ile ¢ikmak ve diger insanlara tepeden bakmak
tek amactir. Bu amagla basladig1 egitim hayatinda profesérliige ulasmistir. Ozel yasaminda

ise milletvekili bir babanin kiz1 ile evlenerek bu amacina erigsmistir. Salih Bey icin sokak, iyi
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ve kotiiniin, dogru ve yanlisin sergilendigi bir podyum gibidir. Dogru hedefe ancak dogru

kisilerle yiiriiyerek ulasacagina inanmaktadir. Yasadig1 sokak ve evi onun yasam hedeflerine
ulagtigin1 gostermektedir:

Sevmek sadece yeni zorluklar getirecek, onu kara ¢orapli, miskin ¢ocuklar

halkasinda tutacakti. Sevmiyordu kimseyi bu yiizden. llerde, ¢alisip ¢alisip baska,

bambagska bir insan olunca, evi ve sokagt baska tiirlii olunca, tek dostu olan ¢alismak

ona dostlugunun karsiligini verince, o zaman baska amaglar edinebilir, sunu bunu
sevebilirdi pekala... (Soysal, 2008, s. 96-97).

Mevhibe Hanim

Salih Bey’in esi, Olcay ve Dogan’in annesi, zengin biirokrat bir babanin kizi olan
Mevhibe Hanim, Halk Partisi kadin kollarinda ¢aligmaktadir. Babasindan gordiigii saygi
hiyerarsisini, ailesinde de siirdiirmektedir. Mevhibe Hanim i¢in sokak, penceresinden
seyrettigi bir sahnedir. Onun yasami, 6zenle korudugu kalesi olan evinde ge¢mektedir.
Kalenin disina kendisinin veya ¢ocuklarinin ¢ikip, sokaktaki insanla kaynasmasina pek sicak
bakmaz. Mevhibe Hanim’in batili olana Ozentisi, yeme aligkanliklarinda da temsil
edilmektedir:

‘Nerede kaldin be Mevliit! Cavdar buldun mu?’

‘Sakarya’daki ekmekgide tiikenmis. Francala aldim.’

‘Aaa. Ben francala yemem oglum. Kag kez soyledim. Sarkiiterilere bakaydin?’

‘Koroglu'nda da yoktu.’
‘Koca Kizilay 'da baska sarkiiteri mi yok?” (Soysal, 2008, s. 269)

Mevhibe Hanim’in babasmin gittigi mekanlar, Ankara’nin erken Cumhuriyet
yillarinda modern kent yasaminin simgesi olmaktadir. Milletvekili olunca Ankara’ya gelip
yeniden evlenen babasi, siklikla Karpi¢’te eglenmektedir:

Yeni analari, kendi analari gibi basini orten bir koylii kadim degildi. Bast
acitk geziyor ve kocasiwyla Cumhuriyet balosuna gidiyordu. Ama bundan dteye
gecmiyordu hiikmii. Evde onun da sozii gegmezdi ve babalarimin onu da fazlaca

taktigi yoktu. Cogu zaman erkek arkadaslariyla Karpig'te sabahlar, Ankara'ya yeni
gelen konsomatrislerle eglenirdi (Soysal, 2008, s. 268).

Sokak, olduk¢a kurale1 olan Mevhibe Hanim icin temiz tutulmasi, 6zenli
davranilmasi gereken bir mekandir. Evin sokaga doniik yiizii, icinde yasayanlarin uygarlik
diizeyini anlatmaktadir. Orada, onun gibi kiiltiirlii, gorgiilii zist sinif insanlar olmalidir. Siirekli
sokagi izler; insanlar1 gozler, elestirir. Bu ylizdendir ki kapicilar1 Mevliit’iin karisin1 sokaga,

bahgeye ¢amasir asmamasi konusunda siirekli uyarmaktadir:
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Karisi yine ¢amagirlart 6n bahgeye asmisti. Kavak agacinin govdesiyle,
bahgenin yan tarafindaki kapict miistemilatt arasina ip germis, ¢ocuk bezlerini,
havlulari, ¢arsaflart sira sira asmisti. Mevhibe Hanim kag¢ kez tembihlemisti oysa,
“Soyle karina, on bahgeye ¢amasir asmasin!” diye (Soysal, 2008, s. 264).

Mevliit

Isini kaybetme korkusuyla, karismin kavak agacina asmus oldugu camasir ipini
cekerken iktidar1 temsil eden agacin devrilmesine neden olan ve agacin altinda kalarak
yasamini kaybeden Mevliit, romanin omurgasini olusturan olaymn basroliinde olmast
nedeniyle 6nemli bir karakterdir."”> Mevliit’iin, karisin1 dévmesiyle sosyo-ekonomik durumu
arasinda dolayl olarak iliski kurulmakta; ayn1 zamanda Kizilay semtinin sinifsal géndermesi
de pekistirilmektedir:

‘Kizilay bu Kizilay! Ama senin gibi koy ayisi, Kizilay ne, Cebeci ne,

Yenimahalle ne, ne bilecek? Sen sade kapi oniine ¢omelip agzini faras gibi acarak

gelen gideni seyret. Suradan beni bir atsinlar, seni dogramayan namussuz!’ Ama
Hatice igine dalmist bile. Kovayr alip tuvalete gitti (Soysal, 2008, s. 268).

Dogan

Dogan, Mevhibe Hanim’1n 6zenle yetistirdigi ¢ocuklarindan biridir. Varlikli ailesinin
olanaklariyla Paris’e atom fizigi egitimi i¢in giden Dogan, orada sinema egitimi almistir.
Onun sinema merakini ailesi pek hos karsilamamaktadir. Clinkii miihendis olmasi, ailesinin
ve milletvekili dedesinin saygmligimi korumasi gerekmektedir. Mevhibe Hanim, sahnede
izledigi oyunda, ¢ocuklart Dogan ve Olcay’1 bir oyuncu gibi gérmek istememektedir. Dogan
icin sokak, Mevhibe Hanim’in hi¢ onaylamadig: siradan bir oyuna katilabilme miicadelesidir.
Sokagi oyunculuk deneyimi olarak gdrmektedir; ¢iinkii ailesinin giindelik yasantisina uygun
olmayan sahneden inip Mevhibe Hanim’in kalesine girdiginde aktér kimliginden uzaklasip
gercek kimligine biriinmektedir. Mevhibe Hanim, oglu Dogan’in Ankara’nin gecekondu
mabhallelerini konu alan sinema yo6netmenligi ugraslarini, ¢ocuklugunda Ankara’da izlemis
oldugu cambaz gosterilerine benzetmektedir. Hatta Dogan, gecekondulu bir arkadasi

oldugunu Mevhibe Hanim’a sdylediginde biiyiik tepki almistir. Romanda, Dogan’in

" iktidar temsiliyetini tasiyan kavak agaci metaforu i¢in Bknz. S.B. Ugurlu (2008), Yenisehir’de Bir Ogle
Vakti’nde Yapi, Tema ve Metafor, Bilig 46, 153-178. Erisim: http://yayinlar.yesevi.edu.tr/files/article/194.pdf
ve Dogan, E. (2003). Yasasayd: Asik Olurdum. Istanbul: Everest Yaynlari. Yiice (2010) ise, kavak agacini
kentlesmenin karsitt olan kirsallikla (koyliiliikle) Ozdeslestirmekte ve agacin devrilmesini “koyliiliigiin
bitmesi”’yle paralel okumaktadir (s. 1432).
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yonetmenlik denemesi lizerinden Altindag’in sinifsal yapisi ve giindelik yasam pratikleri
betimlenmektedir:

Altindag ile ilgili belgesel bir filmdi bu. Dogan alti ay boynunda makinesi
ile Altindag semtinde dolagmis, Fransa’dan getirdigi ham filmlerin biiyiik bir
boliimiinii burada harcamisti... Film, Altindag halkini, kapt onlerinde donsuz
oynayan ¢ocuklari, sabah giin dogumuyla ¢calismaya gidenleri, hizmetcilige gitmeden
once alelacele ¢ocuklarini yedirip giydiren kadinlari, kapt onlerinde pinekleyen

vasllari, kiimesleri, avlularda eski pirtilardan dokunan kilimleri, mahalle arasinda

kalkan bir cenazeyi, bir siinnet diigiiniinii, imam nikahimi, sunu, bunu, ayrintilariyla
yansitacakt... (Soysal, 2008, s. 149).

Ali

Dogan’in arkadasi, Olcay’in sevgilisi olarak romana katilan Ali, Ankara’nin
varoslarinda biiyiimesine karsin kendini ¢ok okuyarak gelistiren, entelektiiel bir genctir.
Ali’nin ailesi, Dogan’in kuralci ailesinin aksine olduk¢a dogal ve i¢tendir. Dogan ve Olcay’in
Ali ile konusmalari, sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel farkliliklarii vurgulamaktadir. Dogan
icin sokak, oyunun sahnesidir. Oysa bu oyun, Ali’nin gercek yasamidir. Ali ve sevgilisi Olcay
icin sokak, parasizca dolasabildikleri, konustuklar ve tartistiklar1 yerdir: “Bulustuklar1 zaman
genellikle yiiriirlerdi. Ali, parasi olmadig1 i¢in Olcay’1 bir yere davet edemez; Olcay’in

cagrilarini ise, ‘Biz Osmanliy1z,” diye kesinlikle reddederdi...” (Soysal, 2008, s. 181).

Kent merkezi olan Yenisehir’de yasayan Mevhibe Hanim ile varosta yagayan Ali’nin
annesinin sokakla kurduklar iliskinin karsilagtirmas1 metinde sunulmaktadir. Dogan’1in annesi
Mevhibe Hanim, sokakla sadece izleyen ve izlenen olarak iliski kurarken, Ali’nin annesi
sokag1 evinin bir uzantisi olarak benimsemektedir: “Tek katli bir eve geldiler. Evin dniindeki
taglik 1slakti. Dogan’in yagmur yagip yagmadigii anlamak i¢in havaya baktigini géren Ali

acikladi: ‘Anamin huyudur, saat bas1 yikar taghigi. Ev halki tamamen eve dolusana dek’...

(Soysal, 2008, s. 163-164).

Mekansal yapinin sinifsal yapiy1 yansitmasi, romanda, modern kent yasaminin
mekan1 olan pastane ve onun karsitt olan kiraathane Ornekleri iizerinden de

resmedilmektedir:

Kenar mahalle kiraathanelerinden birine oturup ¢ay icerlerdi. Kahvenin
gilinliik miisterileri tavlayr birakip bu alisilmadik miisterilere soyle bir bakar, sonra
oyunlarmm siirdiiriivlerdi. Ali, ‘Sasirttik adamlari, aslinda onlar: sasirtmaya, gereksiz
yere yormaya hakkimiz yok,’ derdi. ‘Ama ben o pastanelerde rahat edemiyorum baci.
Oraya her giin memur gibi damlayp lak lak eden ziippelere ¢ok bozuluyorum. Ne
cayn tadint altyorum ne karsimdakinin’ (Soysal, 2008, s. 182).
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Romana egemen olan sosyal smif bilgisi, i¢ mekan 6geleriyle de sunulmaktadir.
Dogan icin daha igten olan Ali’nin evinin i¢ mekdnm1 da romanda sosyal sinifi yansitacak

bicimde aktarilmaktadir:

‘Suna bakin hele. Delikanlidan rahatsiz olunur mu? Bin tanesi gelse,
kapimiz agik. Deli kafasiyla disarida dolasinca huzurumuz biraz kagiyor ama...’
Sonra, bir ev sahibesinin bir konugu evine tanis etmek icin yapabilecegi ufak seyleri
vapmaya basladi. Dogan’in arkasina bir yastik koydu. Sigara ¢ikardi, ucuz cam
vitrinden aldigr evin en liiks esyalarindan olan kristal tablay: oniine koydu ve ¢ay
vapmaya gitti. Dogan c¢evresine bakindi. Duvarlart beyaz badanali, tertemiz bir
odaydr bu. Divamin iistiinde, masalarda beyaz, el islemeli ortiiler, dantelli, iistiine
menekseler islenmis yastiklar.

Yerler tahtaydi, arap sabunuyla sik sik fircalandiklar: belli olan tahtalar
sapsariydr. Ucuz, ¢irkin esyalar vardi ortalikta. Ug sehpa. Duvara asker gibi
siralanmuig dort sart iskemle. Duvarda, tistiinde aslanlar olan suni ipekten, isporta isi
bir hali, bir duvar saati, yamnda Saatli Maarif Takvimi. Odanin en goriiniir yerinde,
arkasi aynali, Samanpazart moblecilerinden alinma ucuz bir vitrin. Vitrinin icinde
birka¢ kahve fincam, bir nikdah sekeri kutusu, birka¢ yaldizli limonata bardagi. Bu
esyalarin hepsi, tek tek ¢irkin, ucuz, bayag seyler, diye diisiindii Dogan. Ama yine de
ev i¢inin timiinde sicak, insani rahat ettiren bir sey var. Oysa kendi evleri
biiyiikbabasindan kalma antika esyalarla bogucu, tatsiz bir miize gibiydi.
Cocuklugundan beri sevmezdi evi. Ilkokuldayken simsiyah bir ev resmi yapmus,
tistiine ‘bizim ev, siyah ev’ diye yazmusti.

Divana rahat¢a oturdu. Ansizin gelen, gittik¢e cogalan bir rahatlikla Ali'ye
bakti. Sanki ¢oktan beri, ¢ocuklugundan beri bu eve gelip gidiyordu, iistiinde
oturdugu divanda sik sik gecelemigti sanki (Soysal, 2008, s. 164-165).

Necmi

Cingene Necmi, kavagin kesildigi yere tezgdhini kurmus bir ayakkabi boyacisidir.
Necmi i¢in sokak isyeridir ve sokagi kullanan insanlarin tiimii de olas1 birer miisteridir:
“Necmi sokak kosesinden gelen gegeni seyrede seyrede, insan suratlari hakkinda diisiinceler
edinmisti. Adamin suratindan pabug¢ boyatip boyatmayacagini nekes olup olmadigini sip diye
anlardi” (Soysal, 2008, s. 227). Necmi’nin sinifsal konumu yasadigi mekanla resmedilir;
Necmi ve i¢inde yasadigi ¢ingene toplulugu icin mekan olgusu higbir sey ifade etmemektedir.
Bu anlamda, onun i¢in ne kentsel mek&nin ne de evinin i¢indeki mobilyalarin 6nemi
bulunmaktadir:

Karilar avluda ¢amasiri bagira ¢agira tiirkii ¢igirarak yikar. Kavgamiz, her
bi seyimiz acgikta, bagira ¢cagira; gizli, sakli malimiz da yoktur, birikmis paramiz da.
Cingene fkizinin ¢eyiz sandigi olmaz. Culumuzu swtimiza vurduk mu begen
memleketini. Sila hasreti bilmeyiz biz. Dért duvara masaya iskemleye hele hig
baglanmayiz. Sandik da ne oluyormus? Swrtina sandigini vurup da ne olacak

tabutunu tasir gibi. Biz esyayr sevmeyiz biz, esegi severiz biz. Bizi, yiikiimiizii aldig
gibi istedigimiz yere tasir, diye (Soysal, 2008, s. 231).
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Aysel

Aysel, babasinin ablasina tecaviizii sonucu dogmus, niifus clizdanina 15 yasinda
sahip olmustur. Ankara’nin Golbasi semtinde yasamaktadir. Niifus ciizdaninin ve bir ailesinin
olmamast nedeniyle daha en bastan toplum tarafindan diglanmis ve yasamini bedenini
kullanarak kazanmak zorunda kalmistir. Yasami sahne perdesinin ardinda gecen Aysel,
dublorliikten kurtulacagi gergek bir rol aramaktadir. Belki de bu yiizden niifus ciizdaninin
olmasini ¢ok istemektedir. Aysel i¢in sokak, hayatta kalabilme miicadelesi verdigi, hak arama
savasina sahne olan mekandir. Aysel, i¢inde yasadigi kentsel mekani Ali’ye soyle
Ozetlemektedir:

‘Nerede biiyiidiin sen?”’

‘Haci Dogan’'da.”

‘Is¢i var miydi orada?’

‘Olmaz olur mu?’

‘Matrak mi gegiyorsun kardes, bizim mahallede nasil yasanirsa oyle.’

‘Peki ¢alisirlar miydi ¢ok?”’

‘Elbet, bizim mahallelinin aksam yorgunluktan swrti kopar, kopmadi mi karm

doymaz.’

‘Iste, haklarini almyyorlar da ondan. Ben haklarini alsinlar diyorum.’

‘Sana ne be? Bizim mahallede kimse kimsenin hakkini korumaz. Tam tersi, herkes
birbirinin hakkini kapmaya bakar...” (Soysal, 2008, s. 249).

Deli

Yenisehir sokaklarinin bir baska karakteri de sokagin, adin1 bilmedigimiz ‘Deli’sidir.

Deli i¢in sokak evdir. Onun ailesi, sokaktaki esnaf, yoldan ge¢en adam, taksici ve sokagin

tiim kullanicilaridir. Ankara sokaklarinda ge¢en bu oyunun en cesur oyuncusu, tiim zamanini

sokakta gegiren delidir. Deli, sokaktaki herkes i¢in otekidir. Otekiligi herkes tarafindan kabul
edilecek kadar giiclii betimlenmektedir:

Ve bu sokak, baskaligi ancak, béyle oldugu gibi kalmak sartiyla kabul

ediliyordu. O da sokagin éteki insanlari gibi yese, onlar gibi davransa baskalig

kabul edilmeyecekti belki. Bu yiizden yememesi kimseyi yadirgatmiyor tam aksine
boyle olmasi gerekiyordu Sakarya Caddesi insanlart i¢in (Soysal, 2008, s. 257-258).

Merasim bandosunun ge¢mesi, Deli’nin anlatildig1 boliimde, kavagin devrilmesini
siradanlastiran alternatif bir kentsel etkinlik olarak sunulmaktadir:

Deli biiylik bir dikkatle bakiyordu caddenin yukarisina dogru. Bando sesi

yaklastikca gililimsemeye bagladi. Gittikge yaklasiyordu merasim bandosu. Kirmizi

giysili trampet takimimi gormiistii bile. Yaklasan bandonun giiriiltiisii arasinda
piyangocunun sesi kayboldu. Deli kaldirimda giilimseyerek duruyordu.
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Artik Kizilay meydanim1 gegmisti bando... Caddenin iki yanim1 dolduruveren
seyirciler arasinda giicliikle ilerliyordu. Bazen merasim bandosunun renkli, costurucu
gosterisini alkislayan birine carpiyor, saga sola itiliyordu. Yine de bandoyla birlikte
Piknik’in oraya kadar yiirlimeyi basardi... Bazi ¢ocuklar analarinin ellerini birakip gecidi
izlemek i¢in bulvar kaldirnmina kostular. Bazi simitgiler, bu yeni olusan kalabaligin
arasina, ‘simit!’ diye bagirarak karigsmislardi bile. Kavagi seyreden kalabalik boliinmiistii
artik. Nasil olsa devrilecegi, nereye devrilecegi belli olan kavagi seyretmekten bikanlar,
kaldirimin iki yaninda birikmisler, bu yeni seyre kaptirmislardi kendilerini (Soysal, 2008,
s. 262).

4. Sonuc Yerine

Yenisehir'de Bir Ogle Vakti romaninda, Soysal esas olarak Ankara kentinin
Yenisehir sokaklarini ele almakta; ancak kurguyu giliclendirmek i¢in alt dykiilerin i¢inde
farkli kentler ya da mekanlara yer vermekte ve kimi zaman da kent peyzajindan i¢ mekéana
uzanmaktadir. Romandaki giiclii mekansal betimlemeler, Soysal’in mekan bilgisi
potansiyelinin bilincinde oldugunu gdstermektedir. Romanda, gerceke¢i bir bakis agisiyla
sunulan sokak, karakterlere gore degisen anlamlar tasimaktadir ve modernlesme olgusunun
kentsel 6lgekte temsilinin altin1 ¢izmektedir. 1973 yilinda yazilmis olan bu roman, mekanlarla
oldugu kadar yasantilarla ilgili bilgi vermekte, boylece gecmis ve bugiin arasinda kiyaslama
yapmaya ve kentsel mekanlarin farkli toplum katmanlari tarafindan algisina, tercih ve
kullanimina iligkin alt okumalara olanak saglamaktadir. Baz1 kentsel mekanlarin ¢okiintiiye
ugramasi, yoksullasmasi; digerlerinin ise deger kazanmasinin karakterler tarafindan aktarilan
Oykiisii metinde zengin ve carpict bir bigimde okuyucunun yorumuna sunulmakta ve kentin

modern tarihi belgelenmektedir.

Bu ¢alismada, Sevgi Soysal’in 1973 tarihli Yenisehir'de Bir Ogle Vakti ‘gercekei’
roman1 okumasi sonucunda, o donemin Ankara kent merkezinin ‘modern’ karakteri iizerine
‘arkeolojik’ bir bilgi arastirmasi ger¢eklestirilmektedir. Arastirma siirecinde sokak kimileri
icin evin mahremiyetinin degerini anladig1 ve ¢ogu zaman sadece ulagim icin kullandig1 bir
koridor veya sadece izledigi bir kamusal mekan, kimileri i¢in kisiligini buldugu bir miicadele

alan1 veya yasamini kazandig1 isyeri veya yasadigi yer olarak okunmaktadir.

Mimar, kent peyzajina dair diisiinceler iiretmekte ve bunlari kentin mekanlarini
tasarlayarak ve yaparak anlatmaktadir. Kentte yasayan yazar ise gozlemlerini yorumlayarak
kendi diliyle okuyucuya aktarmaktadir. Baska bir deyisle kentsel mekanlar1 farkli siirecler ve
yontemler kullanarak yapilandirmaktadir. Mimarin kenti ile yazarin kenti arasindaki farklar ve
benzerliklerin arastirilmasi, kente dair kuramsal bilgiyi artiran ve gelistiren cesitli agilimlar

sunmaktadir. Bu agilimlar kent peyzajin1 kavramanin ve anlamlandirmanin araglari olmakta
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ve Ankara’nin semtleri arasindaki sinifsal ayrigmalari, toplumsal bellege kazinmis tarihi
mekanlari, kentin ve dolayisiyla kentlinin modernlesme siirecindeki mekansal disavurumlari
ve romanin karakterleri sayesinde kentsel bir eleman olan sokaga yiiklenebilecek anlamlar
cesitliligini sunmasi agisindan Ankara’ya dair mimari/kentsel bilgi birikimine katki
saglamaktadir. Bu baglamda, Yenisehir 'de Bir Ogle Vakti, Ankara’nin modern kent peyzajini
okumak, anlamak ve incelemekte yol gdsterici olacak giigte bir metindir. Yapilan caligma,
romanda anlatilan mekanlarin giiniimiize ulasabilenlerini gorerek tanisiklik gelistirmek, artik
var olmayan pek cogunu da bir dnceki kusaga sorarak onlarm anilarini paylasarak 6grenmek
tizere isteklilik yaratmak ve toplumsal bellegi tazelemek agisindan Onem tagimaktadir.
1970’lerin Ankara’smma dair iretilecek bilgi ve farkindaliklarin Ankara’nin giderek
kaybolmakta olan gilinlimiiz modern kentsel peyzajinin gercek anlaminin kavranmasi,
korunmas: ve stirdiiriilebilirligi i¢in gerekli oldugu disliniilmektedir. Soysal’in ortaya
koymaya calistig1 ve Ozellikle kentsel mekan yoluyla ipuglarini agiga ¢ikaran ve ancak bir
peyzaj elemaniyla giindelik yasam iginde farkina varillan degisim olgusunun giiniimiizde

vurgulu bir sekilde sorgulanmaya baslamasi da alt1 ¢izilmesi gereken bir paralelliktir.

Tesekkiir
Imla konusunda gériis ve onerilerini paylagmis olan

Aybiike Ozkozanoglu na tesekkiirii borg biliriz.
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