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ZENCIR USULUNDE VE BESTE FORMUNDAKI

ESERLERIN INSA RUKUNLERI
BOL, Yasin !
DUZBAS, Meri¢?

oz

Zencir usuliinii, bilesik bir usul olmasina ragmen zaman sayisi bakimindan Tiirk Miiziginin en
biiyiik usulii olarak kabul etmek miimkiindiir. Nitekim bu en biiyiik usul olma vasfi Zencir usulli
besteleri, Klasik Fasil Takimi siralamasindaki Beste formunun o6ncelikli konumu da
diisiiniildiiglinde bestekar1 ve hatta icracilari i¢in bir prestij eser konumuna getirmektedir. TRT
TSM Sozli Eserler Repertuvari, mevcut Tiirk Miizigi Nota Arsivleri ve diger sahsi nota
arsivlerinde tespit edilebilen Zencir beste sayis1 83 adettir. 61 Bestenin 17. ve 19. Yiizyillar
arasinda, 16 Bestenin 19. Yiizyilin ikinci yarisiyla 20. Yiizyilin ilk yarisinda, 6 Bestenin ise 20. ve
21. Yiizyilda bestelendigi tespit edilmistir. Bu veriler Zencir usuliinde ve Beste formunda eser
iiretim sayisinin artik durma noktasina geldigini gostermektedir. Bu durumda Tiirk Miizigi i¢in
gerekli olan, bir miktar irtibatimizin koptugu koklii miizik gelenegimiz ile tekrar irtibata gecip

iretim siirecini baglatmaktir. Yapmis oldugumuz bu ¢alisma tamamiyle tekrar liretim siirecini
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Zencir Usuliinde Ve Beste Formundaki Eserlerin Insa Riikiinleri

baslatabilmek adina yapilmistir. Daha 6nce Zencir bestelere yonelik bazi ¢alismalar yapilmustir.
Ancak bu calismalarin tamami kisith Orneklemlerde yapilmis g¢aligmalar oldugundan genel
hakkinda bu ¢aligmalar {izerinden bilimsel bir yargiya varmak miimkiin olamamaktadir.

Bu ¢alismada ulasilabilen tiim Zencir bestelerin yapi 6zellikleri, anlama ve yaratma siirecindeki
ilgililere form-bi¢im ve giifte-bigim olmak tizere iki ayr1 baslik ve asamada izah edilmistir. Sonug
olarak Zencir bestelerde 7 farkli form-bigim ve 6 farkli vezin kalibinda 23 farkli giifte-bigim
kullanilmis oldugu tespit edilmistir. Bestelerin bu iki baglik 6zelinde sema ve tablolar
olusturulmus, degerlendirmelerin tamami, detaylarin yaratici kabiliyeti baskilamasina izin
vermeyecek sekilde anlasilir ve son olarak tekrar iiretime gecilmesine fayda saglayacagini

diisiindiigiimiiz bir kilavuz bi¢giminde tasarlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Zencir usulii, Beste formu, Form-bi¢im, Giifte-bigim, Tiirk miizigi.

COMPOSITION BASICS OF WORKS IN ZENCIR
USUL AND BESTE FORM

ABSTRACT

Although Zencir usul is a compound usul, it can be considered the largest usul in Turkish Music in
terms of the number of beats. As a matter of fact, This characteristic of being the largest usul makes
Zencir usul Bestes prestigious works for both composers and performers, considering the priority
position of the Beste form in the ranking of the Classical Fasil. The number of Zencir Compositions
that can be identified from musical archives is 83. It is understood from the data that the number
of compositions has gradually decreased until today and production has come to a standstill. This
work has been done in order to restart the Beste production process. Several previous studies have
been conducted on Zencir bestes. However, since all of these studies have been conducted in
limited samples, it is not possible to make a scientific judgment about the general subject through
these studies. In this study, the structural features of all Zencir Compositions that can be accessed
are explained under two separate headings: Form-composition and lyric-composition. As a result,
it was determined that 23 different lyric-composition were used in 7 different form-composition

and 6 different meter patterns in Zencir bestes. Schemes and tables of the compositions have been
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created under these two headings, and the evaluations have been designed in the form of an

understandable guide that does not allow the details to overwhelm the creative talent.

Keywords: Zencir usul, Beste form, Form-composition, Lyric-composition, Turkish music.

GIRIS

Liigatte (43w) sif. (Fars. besten “baglamak’tan beste) baglanmis, bagli; bir makam ve usul i¢inde
diizenlenmis nagmeler biitiinii; boylece meydana getirilen misiki eseri anlamlarina gelen Beste,
Tirk musikisi icrd siralamasinda kar formundan sonra gelen, giifteli, terenniimlerle
zenginlestirilmis klasik formlardan biridir (Ayverdi, 2016: 138). Daha dnceleri murabba olarak
adlandirilan bestenin bir form bi¢imi olarak adlandirilmasi 19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
baslamistir (Uz, 1964: 45).

Giifteleri cogunlukla divan edebiyatinin gazel tarzi manziimelerinden se¢ilen iki beyitten meydana
gelir. 1, 2, 4. misralara “zemin”, 3. misraya “Meyan” adi verilmektedir. Her misranin sonunda
terenniim denilen bir boliim yer almaktadir. Bestelerde misra ve akabinde terenniimden ibaret her
bir boliime “hane” ad1 verilir ve cogunlukla dort hane bulunmaktadir. Besteler ekseriyetle biiyiik
usuller kullanilarak bestelenmislerdir (Yavasca, 1992: 543). Her misra sonunda terenniimlerin
bulunmasi, ekseri biiyiik usullerle bestelenmis olmasi ve agir bir dinamizme sahip olmasi,
bestelerin teknik ozelliklerinin basinda gelmektedir (Ozalp, 1992: 15). Usulleri kismen agir
olanlara “birinci beste”, daha yiiriik olanlara ise “ikinci beste” denilmektedir. Besteler yapilar
bakimindan da “murabba beste” ve “nakis beste” olarak iki sinifa ayrilmaktadirlar. Her misranin
sonunda terenniim bulunursa buna “murabba beste” denir. Sadece murabba kelimesi de
kullanilmaktadir. Iki misradan sonra terenniim geliyorsa buna da “nakis beste” denir (Yavasca,
1992: 543). Sayilar1 az da olsa terenniimsiiz veya meyan terenniimii farkli besteler de
bulunmaktadir. Bu baglamda murabba besteler terenniimlii ve terenniimsiiz olarak {izere ikiye
ayirmak miimkiindiir. (Yavasca, 2002: 474). Bestelerin terenniimsiiz olanlar1 yalnizca giiftenin bir
kisminin tekrari ile veya “hey canim” gibi terenniim sayilabilecek giiftelerle bitirilmistir. Hane
bakimindan giiftenin tekrar edilen kisimlarina terenniim gozii ile de bakilabilir (Karadeniz, 1983:
172).

Tiirk masikisinde Kar formundan sonra en sanatli formlarindan olan Beste’ler yiiksek bir tislip

tagirlar ve ekseriya biiyiikk usullerle Olgiiliirler (Karadeniz, 1983: 172). Murabba Besteler,
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pesrevlerin de bestelendigi Zencir, Darb-1 Fetih, Sakil, Berefsan, Muhammes, Hafif, Cenber, Fahte,
Devr-i Kebir, Nim Sakil, Nim Devir gibi biiyiik usullerle bestelenir. (Ozalp, 1992: 15). Bestelerin
kendi aralarinda siralanmasi, yani birinci beste ve ikinci beste olarak konumlanmasi ise
olgtildiikleri usullerin biiyiikliiklerine gore diizenlenmektedir (Tanrikorur, 2005: 49-50).

Bu baglamda en biiyiik zamanli usul Zencir usulii oldugundan, Zencir usulli besteler klasik fasil
siralamasinda her zaman birinci beste olarak konumlanmaktadirlar.

Tiirk musikisinin glinlimiiz nazari anlayisiyla uyumlu sayilabilecek en eski kaynaklarindan olan
Kitabu ‘Ilmi’l- Misiki ‘ala vechi’l-Hurtfat adli eserinde Prens Dimitrius Kantemir Zencir usuliinii,
“Usil-i Zencir bes ustlden hasil olur, yani diiyekten, fahteden, ¢enberden, devr-i kebirden ve
berefsandan” seklinde tanimlamis, ustl dairesini de ¢izerek darblarini asagidaki sekilde

gostermistir (Tura, 2000: 85).
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Resim 1. Kantemiroglu 'nun Zencir Ddiresi (Tura, 2000: 85).
Benzeri bir tarifi Dr. Suphi Ezgi, Nazarl ve Ameli Tiirk Masikisi adli kitabinda sdyle vermistir:
“Zincir ushli iki nevi’dir; birinci nevi ilk mertebesi olan altmis zamanlhdir; ii¢ yiiz sene evvel
kullanilmistir; ikinci nevi onun ikinci mertebesi olan ylizyirmi zamanh bir diiziimdiir; bu 6l¢i
sirasila bir Cifte Diiyek, bir Fahte, bir Cenber, bir Devr-i Kebir ve bir Berefsan’dan miirekkeptir;
bu 6l¢li donanimda 120/4 liikle yazilir; miirekkeb oldugu ustller birer hatla ayrilmak ve her birinin

de yine miitesekkil oldugu ufak 6l¢iileri, noktalr hatlarla ayirmak faidelidir” (Ezgi, 1935: 155).
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Nota 1. Ezgi nin Zencir Semasi (Ezgi, 1935: 155).
Hursit Ungay ise bes usuliin birlesmesinden meydana geldigini syledigi Zencir usulinii soyle
sOyle tarif etmektedir:
“Bunlar Cifte Diiyek - Fahte - Cember - Devr-i Kebir - Berafsan’dir. Bu usiliin son halkasini teskil
eden Berafsan ustliinii almazsak sira ile, (Cifte Diiyek - Fahte - Cember - Devr-i Kebir) usiliinii
alirsak bu dort ustlden meydana gelen kaliba Eksik Zincir veya Murabba Zincir denir. Zincir
ustliinii meydana getiren bes uslliin yar1 degerindeki ustllerin birlesmesine de Nim Zincir
denmistir (Diiyek - Lenk Fahte — Nim Cember - Devr-i Revan - Nim Berafsan). Bunlarin da zaman
adedi toplami altmis zaman1 vermektedir” (Ungay, 1981: 234).

Ismail Hakk1 Ozkan ise zencir ustliiniin semasini asagidaki sekilde gostermistir.
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Nota 2. Ozkan in Zencir Semasi (Ozkan, 2013: 225).

Zencir usulii beste, kar, tevsih ve bazi ilahilerde kullanilmakla beraber pesrev formunda daha az
tercih edilmistir (Ozkan, 2013: 226).

Yapilan literatiir taramasi neticesinde Tiirk musikisi repertuvarinda, notasina ulagilabilinen 83 adet
Zencir usuliinde ve Beste formunda eser bulunmaktadir. Ilgili repertuvar incelendiginde Zencir
bestelerin sadece Murabba olarak bestelendigi, Nakis olarak bestelenmedigi goriilmiistiir. Her bir

Zencir bestede -Berefsan boliimiiniin eksik oldugu {i¢ beste 6rnegi hari¢ olmak tizere- 1. misranin
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ardina bir terenniim, bu terenniimiin ardinda ise ya 1. misranin ikinci yarisi ya da 2. terenniimiin
yer aldig1 tespit edilmistir. Bu diizen, toplamda her satir i¢in 4 defa tekrar edilmektedir.

Bu bakimdan, ihtiva ettigi usuller arasi gecislerdeki hassas dengeyi saglayabilmek, giifte
unsurunun da eklenmesiyle iyiden iyiye zorlasan uzun soluklu kompozisyonlar kurabilmek
acisindan Zencir’in kullaniminin oldukga mesakkatli bir usul oldugu repertuvardaki az sayida
eserden de anlasilmaktadir. Giiniimiiz eser lretimine bakildiginda da zencir usullii bestelerin
iiretimi neredeyse durma noktasina gelmistir. Calismamizda yeni bir yontem olan form-bigim ve
giifte-bi¢im analizi yontemi ile zencir usullii bestelerin insa riikiinlerinin daha kolay ve anlasilir
hale getirilmesi amaglanmigtir. Bu baglamda c¢aligma hem fiiretime katki saglamak hem de Zencir
usullii bestelerin insa riikiinlerinin genel ve 6zel hatlartyla tespit edilerek ortaya koyulmasi

bakimindan dnem arz etmektedir.

Problem Durumu ve Ciimlesi

Daha once arastirmacilar tarafindan Zencir usuliinde ve beste formundaki eserlere yonelik bazi
calismalar yapilmistir. Bu arastirmalarin iki tanesi usul-aruz-vezin incelemesi digeri ise Uslup-
Makam-Bi¢im konu basliklar1 6zelinde ve kisithi 6rneklem gergevesinde tasarlanmis ¢alismalardir.
Kisith 6rneklemde yapilan bu caligmalar iizerinden bilimsel genel bir yargiya varmak miimkiin
olmadigindan konu hakkinda geneli tanimlayici ve daha bilimsel yargilara varabilmek i¢in farkl
bir yontem ile konunun tekrar ele alinmasi ve s6z konusu durumun bilimsel olarak tespit edilmesi
gerekliligi dogmustur. Bu baglamda ¢alismanin problem climlesi “Zencir usuliinde ve Beste
formundaki eserlerin insa riikkiinlerinin, yeni bir yontem olan form-big¢im ve giifte-bicim analizi

yontemi ile daha kolay ve anlasilir hale gelmesi miimkiin miidiir?”” olarak belirlenmistir.

Alt Problemler

v’ Zencir usuliinde ve Beste formundaki mevcut eserler form-bigim baglaminda nasil inga
edilmigtir?

v’ Zencir usuliinde ve Beste formundaki mevcut eserler giifte-bigim baglaminda nasil insa

edilmistir?
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Hipotez
Zencir usuliinde ve Beste formundaki eserlerin insa riikiinlerinin, yeni bir yontem olan form-bigim

ve giifte-bi¢im analizi yontemi ile daha kolay ve anlasilir hale gelmesi miimkiindiir.

Metodoloji

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Tiirk Sanat Miizigi Sozlii Eserler Repertuvari, dijital
platformlardaki mevcut Tiirk Miizigi Nota Arsivleri ve Zeki Atkosar nota arsivinde yer alan Zencir
usuliinde ve Beste formunda 83 adet eser tespit edilmistir. Eserlerden elde veriler sirasiyla bestekar,
giiftekar, makam, ylizyil, vezin ve kendi gelistirdigimiz form-bi¢im ve giifte-bigim analizi
yontemleri ile ¢esitli bagliklar altinda analiz edilmistir. Veri toplama yontemi olarak kaynak tarama

yontemi kullanilmigtir.

Varsayimlar
Bu aragtirmada, kaynaklardan elde edilen verilerin yeterli ve giivenilir oldugu, kullanilan
yonteminin arastirma konusuna, amacina ve problemin ¢dziimiine uygun oldugu varsayimlarindan

hareket edilmistir.

Evren Orneklem
Calismanin evreni Tirk miizigi formlarindan biri olan Beste formundaki eserlerdir. Calismanin

orneklemi ise nota arsivlerinden tespit edilebilinen 83 adet Zencir usuliinde ve Beste formundaki

eserden olusmaktadir. Incelemeye tabi tutulan érneklem listesi asagida verilmistir.

Makam Giifte Bestekar

Sehnéz Acildi lale izarin cigerde dag-1 dertin Ismail Dede Efendi (Hammami-zade)
Bestenigar Erisdi mevsim-i giil seyr-i giilsitdn edelim Ismail Dede Efendi (Hammami-zade)
Ferahnak Figan eder yine biilbiil bahar 1 gérmiistiir Ismail Dede Efendi (Hammami-zade)
Hiizzam Goren fiitdde olur hiisn-i bi-bahanesine Ismail Dede Efendi (Hammami-zade)

Acem-Asiran

Mesam-1 hatira bly-i giil-i safa bulagdr

Ismail Dede Efendi (Hammami-zade)

Sultani-Yegah

Misalini ne zemin-ii zamén gérmiisdiir

Ismail Dede Efendi (Hammami-zade)

Nev'eser Nasil eda bilir ol dil ber-i feday1 goriin Ismail Dede Efendi (Hammami-zade)
Hicaz O mahitabi acep gdsterir mi bana felek Ismail Dede Efendi (Hammami-zade)
Sabé-Biselik O nahl-i bag 1 letafet aman aman geliyor Ismail Dede Efendi (Hammami-zade)
Maye Olmamak ziilfilin esiri dilriibd miimkiin degil Ismail Dede Efendi (Hammami-zade)
Neva Piyaleler ki o ruhsar-1 le ter getirir Ismail Dede Efendi (Hammami-zade)

Maihur-Biselik

Avyi ne edem ol seh-i hiibana hediyye

Ismail Efendi (Dellal-zade)

Muhayyer-Biselik

Cekme zahm-1 dil i¢in merheme zahmet cana

Ismail Efendi (Dellal-zade)

Yegih Goniil ki ask ile piir sinede hazine bulur Ismail Efendi (Dellal-zade)
Acem-Agsiran Hayatin ciimleye sir-i siirr-i sevket efzadir Ismail Efendi (Dellal-zade)
Revnakniima O dil ki ne gam ii endihu ne melal tutar Ismail Efendi (Dellal-zade)
Karcigar Yikildr ask ile abad gordiigiin génlim Ismail Efendi (Dellal-zade)
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Tahir-Buselik Agcild1 bagee-i reng {i blida bar-1 bahar Faik Bey (Hac)
Tarz-1 Cedid Cemende siinbiilii ziilf-i nigare benzettim Faik Bey (Haci)
Kiicek Gel ey saba yine ol giilizdrdan ne haber Faik Bey (Hac)
Gerdaniye Gelince va'd-i visdle bahaneler sdyler Faik Bey (Hac1)
Muhayyer-Siinbiile Sana bu can i dili verdim ey seh-i vala Faik Bey (Hac)
Nihavend Visal-i yare goniil sarf-1 himmet ister imis Faik Bey (Hac)
Hiiseyni-Asiran Azimetin nereden bdyle bi-nikab senin Sadullah Aga (Hac1)
Hicaz Cam-1 agkinla heman stride ser bir ben miyim Sadullah Aga (Haci)
Sedd-i Araban Ne dem ki sinesi ol giil-rithun kiisade olur Sadullah Aga (Hac1)
Saba-Zemzeme Nedir bu gonce-dehen sende ey giil-1 ahmer Sadullah Aga (Hac1)
Ussak Ne dem ki hiisniine ol mehvesin nazar ederiz Ebubekir Aga
Niihiift O siih olursa bana mihribdn muradimca Ebubekir Aga
Hiiseyni Senin'ciin hab-1 rahat ¢esm-i giryAnimla diismendir Ebubekir Aga

Evc Ziya-y1 mihri edib nesve-i serdb sana Ebubekir Aga

Muhayyer-Zengiile

Kemal-i hiisn veribdiir sarib-1 nib sana

Ali Efendi (Tanburi)

Muhayyer-Siinbiile

Tutustu gam oduna sad goérdiigiin gonlim

Ali Efendi (Tanburi)

Stz-i dil

Yikildi darb-1 sitemden harab olan gonliim

Ali Efendi (Tanburi)

Sipihr Yine bu gece ¢ikardim sipihre ndlemi ben Ali Efendi (Tanburi)

Rast Cuylar ile kiihsar da ¢aglardi kithken Zekai Dede

Stz-nak Goziime kiilhan olur sahn-1 giilsitan sensiz Zekai Dede

Hicazkar O nev-nihal ki serv-i revan olur giderek Zekai Dede

Dilkeshaveran SiikOfe zar-1 i’zarin giiliin naziresidir Zekai Dede

Evc-Hizi Ey beni agkinla sergerdan-1 hayran eyleyen Ismail Hakk1 Bey (Muallim)
Dil-efriiz Geldi yine mevsim-i giil biilbiil aglar iniler Ismail Hakk1 Bey (Muallim)
Hazi Hayret-ender-hayreti gel bizde gor ey dil-siken Ismail Hakk1 Bey (Muallim)
Gerdaniye N'ola ay1lmazsa yarin dide-i mestanesi Ismail Hakki Bey (Muallim)
Sultani-Segah Bize bir meclis olsa sdkiyd mahfi kedersizce Edhem Efendi (Santuri)
Cihar-Agézin Meclisde bu keyfiyyeti her dem mi sanirsin Edhem Efendi (Santuri)
Nihavend Nev-bahar oldu gelin azm-i giilistin edelim Edhem Efendi (Santuri)
Giilizar Beste-i, zencir-i, ziilfiindiir, géniil, ey dilriiba Isak (Tanburi)
Tahir-Buselik Giil ruhun sevkiyle ¢esmim ol kadar zar oldu ah Isak (Tanburi)

Isfahan Gel ey nesim-i saba hatt-1 yardan ne haber Itri (Buhuri-zade Mustafa)
Rahat'iil-ervah Unutturur gami ol kdmurani sdyletsek Itri (Buhuri-zade Mustafa)
Segah Boyle ruhsat dih iken gamze-i fettdnesine Mehmed Aga (Kiigiik)
Dilkeshaveran Siikife zar-1i’zarin giiliin naziresidir Mehmed Aga (Kiigiik)
Muhayyer Goniil diigiip ham-1 gisti-yi yéare kalmistir Yahya Nazim Celebi
Biselik Goniil o turra-i miiskin kemende diismiisdiir Yahya Nazim Celebi
Bayéti-Araban Dilé nihal-i emel sanma rayegan acilir Hamparsum

Bestenigar Diin gece bir &h ile ¢erhi siyeh-fam eyledim Hamparsum

Hiiseyni-Zemzeme

Baharistan-1 hiisniin eylemisler asikan ezber

Ali Riza Efendi (Neyzen, Seyh)

Sultani-Hiizzam

Hursid-i felek niir-i ¢erdg-1 emelimdir

Ali Riza Efendi (Neyzen, Seyh)

Sultani-Irak Bu hiisn-ii behget ile sana naz lazimdir Abdiilhalim Aga
Sevkutarab Turra turra sanma ruhsarinda kakiil devsirir Abdiilkaadir Tore
Dilkeside Cemal-i dilkesini afitdba benzetdim Ahmed Avni Konuk
Evcara Susmasin giilsen-i can biilbiilii feryad etsin Aldeddin Yavagca
Rahat'iil-ervah Her ne dem alsa ele cAm-1 safay1 saki Ali Riza Sengel

Kiirdi'li Hicazkér Ne kadar yareledi gamzelerin bak bedenim Arif Bey (Kanuni, Haci)
Hiiseyni Giilzéra salin mevsimidir gest-i giizarin Arif Sami Toker

Evcara Ey siih aceb ki derd-i nihdn bilir misin Bekir Sidki Sezgin
Ussak Bahar geldi dahi seyr-i giilsen eylemedik Hafiz Post

Nigdburek Kiisade sinesi bilmem ki bir sehés1 m1 var Hasan Aga (Enfi)
Dilkeshaveran Gamzen ne dem ki tig ¢ekip hlin-fesan olur Hasan Fehmi Mutel
Biselik Ne var bu mertebe ey siith bi-amén olacak Ismail Aga (Kara)
Hicazkar Alem icre bir keman-ebriiyu buldum kendime Kirkor Cigercioglu
Hisar Gubaér-1 hak-i payin ¢esmime kuhl-i cevahirdir Mehmed Aga (Ciroz)
Bayati Bu riitbe derd-i firdkin edip esir beni Mehmed Bey (Eyyubi)
Hicaz Ne néz-1 dilber ile ndil-i meram oluruz Mustafa Nezihi Albayrak
Ussak Goniil ki hande yiiziinden yasar hayata giiler Nuri Seyda Bey
Serefniima Senin ¢iin hab-1 rdhat cesm-i girydnimla diismendir Subhi Ezgi
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Sevkutarab Siinbiil-i giil-pGsunun yadiyle feryad eyledim Sultan I11. Selim (Selim Dede)
Nikriz Giil-1 rihd gibi seyr-i safi-y1 bag olmaz Semoil (Haham)

Evc Zavalli gonliime sordum nedir tasan diyerek Sentiirk Deveci

Saz-kar Hemise dilde siihan, elde saz karimdir Tab'i Mustafa Efendi

Bayati Goniilde dag-1 gam-1 agkini nihdn buldum Tahir Efendi (Halife-zade)
Karcigar O mahitab1 acep gosterir mi bana felek Tatyos

Nikriz Gelince ¢esmine cini, serdb-1 nab senin Yusuf Celebi

Tablo 1. Orneklem Listesi.

Tammlar

v’ Tefile: Aruzda bir vezni meydana getiren clizlere verilen addir. Tef’ileler; sebeb, veted ve fisila
adi1 verilen hece ve lafizlarin karisimindan meydana gelirler. Bir veznin 1. misrasinin ilk tef’ilesine
sadr, son tef’ilesine ariiz; ikinci misranin ilk tef’ilesine ibtida, son tef’ilesine darb veya aciiz; her
iki misranin ortalarindaki tef’ilelere hagv ismi verilmektedir (Safak, 2003: 51). 3

v Form-Bi¢im: Incelenen eserin misra ve terenniim kisimlarinmn usul ve ezgi yapisi baglaminda
degerlendirilmesini ve ilgili eser hakkinda misra, terenniim, usul ve ezgi temelli taslak bi¢im
semasinin tespit edilmesini ifade etmektedir.

v" Giifte-Bicim: Incelenen eserin giifte vezninin belirlenerek, vezin tef’ilelerinin numaralandiril-
mast1 suretiyle ilgili tef’ilelerin ya da tef’ile hecelerinin, usul devir ve usul bilesenlerine nasil pay
edildiginin tespit edilmesini ifade etmektedir.

v Yeknesak Vezin: Bir tef’ilenin aynen tekrarindan olusan vezinlerdir (Safak, 2003: 59).

v’ Diiz Vezin: Aruzda ayni tef’ilenin tekrarindan meydana gelen yeknesak vezinlerin, sonlarindan
birer hece eksiltilmis sekilleridir (Safak, 2003: 19).

v Kanisik Vezin: Farkli tef’ilelerin karigik bir sekilde siralanmasiyla meydana gelen aruz
vezinlerine verilen addir (Safak, 2003: 34-35).

v" Form-bi¢im semalarinda yer alan ve biiyiik harfle yazilmis A, B, C, D, E ve F harfleri, yazildig1
kisimdaki ezgi yapisim1 ve ezgilerin ilgili eserin farkli boliimlerindeki degisim ve tekrarlarim
belirtmek i¢in kullanilmistir.

v Form-bi¢im gsemalarinda yer alan “+” isareti 1 usul devrinin bittigini ve yenisinin basladigini
ifade etmektedir. Beste formunda Zencir usulii kullanilirken daima Cifte Diiyek, Fahte ve Cenber
usulleri ile giiftenin bir misrasi bestelendigi i¢in ilk ti¢ usul tek bir usul olarak degerlendirilmis ve

“+” igareti (Sadece Zencir usuliine 6zel olmak tizere) Cenber usuliinden sonra koyulmustur.

3 Giifte-Bigim Bulgular bdliimiinde karigikliga meydan vermemek igin bu isimlendirmeler kullanilmamus, tef’ileler sadece 1., 2.,
3. ve 4. tef’ile olarak isimlendirilmistir.
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Form-bi¢im semalarinda yer alan 1.m, 2.m, 3.m, 4.m kisaltmalar1 misra numaralarini, m/2 ilgili

misranin ikinci yarisini (3. ve 4. tef’ilelerini), “t” harfi ise terenniimii ifade etmektedir.

BULGU VE YORUMLAR

Form-Bi¢cim Bulgulari

Orneklem dahilindeki 83 adet Zencir bestenin form-bicim yapilar1 incelendiginde bestekarlarin
kullanmis olduklari insa riikiinleri asagida belirtilmistir.

Berefsan Boliimii Misra/2 Tekrarh Olan Form-Bicim Yapilari

1) Terenniim * ve Misra Tekrarlar1 Aym Ezgiyle

Alm+Bt+C1lm/2

A2m+Bt+C2m/2

D3.m+Bt+C3.m/2 (Meyan)

Adm+Bt+C4m/2

2) Meyanin Terenniimii Farkh Ezgiyle

Alm+Bt+C1lm/2

A2m+Bt+C2m/2

D3m+Et+C3.m/2 (Meyan)

Adm+Bt+C4m/2

3) Meyanin Terenniimii ve Misra Tekrar1 Farkh Ezgiyle

Alm+Bt+C1lm/2

A2m+Bt+C2m/2

D3m+Et+F3.m/2 (Meyan)

Adm+Bt+C4.m/2

Bu ii¢ form-bi¢cim yapisinda 1., 2. ve 4. misralar ayni ezgi yapisiyla (A), 3. misra farkli ezgi
yapisiyla (D) Cifte Diiyek, Fahte ve Cenber usulleri kullanilarak bestelenmistir.

1)’de Devr-i Kebir usuliinde bestelenen terenniim (B t) ve Berefsan usuliinde bestelenen ilgili
misranin ikinci yarisi (C m/2) her misranin ardindan ayni ezgi yapisiyla tekrar edilmistir.

2)’de sadece 3. misranin (Meyan) ardina gelen Devr-i Kebir terenniim (E t) farkli ezgi yapisiyla

bestelenmistir.

4 Incelenen eserlerin 32 adedinde sadece Lafzi terenniimler, 51 adedinde ise lafzi ve ikai terenniimler beraber kullanilmustir.
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3)’de ise 3. misranin (Meyan) ardina gelen Devr-i Kebir terenniim (E t) ve Berefsan usuliinde
bestelenen ilgili misranin ikinci yarist (F m/2) farkli ezgi yapisiyla bestelenmistir.

Devr-i Kebir ve Berefsan Boliimleri Terenniimlii Olan Form-Bicim Yapilari

4) Terenniim Kisimlar1 Ayni1 Ezgiyle

Alm+Bt+Ct®

A2m+Bt+Ct

D3.m+Bt+Ct(Meyan)

Adm+Bt+Ct

5) Meyann i1k Terenniimii Farkh Ezgiyle

Alm+Bt+Ct

A2m+Bt+Ct

D3m+Et+Ct(Meyan)

Adm+Bt+Ct

6) Meyanin Tiim Terenniimleri Farkh Ezgiyle

Alm+Bt+Ct®

A2m+Bt+Ct

D3m+Et+Ft(Meyan)

Adm+Bt+Ct

Bu ii¢ form-bi¢im yapisinda 1., 2. ve 4. misralar ayni ezgi yapisiyla (A), 3. misra farkli ezgi
yapisiyla (C) Cifte Diiyek, Fahte ve Cenber usulleri kullanilarak bestelenmistir.

4)’de Devr-i Kebir (B t) ve Berefsan usuliinde (C t) bestelenen iki farkli terenniim boliimii her
misranin ardindan ayni1 ezgi yapistyla tekrar edilmistir.

5)’de sadece 3. misranin (Meyan) ardina gelen Devr-i Kebir terenniim (E t) farkli ezgi yapisiyla
bestelenmistir.

6)’da ise 3. misranin (Meyan) ardina gelen Devr-i Kebir terenniim (E t) ve Berefsan terenniim (F
t) farkli ezgi yapisiyla bestelenmistir.

Berefsan Béliimii Eksik Olan Form-Bi¢im Yapisi ’

7) Tek Terenniim Boliimlii

51 Beste’de Berefgan yerine farkli bir ezgi yapistyla ikinci bir Devr-i Kebir kullamlmgtir.
6 1 Beste’de Berefsan yerine farkl bir ezgi yapistyla ikinci bir Devr-i Kebir kullanilmistir.
" Bu tiirden Zencir Usdlii 88 zamanli Eksik Zencir olarak adlandiriimaktadir.
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Alm+Bt?

A2m+Bt

C3.m+ Bt (Meyan)

A4dm+Bt

Bu form-bi¢im yapisinda 1., 2. ve 4. misra ayn1 ezgi yapistyla (A), 3. misra farkli ezgi yapisiyla
(C) Cifte Diiyek, Fahte ve Cenber usulleri kullanilarak bestelenmistir. Devr-i Kebir usuliinde
bestelenen terenniim boliimii ise (B) her misranin ardindan ayn1 ezgi yapisiyla tekrar edilmistir. Bu
bigimde Berefsan usuli eksiktir.

Form-bi¢im bulgularina yonelik yukarida belirtilen 7 temel yapmin detaylart Tablo 2. Form-
Bicim Genel Tablosu’nda gosterilmistir. Tablo 2’nin daha anlasilabilir olmasi i¢in bir adet form-
bi¢im 6rnegi asagida izah edilmistir.

Ornek:

1. Satir: A 1.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C 1.m/2 (BER)

Cifte Diiyek, Fahte ve Cenber usulleri kullanilarak A ezgisiyle 1. misranin tamami, B ezgisi ile
Devr-i Kebir usuliinde bir terenniim bolimii ve ardindan C ezgisiyle ve Berefsan usuliinde 1.
musrann ikinci yarist, °

2.Satir: A 2.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C 2.m/2 (BER)

Cifte Diiyek, Fahte ve Cenber usulleri kullanilarak A ezgisiyle 2. misranin tamami, B ezgisi ile
Devr-i Kebir usuliinde bir terenniim bolimii ve ardindan C ezgisiyle ve Berefsan usuliinde 2.
misranin ikinci yarisi,

3.Satir: D 3.m (CD.FAH,CEN) + E t (DK) + F 3.m/2 (BER) Meyan

Cifte Diiyek, Fahte ve Cenber usulleri kullanilarak D ezgisiyle 3. misranin tamami, E ezgisi ile
Devr-i Kebir usuliinde bir terenniim boliimii ve ardindan F ezgisiyle ve Berefsan usuliinde 3.
misranin ikinci yarisi,

4. Satir: A 4.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C 4.m/2 (BER)

Cifte Diiyek, Fahte ve Cenber usulleri kullanilarak A ezgisiyle 4. misranin tamami, B ezgisi ile
Devr-i Kebir usuliinde bir terenniim boliimii ve ardindan C ezgisiyle ve Berefsan usuliinde 4.

misranin ikinci yarisi.

8 Bu bicim 1 adet Murabba Beste’de kullanilmistir.

9 Oncelikle belirtmek gerekmektedir ki Zencir Usilii ile bestelenmis tiim bestelerin Devr-i Kebir béliimleri terenniim olarak
bestelenmistir. Giifte-Bicim Bulgular bolimiinde; giifte veznine gore her bir tef’ilenin, Cifte Diiyek, Fahte, Cenber ve eger
terenniim olarak bestelenmedi ise Berefsan usillerine nasil dagilim gosterdigi tef’ile numaralarina gore tafsilatiyla agiklanmistir.
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. . . . GRUPLANDIRILMIS
ZENCIR USULLU BESTE BiCIMLERI f TEMEL BICIMLER f %
A 1.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C 1.m/2 (BER) Alm+Bt+C1mp2
A 2.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C 2.m/2 (BER) g5 A2m+Bt+C2m2 3 42.20%
D 3.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C 3.m/2 (BER) Meyan D 3.m+B t+C 3.m/2 (Meyan) ’
A 4.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C 4.m/2 (BER) A4m+Bt+C4m?2
A 1.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C 1.m/2 (BER) Alm+Bt+C1lm?2
A 2.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C 2.m/2 (BER) 19 A2m+Bt+C2m2 19 22 90%
D 3.m (CD.FAH,CEN) + E t (DK) + F 3.m/2 (BER) Meyén D3.m+Et+F 3.m/2 (Meyén) ’
A 4.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C 4.m/2 (BER) A4.m+Bt+C4m/2
A 1.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C 1.m/2 (BER) Alm+Bt+C1lm/?2
A 2.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C 2.m/2 (BER) ;7 A2m+Bt+C2mp2 17 20.50%
D 3.m (CD.FAH,CEN) + E t (DK) + C 3.m/2 (BER) Meyan D3.m+Et+C 3.m/2 (Meyén) ’
A 4.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C 4.m/2 (BER) A4m+Bt+C4m2
A 1.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C t (BER)
A 2.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C t (BER) .
D 3.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C t (BER) Meyan Alm+Bt+Ct
A 4.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C t (BER) A2m+Bt+Ct 6 7 20%
A 1.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C t (DK) D3.m+Bt+Ct(Meyan) :
A 2.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C t (DK) 1 Adm+Bt+Ct
D 3.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C t (DK) Meyan
A 4.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C t (DK)
A 1.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C t (BER)
A 2.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C t (BER) 3
D 3.m (CD.FAH,CEN) + E t (DK) + F t (BER) Meyan Alm+Bt+Ct
A 4.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C t (BER) A2m+Bt+Ct A 4.80%
A 1.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C t (DK) D3.m+Et+F t (Meyan) :
A 2.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C t (DK) 1 Adm+Bt+Ct
D 3.m (CD.FAH,CEN) + E t (DK) + F t (DK) Meyan
A 4.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C t (DK)
A 1.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C t (BER) Alm+Bt+Ct
A 2.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C t (BER) 1 A2m+Bt+Ct 1 120%
D 3.m (CD.FAH,CEN) + E t (DK) + C t (BER) Meyan D3.m+Et+C t(Meyan) :
A 4.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) + C t (BER) A4m+Bt+Ct
A 1.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) Alm+Bt
A 2.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) 1 A2m+Bt L 120%
C 3.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) Meyan C 3.m+ B t (Meyan) ’
A 4.m (CD.FAH,CEN) + B t (DK) A4m+Bt
TOPLAM 83 100,00%

Tablo 2. Form-Bi¢im Genel Tablosu.

Giifte-Bicim Bulgularn

Mefiiliin / Feilatiin / Mefiiliin / Feiliin ya da Fa‘liin Karisik Vezninin Kullamldig1 Zencir

Usuliindeki Beste Bicimleri *°

Birinci Giifte-Bi¢cim:

Cifte Diivek: (T) ! + 1. misranin 1. tef’ilesi (mefailiin)

Fahte: 1. misranin 2. tef’ilesi (feilatiin)

10 Tiim tablolarda sadece 1. musra tef’ilelerinin dagilimi verilmistir. Eserlerin 2., 3. (Meyan) ve 4. misralar1 da tablolarda belirtilen
dagilim ile aynidir. Tablolarin sol tarafinda ise ilgili vezin-tef’ile-ustl dagiliminin frekansi belirtilmistir.

1 Parantez iginde biiyiik harfle (T), bir ya da iki defa kullanilmis ve bir terenniim boliimii olusturmayan tek heceli lafzi terenniimii
belirtmek icin kullanilmistir. Incelenen eserlerin biiyiik ¢ogunlugunda bu tek heceli lafzi terenniim bulunmaktadir (yar, ah vb.)
Bi¢im agiklamalarini karmagiklastirmamak adina, degerlendirmelerde bu tek heceli terenniim lafizlar1 belirtilmemis bu konuya
sadece sonuglar boliimiinde deginilmistir.
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Cenber: 1. misranin 3. tef’ilesi (mefaillin) + 1. misranin - 4. tef’ilesi (feiliin/fa‘liin)
Devr-i Kebir: Terenniim

Berefsan: (T) + 1. misramin 3. tef’ilesi (mefiiliin) + 1. misrann - 4. tefilesi (feiliin/fa‘liin) 1?

f 1. Tefile 2. Tef’ile 3. Tefile 4. Tef’ile Terenniim 3. Tef’ile 4. Tefile
47  mefailiin feilatiin mefailiin feiliin (fa‘liin) mefailiin feiliin (fa‘liin)
Cifte Diiyek Fahte Cenber Devr-i Kebir Berefsan

Tablo 3. Birinci Giifte-Bi¢im Tablosu.

Ikinci Giifte-Bi¢im (Devr-i Kebir ve Berefsan Boliimleri Terenniimlii):

f  1.Tefile 2. Tefile 3. Tefile 4. Tefile Terenniim 1 Terenniim 2
2 mefailiin feilatiin mefailiin feiliin (fa‘liin)
Cifte Diiyek Fahte Cenber Devr-i Kebir Berefsan

Tablo 4. Ikinci Giifte-Bigim Tablosu.

Uciincii Giifte-Bicim (Berefsan yerine Devr-i Kebir, Cift Terenniim Boliimlii):

Tablo 4. Ugiincii Giifte-Bigim Tablosu

f 1. Tefile 2. Tef’ile 3. Tef’ile 4. Tef’ile Terenniim 1 Terenniim 2
1  mefailiin feilatiin mefailiin feiliin (fa‘liin)
Cifte Diiyek Fahte Cenber Devr-i Kebir Devr-i Kebir

Tablo 5. Ugiincii Giifte-Bicim Tablosu.

Dérdiincii Giifte-Bicim (Berefsan usulii eksik): 13

f 1. Tefile 2. Tef’ile 3. TefPile 4. Tef’ile Terenniim
1  mefailiin feilatiin mefailiin feiliin (fa‘liin)
Cifte Diiyek Fahte Cenber Devr-i Kebir

Tablo 6. Dérdiincii Giifie-Bicim Tablosu.
Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin Diiz Vezninin Kullanildig1 Zencir Usuliindeki Beste
Bicimleri
Birinci Giifte-Bi¢im:
Cifte Diiyek: 1. misranin 1. tef’ilesi (failatiin)
Eahte: 1. misranin 2. tef’ilesi (failatiin)
Cenber: 1. misranin 3. tef’ilesi (failatiin) + 1. misranin — 4. tef’ilesi (failiin)
Devr-i Kebir: Terenniim

Berefsan: 1. misranin 3. tef’ilesi (failatiin) + 1. misranin — 4. tef’ilesi (failiin)

f 1. Tef’ile 2. Tef’ile 3. Tef’ile 4. Tef’ile Terenniim 3. Tef’ile 4. Tef’ile
2  failatin failatiin failatiin failiin failatiin failiin
Cifte Diiyek Fahte Cenber Devr-i Kebir Berefsan

Tablo 7. Birinci Giifte-Bigim Tablosu.

12 Cok bilyiik gogunlukla eserlerin misralar arasi gegislerinde veya eserin bitisinde yer alan ve Berefsan kismimin son 4 zamanina
denk gelen lafzi terenniimler sema ve tablolar lizerinde gosterilmemistir (hey canim vb.).
13 By tiirden Zencir Uslii 88 zamanli Eksik Zencir olarak tanimlanmaktadir.
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Tablo 7’deki bu giifte-bi¢im haricinde tef’ile hecelerinin usule dagiliminda farklilik arz eden ve
ayni vezinde bestelenmis 10 farkli giifte-bi¢im yapisi daha tespit edilmistir. Tablo 8, 9 ve 10’da

ayn1 vezindeki diger giifte-bi¢im yapilar1 belirtilmistir.

f 1. Tefile 2. Tef’ile 3. Tef’ile 4. Tef’ile 3. Tefile 4. Tef’ile

1 failatin-fa ilatlin failatiin failiin failatiin failiin

1  failatin - fa ilatiin - fa ilatiin failiin Terenniim failatin failiin

1 faila tiin - failatlin - fa ilatiin failiin failatin failiin

1 faila tiin - failatin failatiin failiin failatiin failiin
Cifte Diiyek Fahte Cenber Devr-i Kebir Berefsan

Tablo 8. Birinci Giifte-Bigimin Diger Alt Tiirleri.

Ikinci Giifte-Bicim (Devr-i Kebir ve Berefsan boliimleri Terenniimlii):

f 1. TePile 2. Tefile 3. Tefile 4. TePile
1 failatin - fa ilatiin failatiin failiin
1  failatiin - fa ilatiin - fa ilatiin failiin Terenniim 1 Terenniim 2
1 faila tiin - failatiin - fa ilatiin failiin
1  failatin - fa ilatiin - faila tiin failiin
1  failatin - faila tiin - fA ilatiin failiin
Cifte Diiyek Fahte Cenber Devr-i Kebir Berefsan

Tablo 9. Ikinci Giifte-Bigim Tablosu.

Uciincii Giifte-Bicim (Berefsan yerine Devr-i Kebir, Cift Terenniimlii):

f 1. TePile 2. Tefile 3. Tefile 4. Tef’ile TERENNUM1 TERENNUM 2
1  failatiin - faila tiin - fai latiin failiin
Cifte Diiyek Fahte Cenber Devr-i Kebir Devr-i Kebir

Tablo 10. Ugiincii Giifte-Bigim Tablosu.
Feilatiin (Failatiin) / Feilatiin / Feilatiin / Feiliin ya da Fa’liin Diiz Vezninin Kullanildigx
Zencir Usuliindeki Beste Bicimleri 1*
Birinci Giifte-Bi¢cim:
Cifte Diiyek: 1. misranin 1. tef’ilesi (fe‘ilatiin)
Eahte: 1. misranin 2. tef’ilesi (fe‘ilatiin)
Cenber: 1. misranin 3. tef’ilesi (fe‘ilatiin) + 1. misranin - 4. tef’ilesi (fe‘iliin)
Devr-i Kebir: Terenniim

Berefsan: 1. misranin 3. tef’ilesi (fe‘ilatiin) + 1. misranin - 4. tef’ilesi (fe‘iliin)

f 1. Tef’ile 2. Tefile 3. Tef’ile 4. Tefile Terenniim 3. Tefile 4. Tef’ile
3 feilatiin feilatiin feilatiin feiliin feilatiin feiliin
Cifte Diiyek Fahte Cenber Devr-i Kebir Berefsan

Tablo 11. Birinci Giifte-Bi¢im Tablosu.

Ikinci Giifte-Bicim (Devr-i Kebir ve Berefsan boliimleri Terenniimlii):

f 1. TePile 2. Tef’ile 3. Tef’ile 4. Tef’ile

feilatiin feilatiin feilatiin feiliin Terenniim 1 Terenniim 2
2 feila tlin - feila tiin - feilatiin feiliin

Cifte Diiyek Fahte Cenber Devr-i Kebir Berefsan

14 Feilatiin ile baglayan vezinlerde ilk tef’ile failatiin veya feilatiin, vezin sonlarindaki feiliin’ler de fa’liin olabilmektedir.
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Tablo 12. Ikinci Giifie-Bicim Tablosu.
Mefailiin / Mefailiin / Mefailiin / Mefailiin Yeknesak (Muttarit) Vezninin Kullamldig1 Zencir
Usuliindeki Beste Bi¢imleri
Birinci Giifte-Bi¢cim:
Cifte Diiyek: 1. misranin 1. tef’ilesi (mefailiin)
Fahte: 1. misranin 2. tef’ilesi (mefailiin)
Cenber: 1. misranin 3. tef’ilesi (mefailiin) + 1. misranin - 4. tef’ilesi (mefailiin)
Devr-i Kebir: Terenniim

Berefsan: 1. misranin 3. tef’ilesi (mefailiin) + 1. misranin - 4. tef’ilesi (mefailiin)

f 1. Tef’ile 2. Tefile 3. Tef’ile 4. Tefile Terenniim 3. Tef’ile 4. Tef’ile
2  mefiiliin mefailiin mefailiin mefailin mefailiin mefailiin
Cifte Diiyek Fahte Cenber Devr-i Kebir Berefsan
Tablo 13. Birinci Giifte-Bi¢im Tablosu.
f 1. TePile 2. Tefile 3. Tef’ile 4. Tef’ile 3. Tef’ile 4. Tef’ile
1 mefailiin mefai liin - mefailiin mefailiin
1 mefailin mefailiin - mefai lin mefailiin Terenniim mefailiin mefailin
1  mefailin - mefa iliin - mefai lin mefailiin
1 mefal liin - mefai liin - mefailiin mefailiin
Cifte Diiyek Fahte Cenber Devr-i Kebir Berefsan

Tablo 14. Birinci Giifte-Bigimin Diger Alt Tiirleri.
Mef"ilii / Failatii / Mefailii / Failiin Karisik Vezninin Kullamldigi Zencir Usuliindeki Beste

Bicimleri °

f 1. TefPile 2. Tefile 3. Tef’ile 4. Tefile 3. Tef’ile 4. Tefile
2  mefili-fa ilatii - me faili failiin
1 mefali- fa ilati me'faili failiin Terenniim mefaili failiin
1 mefili- fa ilatii - mefa ili failiin
Cifte Diiyek Fahte Cenber Devr-i Kebir  Berefsan

Tablo 15. Birinci Giifte-Bigimin Tiirleri.
Mef"ilii / Mefailii / Mefailii / Feiiliin Karisik Vezninin Kullanildigi Zencir Usuliindeki Beste
Bicimleri

Birinci Giifte-Bi¢cim:

f 1. Tef’ile 2. Tefile 3. Tef’ile 4. Tefile 3. Tef’ile 4. Tef’ile
1  mefQli - mefa il - mefai li fetlin
1  mefQli - mefa ili - me faili fedliin Terenniim mefaili fetlin
1 mef ali - mefaili mefaili fedliin
Cifte Diiyek Fahte Cenber Devr-i Kebir Berefsan

Tablo 16. Birinci Giifte-Bi¢imin Tiirleri.

15 mef'iilii / failatii / mefailii / failiin vezninde diger vezinlerde 6rnekleri bulunan ve vezin tefilelerinin kullanilan usillere tam
olarak pay edildigi bir giifte-bicim bulunmamaktadir.
16 mef'iilii / mefailii / mefailii / fedliin vezninde diger vezinlerde drnekleri bulunan ve vezin tef’ilelerinin kullanilan usillere tam
olarak pay edildigi bir giifte-bicim bulunmamaktadir.
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Ikinci Giifte-Bicim: (Devr-i Kebir ve Berefsan béliimleri Terenniimlii):

f 1. TePile 2. Tefile 3. Tef’ile 4. Tefile Terenniim 1 Terenniim 2
1  mefl lii - mefa 1li - mefaili fetliin
Cifte Diiyek Fahte Cenber Devr-i Kebir Berefsan

Tablo 17. Ikinci Giifie-Bicimin Tiirleri.
SONUCLAR

Birinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

“Zencir usuliinde ve Beste formundaki mevcut eserler form-bi¢im baglaminda nasil insa edilmistir?
birinci alt problem sorusuna yonelik sonuglar asagidaki gibidir.

Zencir usuliinde ve Beste formunda incelenen 83 eserde toplamda 3 farkli temel form-bicim yapisi
kullanildig: tespit edilmistir.

Form-bigim yapilarinin 71 adeti, 1. temel form-bi¢im yapisi ile insa edilmistir. Bu bigim yapisi
ilgili misranin ikinci yarisinin, Berefsan boliimiinde tekrar edildigi form-bigim yapisidir. Bu form-
bicim yapis1 diizen olarak benzer olmasina ragmen 3 cesittir.

v Her misranin ardindan tekrar edilen; Devr-i Kebir usulii ile bestelenen terenniim ve Berefsan
usulii ile bestelenen misra tekrarlari ayni ezgiyle, (Bu yap1 35 adet Zencir bestede kullanilmistir.)

v" 3. misranin (Meyén) ardina gelen; Devr-i Kebir usulii ile bestelenen terenniim ve Berefsan usulii
ile bestelenen musra tekrarlari farkli ezgiyle, (Bu yap1 19 adet Zencir bestede kullanilmustir.)

v' 3. misranin (Meyan) ardina gelen ve Devr-i Kebir usulii ile bestelenen terenniim farkli ezgiyle,
(Bu yap1 17 adet Zencir bestede kullanilmistir.)

Form-bi¢im yapilarinin 11 adeti, 2. temel form-bi¢im yapisi ile inga edilmistir. Bu bigim yapist
Devr-i Kebir ve Berefsan boliimlerinin farkli ezgilerle iki ayri terenniim boliimil olusturacak
sekilde bestelendigi form-bigim yapisidir. Bu form-bigim yapisi diizen olarak benzer olmasina
ragmen 3 gesittir.

v' Her musranin ardindan tekrar edilen; Devr-i Kebir ve Berefsan usulleri ile bestelenmis
terenniimler ayni ezgiyle, (Bu yap1 6 adet Zencir bestede kullanilmigtir. Ancak 1 eserde Berefsan
yerine ikinci bir Devr-i Kebir terenniim yer almaktadir.)

v' 3. misranin (Meyan) ardina gelen; Devr-i Kebir usulii ile bestelenen terenniim ve Berefsan usulii
ile bestelenen misra tekrarlari farkli ezgiyle, (Bu yap1 4 adet Zencir bestede kullanilmistir.) Ancak
1 eserde Berefsan yerine ikinci bir Devr-i Kebir terenniim yer almaktadir.)

v' 3. musranin (Meyéan) ardina gelen ve Devr-i Kebir usulii ile bestelenen terenniim farkh ezgiyle,

(Bu yap1 1 adet Zencir bestede kullanilmustir).
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v’ 1 adet Beste ise 3. temel form-bi¢im yapisi ile insa edilmistir. Bu bi¢im yapisinda Berefsan
usulii eksik olup eser Devr-i Kebir usulii ile bestelenmis tek terenniim boliimlii olarak insa
edilmigtir. Misralarin ardindan gelen tiim terenniimler de ayni1 ezgi yapistyla tekrar edilmistir.

Genel bir degerlendirmede 83 Zencir bestenin %85,5’inin 1. temel form-bi¢im yapisi ile,
%13,3’lintin 2. temel form-bi¢im yapisi ile, %1,2’sinin ise 3. temel form-bigim yapisi ile insa

edildigi tespit edilmistir.

Berefsan Boliimii Misra/2 Tekrarli 71
Devr-i Kebir ve Berafsan Boliimleri Terenniimlii (Cift Terenniimlii) 9
Berefsan yerine iki Devr-i Kebir Terenniimlii (Cift Terenniimlii) 2
Berefsan Boliimii Eksik 1

Tablo 18. Temel Form-Bi¢imler Tablosu.

ikinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

“Zencir usulinde ve Beste formundaki mevcut eserler giifte-bi¢im baglaminda nasil insa
edilmistir?” ikinci alt problem sorusuna yonelik sonuglar asagidaki gibidir.

Orneklem dahilinde incelemeye tabi tutulmus 83 Zencir bestede toplam 6 farkli vezin kalibi
kullanilmistir. Zencir bestelerde kullanilmig giiftelerin vezinleri, bahirleri ve bestelendigi

yiizyillara gore dagilimi Tablo 19°da belirtilmistir.

Bahri Vezin Kalib1 Vezin Tiirii Yiizyillar Toplam %
17 17/18 18 18/19 19 19/20 20 20/21 f

Miictes mefailiin / feilatiin Karigik Vezin 1 7 10 13 16 3 - 1 51 61,4%
mefailin / feiliin

Remel  failatiin / failatiin Diiz Vezin - - 2 4 - 5 1 - 12 14,5%
failatiin / failiin
feilatiin / feilatiin Diiz Vezin - - 1 - 1 3 - 1 6 7,2%
feilatiin / feiliin

Heze¢  mefailiin / mefailiin Yeknesak - - 1 - 2 3 - - 6 7,2%
mefailiin / mefailiin Vezin
mef'ali / mefaila Karigik Vezin - - - - 1 2 1 - 4 4,8%
mefaili / fedlin

Muzari mefalil / failati Karigik Vezin - - - - 2 - 2 - 4 4,8%

mefaili / failiin

Tablo 19. Bahir, Vezin ve Yiizylllar Tablosu.

6 vezin kalibi i¢inde %71,1 oran ile en ¢ok karisik vezinlerin, %21,7 oran ile Diiz vezinlerin, %7,2
oran ile de yeknesak vezinlerin kullanildig: tespit edilmistir. Karigik vezin tiirlinde ve Miictes
bahrindeki “mefailiin / feilatiin / mefailiin / feiliin” vezninin ise Zencir usuliinde ve Beste formunda
eser giiftesi olarak kullanildig1 ve genel ilgiye mazhar oldugu tespit edilmistir. ilaveten bu veznin
mevcut Zencir bestelerin ilk 6rneklerinde kullanildigi ve siire¢ boyunca kullanilmaya devam ettigi
ancak diger vezinlerin gogunlukla 19. ylizyildan sonra kullanilmaya basladigi tespit edilmistir. Bir
tef’ilenin aynen tekrarindan olusan yeknesak vezinlerin ise Zencir beste giiftesi olarak ¢ok az tercih
edildigi tespit edilmistir.
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Incelenen tiim eserlerin ortak form-bigim 6zelligi, her bir misranin Cifte Diiyek, Fahte ve Cenber

usulleri ile bestelenmis olmasidir.

Bu dogrultuda vezinlerin usul temelli tef’ile dagilimlarinin agagida belirtildigi gibi oldugu tespit

edilmistir.
1. Tef’ile 2. Tefile 3. Tefile 4. Tefile f
mefailiin feilatiin mefailiin feiliin (fa‘liin) 51
Cifte Diiyek Fahte Cenber 51
Tablo 20. Birinci Vezin.
1. Tef’ile 2. TePile 3. Tefile 4. TePile f
failatiin failatiin failatiin failiin 2
failatiin - fa ilatiin failatiin failiin 2
failatiin - fa ilatiin - fa ilatiin failiin 2
faila tiin - failatiin - fa ilatiin failiin 2
failatiin - fa ilatiin - faila tiin failiin 1
failatiin - faila tiin - fa ilatiin failiin 1
failatiin - faila tiin - fai latiin failiin 1
faila tiin - failatin failatin failiin 1
Cifte Diiyek Fahte Cenber 12
Tablo 21. Jkinci Vezin.
1. Tefile 2. TePile 3. Tefile 4. TePile f
feilatiin feilatiin feilatiin feiliin 4
feila tlin - feila tiin - feilatiin feiliin 2
Cifte Diiyek Fahte Cenber 6
Tablo 22. Uciincii Vezin.
1. Tefile 2. Tefile 3. Tefile 4. TePile f
mefailiin mefailin mefailin mefailiin 2
mefailiin mefa't liin - mefailiin mefailiin 1
mefailiin mefailin - mefai lin mefailiin 1
mefailiin - mefa iliin - mefai lin mefailiin 1
mefai liin - mefai liin - mefailiin mefailiin 1
Cifte Diiyek Fahte Cenber 6
Tablo 23. Dordiincii Vezin.
1. Tef’ile 2. TePile 3. Tefile 4. Tefile f
mef'ali - fa ilatii - me faili failiin 2
mef'ali - fa ilati me'faili failiin 1
mefali - fa ilatii - mefa ilii failiin 1
Cifte Diiyek Fahte Cenber 4
Tablo 24. Besinci Vezin.
1. Tefile 2. Tef’ile 3. Tef’ile 4. Tefile f
mef'ili - mefa ilii - mefai li fetliin 1
mef'ili - mefa ilii - me faili fetliin 1
mef' alii - mefaili mefaili fedliin 1
mef'i lii - mefa ili - mefaila fedliin 1
Cifte Diiyek Fahte Cenber 4

Tablo 25. Altinct Vezin

“Mefiiliin feilatiin mefailiin feilin” veznindeki 51 eserin tamaminda, “failatiin failatin failatin
failiin” veznindeki 12 eserin 2 adetinde, “feilatiin feilatiin feilatii feiliin” veznindeki 6 eserin 4

adetinde, “mefailiin mefailiin mefailiin mefailiin” veznindeki 6 eserin 2 adetinde, “mef'llii mefaila
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mefaili felliin” veznindeki 4 eserin ise 1 adetinde vezin tef’ilelerinin kullanilan usullere,
tef’ilelerde boliinme olmadan tam olarak pay edildigi, “mef'Glii failatii mefailii failiin” veznindeki
4 eserin higbirinde tef’ilelerinin kullanilan usullere tam olarak pay edilmedigi tespit edilmistir.
“Mefailiin feilatiin mefailiin feiliin” vezni hari¢ olmak tizere kullanilan diger vezinlerde ortak bir
uygulama seklinin bulunmadigi gériilmiistiir.

Incelenen tiim eserlerin (83 adet Beste) bir diger ortak noktasi ise Devr-i Kebir usullii kisimlarmimn
terenniim olarak bestelenmis olmasidir. Bu eserlerin 71 adedinin Berefsan kisminda ilgili misranin
ikinci yarisi (3. ve 4. tef’ile) tekrar edilmistir. Giifte-bi¢im boliimii tablolarinda da belirtilen bu

hususun bazi istisnalart bulundugu tespit edilmistir. Tablo 26°da bu istisnalar 4 adet 6rnek ile

gosterilmistir.
No 1. Tef’ile 2. Tefile 3. Tefile 4. Tefile 3. Tefile 4. Tefile
1. Azimetin nereden boy le bi-nikab senin boyle bi-nikab senin
Ornek  Mef?’iliin fe’ilatiin me fa’iliin - f4’liin tiin - mefa’iliin - f4’liin
2. O dil kine gam (i endii hi ne melal tutar endiihi ne melal tutar
Ornek  Mefa’iliin fe’ilatiin mefd’iliin - f4’liin Terenniim 1atiin - mefa’iliin - fa’lin
3. Zannetme kendi kendi ne aglardi kihken aglardi kiihken
Ornek mefoli failati mefailii - failiin faili - failiin
4, Gubar-1 ha k-i payin ces mime kuhl-i cevahirdir kuhl-i cevahirdir
Ornek Mefa'iliin mefa'lliin mefa'iliin - mefa'iliin i liin - mefa'iliin
Cifte Diiyek Fahte Cenber Devr-i Kebir Berefsan

Tablo 26. Misra Tekrar: Ornek Tablosu.

Tablo 26°da gorildigii tizere Cenber kisminda 1. misra vezninin 3. ve 4. tef’ileleri bulunmaktadir.
Berefsan kisminda da giiftenin 1. misrasinin 3. ve 4. tef’ileleri tekrar edilmektedir. Fahte’den
Cenber usuliine gegislerde 2. tef’ilenin bir kelimeyi ikiye bolerek Cenber’in 3. tef’ilesinde devam
etmesi durumunda, Berefsan boliimiinde tekrar edilen 1. misranin 3. ve 4. tef’ilesinin basina
cogunlukla anlamda meydana gelecek bozulmanin 6niine gegmek adina 2. tef’ilenin son hecesi
“tiin” (Tablo 26, 1. Ornek) veya nispeten ¢ok az sayida “latiin” kismma denk gelen heceler
eklenmistir (Tablo 26, 2. Ornek). Az 6rnegi bulunmakla birlikte Berefsan boliimiindeki 3. tef’ilenin
ilk hecesinin (Tablo 26, 3. Ornek) ya da ilk iki hecesinin (Tablo 26, 4. Ornek) Berefsan kisimda
tekrarlanmadigr durumlar da bulunmaktadir. Dolayisiyla Berefsan kismindaki misra/2 tekrari
uygulamasinin istisnalart oldugu, vezin ve anlam durumuna goére degiskenlik gosterebildigi tespit
edilmigtir. 3. ve 4. tef’ilenin Berefsan boliimiinde eksiksiz tekrar edilmesi durumu sanki kati bir
kuralmisg gibi algilandigi i¢in anlamda bozulma olsa bile 3. ve 4. tef’ilenin Tablo 26 ‘daki istisnalari
kullanmadan tekrar edildigi eserler de bulunmaktadir. Tablo 26’da verilen 6rnekler, Berefsan
boliimiiniin, veznin 3. ve 4. tef’ileleri ile bestelendigi tiim Zencir besteler i¢in gegerli oldugu tespit
edilmistir.
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Incelenen eserler iginde ortak uygulama olarak farkedilen bir husus daha bulunmaktadir. Zencir
usulii bilesenlerinin ilk usulii olan Cifte Diiyek baslangi¢larinda ve misra/2 tekrar1 olan Berefsan
boliimlerinin basinda, cogu bestekar tarafindan uygulanmis, bir terenniim boliimii olusturmayacak
kadar kiiciik, bir ya da iki tek heceli lafzi terenniim/terenniimler yer almaktadir. Incelenen eserlerin
Cifte Diiyek baslangiglarinda kullanilan terenniimler ¢ogunlukla “Yar” ya da “Ah” tek heceli lafzi
terenniimleridir.

Berefsan bollimlerinin basinda ise “yar”, “ah”, “dost” ve “vay” tek heceli terenniimleri
kullanilmustir. Ilgili misrada eksik hece bulunmasi durumunda bu terenniimlerin; “yar yar”, “ah
yar” ve benzeri ikili sekillerde de kullanildig: ancak eksik hece bulunmamasi durumunda da bu
kisimda lafzi terenniimlere yer verildigi tespit edilmistir. Soyle ki; melismatik besteleme bigiminin
daha hakim oldugu eserlerde bu kismin baginda bulunan lafzi terenniimlerin sayisinin bir ya da iki
tek heceli terenniimden olustugu, hecesel (syllabic) besteleme bigimine dogru gidildiginde bu
kistmdaki terenniimlerin 6rnekleri az da olsa sayisinin arttig1 tespit edilmistir. ilaveten sayis1 cok
az olmakla birlikte Devr-i Kebir kisminin ikai terenniimle bestelendigi bazi eserlerde, baglanti
maksadi ile Berefsan boliimiine sarkan ve bir terenniim boliimii olusturmayan bir ya da iki ikai

terenniim kullanildig: (lel 1i vb.) ayrica Cifte Diiyek ve Berefsan boliimlerinin basinda tek heceli

terenniimlerin kullanilmadig eserlerin de bulundugu tespit edilmistir.

Tek Heceli Lafzi Terenniim Kullanimlar: f

1 Cifte Diiyek Girisi Terenniim Var 44
Berefsan Girisi Terenniim Var

2 Cifte Diiyek Girisi Terenniim Var 14
Berefsan Girisi Terenniim Yok

3 Cifte Diiyek Girisi Terenniim Yok 10
Berefsan Girisi Terenniim Var

4 Cifte Diiyek Girisi Terenniim Yok 3
Berefsan Girisi Terenniim Yok

Tablo 27. Tek Heceli Lafzi Terenniim Kullanimlart.

Bu hususta farkli uygulamalarin bulunmasi hasebiyle, genel bir yargiya varmak yerine bu durumun

uygulamadaki varligin1 Tablo 27°de belirtmekle yetinilmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Although Zencir usul is a compound usul, it can be considered as the biggest usul of Turkish Music
in terms of the number of times. As a matter of fact, this characteristic of being the biggest usul
makes Zencir usul Bestes a prestige work for its composer and even its performers, considering its
prioritized position in the Classical Fasil ranking. The recognition received by composers who
created works in the Kar form should be similar for the composers of Zencir bestes, because when
we look at the number of both Kars and Bestes in the Zencir usul in the repertoire, it is seen that
very few composers produced Bestes in the Zencir usul, but there were a few composers who were
very productive in this form and usul. In addition, Zencir usul was used not only in vocal works
but also in the repertoire of instrumental works. When the relevant repertoire was examined, it was
found that the Zencir bestes were composed only as Murabba and that in each Zencir beste -except
for the three examples where the Berefsan section was absent- there was a Terenniim after the 1st
verse and either the second half of the Ist verse or the 2nd Terenniim after this Terenniim. This
scheme is repeated 4 times in total for each verse. It is understood from this that in each Murabba
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Zencir beste, the Zencir usul is repeated 4 times as per the form. Zencir usul, as it is known, is a
combination of 16/4 Cifte Diiyek, 20/4 Fahte, 24/4 Cenber, 28/4 Devr-i Kebir and 32/4 Berefsan
usul in a total of 120 time. In this respect, it is clear from the limited number of works in the
repertoire that Zencir is a very difficult usul to use in terms of maintaining a delicate balance in the
transitions between the usuls it contains and constructing long-winded compositions that become
more difficult with the addition of the lyrics.

The number of identifiable works written in Zencir usul and Beste form in the Tiirkiye Radyo
Televizyon Kurumu Tiirk Sanat Miizigi Vocal Works Repertoire, existing Turkish Music Note
Archives on digital platforms and other personal note archives is 83. When a historical evaluation
is made based on the composers of all Zencir bestes and the periods in which these composers
lived, it is seen that the history of compositions with Zencir usul belongs to the 17th century and
later. Among the Zencir bestes that have survived to the present day and whose notation is
available, the oldest one belongs to the 17th century. From the 17th century to the 19th century,
73.5% of the 83 Zencir beste were composed, 19.3% were composed in the second half of the 19th
century and the first half of the 20th century, and the remaining 6 works were composed in the 20th
and 21st centuries. In addition, these numbers do not include the Zencir bestes that have not reached
the present day. Naturally, since the forgotten works are from before the 19th century, the situation
portrayed here in the name of Zencir beste is more dire than it seems. These data show us that the
number of works produced in the Zencir usul Beste form has come to a standstill.

As is well known, there are two critical requirements for a musical genre or form. The first is the
continuation of production and, if this is not possible, self-renewal. The second requirement is a
requirement whose time has not yet come for Turkish music. Because it is thought that Turkish
Music has not yet even approached the limits of its possibilities in terms of richness of makam,
richness of usul, etc., both in terms of what is already known and what has not yet been discovered.
In this situation, what is necessary for Turkish Music is to get back in touch with our deep-rooted
musical tradition, with which we have lost some contact, and to start the production process. This
is only possible if the accumulation of the past is analyzed, interpreted and known by those
concerned. This work we have put forth has been done in order to start the production process
again. Previously, some studies have been conducted by researchers on works in Zencir usul and
Beste form. The first of these studies is a usul-ariz-vezin analysis of Hammamizade Ismail Dede

Efendi, Zekai Dede and Dellalzade ismail Efendi, the second is a structural characteristics and
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usul-aruz-vezin analysis of 17th century Zencir bestes and the third is a style-makam-form analysis
of Sadullah Aga and all of them are very valuable works. However, since all of these studies were
conducted in limited samples, it is not possible to make a scientific judgment about the general
situation through these studies.

The usul-aruz-vezin analyses in previous studies are in the form of determining how the lyrics and
meter are placed in the Zencir usul's velvele. This method of analysis certainly reflects the truth.
However, it is obvious that those concerned cannot use this method of analysis within the
framework of the integrity of the form and enter into a process of understanding and creation.
Indeed, the results of these studies concluded with the findings that, except for minor details, the
syllable distributions did not show major differences between composers and that the composers'
have similar meter prefences and which ones they are.

If all the rules are set and the framework is strictly defined, the product or output that will be
required from the other people will be the same or similar. The point to be considered here is to
explain the general framework as much as necessary and to explain the details without allowing
this framework to suppress the creative ability. In this study, with particular attention to the
aforementioned issues, the structural features of all accessible works in the Zencir usul and Beste
form were explained to those interested in the process of understanding and creation, not in strict
rules, but in general, and the evaluation process was carried out in two stages in this context. Bestes
in Zencir usul are analyzed under two separate headings: Form composition and lyric Composition.
All of the works have been schematized under these two headings, and all of the evaluations and
determinations have been designed in a way that does not allow the details to suppress the creative

ability, and finally in the form of a guide that we think will benefit the producting again.
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