ATATURK
UNIVERSITEST
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

Ahmet HARMANCI*

1Agri ibrahim Cecen Universitesi,
Egitim Fakultesi, Glzel Sanatlar
Egitimi BoIimi, Resim-is Egitimi
Anabilim Dali, Agri, Turkiye
Muhammet TATAR?

2Atatirk Universitesi, Glizel Sanatlar

Fakultesi, Resim Bolumdu, Erzurum,
Turkiye

Gelig Tarihi/Received 28.08.2024
Revizyon Talebi/Revision Requested 10.02.2025

Son Revizyon/Last Revision 18.02.2025
Kabul Tarihi/Accepted 20.02.2025
Yayin Tarihi/Publication Date 27.03.2025

Sorumlu Yazar/Corresponding author:
Muhammet TATAR

E-mail: mtatar@atauni.edu.tr

Cite this article: Harmanci, A., & Tatar, M. (2025).
Symbolic use of colors in the context of culture-
production-color relationship in Turkish carpet.
Art Vision, 31(54), 103-112.
https://doi.org/10.32547/artvision.1540066

[oXolen

Content of this journal is licensed under a Creative Commons
Attribution-Noncommercial 4.0 International License.

DOI: 10.32547/artvision.1540066

Derleme Makale Review Article

Turk Hallarinda Kiiltiir-Uretim-Renk iliskisi
Baglaminda Renklerin Sembolik Kullanimi

Symbolic Use of Colors in the Context of Culture-Production-

Color Relationship in Turkish Carpet
0z

Kiiltur, Gretimle baglantili olarak temellenmis bir yapiya sahip olmasi nedeniyle, toplum ve topluluklar
tarafindan ortaya konulmus seylerin tamamini kapsamaktadir. Uretim ise her toplum ve toplulugun
bulundugu cografi konumun verdigi imkanlar neticesinde sekillenmektedir. Bu anlamda Turk
toplumunun farkli cografi alanlarda ortaya koydugu tretimler, toplumun tretim gesitliligi yaninda
kultirel devamliligini da saglayan bir etmen konumundadir. Bu uretimlerden biri olan hali, gécebe
kultirinin de etkisiyle barinma, 1sinma, saklama gibi glinliik hayatin birgok agamasinda yararli bir
nesne olarak toplum tarafindan yuzlerce yildir kullanilmistir. Ayrica halilar, tizerine islenen motiflerle
kalttrin kendi hikayelerini aktarmada kayit araci goérevi gorms, dini ibadetlerde ve 6lim ardindan
cenaze icin kullanilmasiyla da sembolik bir araca dénismdasttr. Halilar Gzerinde kullanilan motiflerin
sembolik anlamlari disinda bu motifleri goriinir kilan renk cesitliligi de kiltlr icerisindeki 6nemli
aktarim araclarindan biri olarak halilarla buttinlesmistir. Turk kiltirtiinde her bir renk tzerine
yuklenen anlamlar, halilarla ve onlar tizerinde kullanilan motiflerle birlikte daha giiclii veya daha
mistik bir anlatima kolaylik saglamistir. Bu baglamda Tiirk kiltirtiniin bulundugu cografyanin verdigi
imkanlar dahilinde Urettigi renkler, kendine 6zgli yapisiyla diger kiilturel yapilardan ayrilirken ayni
zamanda kendi sembolik dilini de olugturmustur. Bu anlamda ¢alismanin konusu kdltiirel bir Gretim
nesnesi olan halilar ve tizerinde kullanilan renklerin Turk kilttirl icerisindeki sembolik karsiliklarinin
nasll kullanildigini incelemektedir. Kiltiir-tretim ve bununla iliskili olarak ortaya gikan hali-renk iliskisi
Uzerinden c¢alismanin amaci da kiltlr Gretimlerinin bir kolu olan sanat icerisinde yer alan halilarin
verilen 6rneklerle desteklenerek Tirk kialtir sanatindaki yerine ve bu baglam Uzerinden diger
kalttrlerden ayrilan hali ve renklerin, sembolik kullanimlarina vurgu yapmaktir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Uretim, Hali, Renk, Sembol
ABSTRACT

Since culture has a structure based on production, it encompasses all the things put forward by
societies and communities. Production is shaped by the opportunities provided by the
geographical location of each society and community. In this sense, the productions of the Turkish
society in different geographical areas are a factor that ensures the cultural continuity of the
society as well as the diversity of production. Carpet, one of these productions, has been used by
the society for hundreds of years as a useful object in many stages of daily life such as shelter,
heating and storage with the effect of nomadic culture. In addition, carpets have served as a
recording tool to convey the stories of the culture with the motifs embroidered on them, and
have turned into a symbolic tool by being used in religious worship and for funerals after death.
Apart from the symbolic meanings of the motifs used on carpets, the variety of colors that make
these motifs visible has also integrated with carpets as one of the important means of
transmission within the culture. The meanings attributed to each color in Turkish culture have
facilitated a stronger or more mystical expression with the carpets and the motifs used on them.
In this context, the colors produced by Turkish culture within the possibilities provided by the
geography of its geography, while distinguishing itself from other cultural structures with its
unique structure, has also created its own symbolic language.In this sense, the subject of the
study examines how carpets, an object of cultural production, and the symbolic equivalents of
the colors used on them are used in Turkish culture.The aim of the study is to emphasize the place
of carpets in Turkish cultural art and the symbolic uses of carpets and colors, which are
differentiated from other cultures through this context, by supporting the examples given in art,
which is a branch of cultural productions, through the relationship between culture-production
and the carpet-color that emerges in relation to this.
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Giris

Kaltir temelinde sekillenen toplum ve topluluklar, ortaya
koyduklari  Uretimlerde  dislinceyi, sozli  kiltarle
aktarilabildigi gibi yazi, resim veya dokuma benzeri gorsel
dillerle de gosterebilmektedir. Bu Uiriin ortaya koyabilme
becerisi insani gérme, hayal etme, diisinme, imgelestirme ve
sonuglandirma asamalariyla ilerleyen bir déngliniin igerisine
gotlirmektedir.

Kiltiirel anlamda Gretim, kismi olarak bireysel bir birikimin,
temelde ise toplum veya toplulugun ortak zihniyetinin ortaya
koyacag! bir “sey” olmaktadir. Uretim gergevesinden kiiltiir
kavramina bakildiginda da tek bir aracin s6z konusu olmadigi
gorilecektir.

Toplum igerisinde sekillenen fikir ve disinceler, inang ve
sanat gibi toplum olgulariyla birleserek tim dretimlerin
sekillenmesini saglamaktadir. Hem toplum hem de
topluluklarin birlikte kurdugu etkilesimle veya ayri ayri
ortaya koydugu Urinlerde, imge, simge/sembollerin varlig
okunabilmektedir. Bu anlamda Mircea Eliade’nin vurguladigi
gibi tarihsel sirec icerisindeki her bir iretim kolunun ve
yeniligin farkh bir kiltirel cesitlilige yol agacagi fikrine
ulasilabilir (Eliade, 2018, s. 192). Eliade bu anlamda toplum
ve topluluklarin tarihsel siire¢ icerisinde cesitli araclarla
olusturulan, imgelerin, arketiplerin ve simgelerin farkh
amaglar ile degerlendirilmis olmalarindan yola ¢ikarak birgok
yeni  glncellestirilmis  Grinin  ortaya  ¢ikanldigini
belirtmektedir. Bu drlnlerin “kiltirel tarzlan” meydana
getirdigini vurgulamaktadir. Bu baglamda olusturulan
kiltirel yapr zaman igerisinde, toplumlarin ve orgitlesmis
topluluklari ifade eden imge, simge/sembolleri ortaya
koymaktadir. Bunlar toplum ve topluluklar tarafindan
Uretilen kiltur ciktilarini ortaya koymakta ve insanin bir diger
ozelligi olan yiksek iletisim kurma becerisiyle diger birey,
toplum ve topluluklara aktarilmaktadir. Bu anlamda sanatsal
bir yaklasim olarak dokuma drinlerinin 6zellikle konu
kapsaminda ele alinacak olan Tirk kaltlrl Gzerine etkisine
bakilacaktir. Bir kiltlrel Uretim nesnesi olarak dokuma
Grlnleri Gzerinde kullanilan renk ve bu renklerin kltiirel
anlamdaki simgesel/sembolik karsiliklarinin, kaltar-Gretim-
sanat iligkisi Gzerinden degerlendirilmesi yapilacaktir.

Yontem

Bu ¢alismada kultlir kavrami igerisinde yer alan Uretim olgusu
ve bu olgu cercevesinde ortaya konulan hali ve renk
kullaniminin sembolik anlam karsiliklarinin Tlrk kaltirindeki
yansimasli arastirilmistir. Bu kapsamda kiiltir kavramina ve
Uretim olgusunun kiltire olan etkisine deginilerek kiltiirel
bir Gretim nesnesi olan halilar ve renklerin sembolik anlam
karsiliklarinin Turk kiltird icerisinde nasil degerlendirildigine
odaklaniimistir. Calismada literatlir taramasi temelli olarak
ilerlenilmistir. Calismada kitap, dergi, makale, sozlik,
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ansiklopedi ve internet ortaminda sunulan yerli ve yabanci
literatir kaynaklari incelenerek yararlaniimistir.

Bulgular
Kiiltiir ve Kiiltiirel Cesitlilik Uzerinden Uretim-Sanat iliskisi

Kaltdr, belli bir amag cercevesinde bir araya gelmis insanlarin
Uretimi olabilecegi gibi ayni irk temeline sahip fakat farkl
cografyalarda ortaya ¢cikmis siyasi yapilarin tretimleri icin de
kullanilabilmektedir. Kiiltirin farkli cografi bolgelerde farkl
yorumlamalarla baglantili olarak cesitlenebilecegi ise
Mehmet Kaplan’in dini inanclar ¢ercevesi Gzerinden yaptig
yorumlamasinda gorulebilmektedir.

Dikkate sayan olan nokta, aralarinda bazi benzerlikler
olsa da her dinin inanc¢ ve ibadet sekilleri gibi onlardan
dogan kiltiir ve sanat faaliyetlerinin de birbirinden
farkh olusudur. Bu farkhlasma sadece dinden gelmez.
Dinlerin vyayildig1 cografi sahalar ve ayni dini
benimseyen kavimlerin daha 6nceki dini inang, orf,
adet, yasayis tarzlari da farkhhklar dogurur (Kaplan,
2013, s. 17).

Kiltir tanimlamasi ve igerisinde barindirdigi gesitlilik ayni
toplum temeline sahip fakat farkh sartlar altinda sekillenen
toplumlarigin de gegerlidir. Turk irkinin farkli ortamlarda insa
ettigi devletler farkh kiltir dinamikleriyle sekillenmislerdir.
Belirtilen ¢ergeve kiltir igin konum, komsu devlet ve
bolgesel cografi sartlara kadar birgok kultlrel alt kolun
varligina isaret etmektedir. Bu durum  kdltlrin
cesitlenmesini dolayisiyla “kiltlrel cesitlilik” olarak ifade
edilecek yasamin temelini olusturmaktadir. Bu anlamda
kaltur cesitliliginin ortaya koydugu Gretimlerin tek bir cat
altinda degerlendirilmesi kapsamli bir arastirmayi gerekli
kilmaktadir. Bu nedenle ¢alisma kapsaminda daha spesifik bir
noktaya vurgu yapmak adina kiltirel tretim ve bu Uretimle
baglantili olarak ortaya ¢ikan sanat ve sanat araglarina vurgu
yapilarak devam edilecektir.

Kiltir tanimlamasina yapilan farkli yaklasimlardan biri olan
Raymond Williams'in “zihinsel gelisim” olarak yorumladigi
kiiltir tanimina bakildiginda: ilk elden kiltiir kavraminin
tanimlanmasindaki zorluklari kabul eden Williams, kavramin
zirai Urln yetistiriminden soyut anlam karsiligina ulastig
zamana kadar olan gelisimi kiltiir taniminda bir temel kabul
etmektedir. Bu gelisim sirecine bagli olarak kiiltir, belli bir
halkin  “bitlin bir yasam bicimi”nden “zihnin etkin
gelistirilmesi” anlamina evrilmistir. Bu baglamda kultiriin
anlam katmanlarinin olustugunu belirterek, bu katmanlari Gg
temel yapiya ayirmaktadir. Bunlardan ilki kaltlrli veya kaltir
almis kisi ile baglantili olarak “zihnin geliskin bir durumunu”
ifade ederken ikincisi kiltirel ilgiler ve bu ilgilerle baglantil
gerceklestirilen kiltirel etkinlikler Gzerinden ortaya ¢ikan
“gelisme slirecini” belirtmektedir. Calisma cergevesinde
Uizerinde durulacak olan li¢lincii anlam katmanini ise sanat ve
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diger beseri entelektiiel cabalarla sekillenen ve bunu belirten
“slirecin araglar” olarak siralamaktadir (Williams, 1993).

Willams’in belirttigi siralama ve bu siralamanin okumasi
kiiltir yorumlamasi icerisinde farkliliklar gosterebilecek
konumda olabilir. Zira medeniyet kavrami (zerinden
kiltirlesme sirecine bakildiginda medeniyet sahibi olma
anlaminda topluluklarin ortaya koymasi beklenenin basinda
“Uretim yapabilme” kabiliyeti gelmektedir. Bu ise kiltur
katmanlari siralamasinda siirecin araglarinin ortaya koymus
oldugu “Uretimin” toplumlar Gzerindeki kiltiir katmaninda
daha oncelikli olabilecegi Uzerine bir yorumlanin
yapilabilecegini gosterebilir. Bu anlamda Sezai Karako¢’un
“medeniyet” yorumlamasina bakilabilir (Karakog, 2021).
Karako¢ medeniyet kavrami ile dogrudan iliski kurdugu
“toplumlarin sehir kurma kabiliyetine ulagsmis olma durumu”
sirecin araclariyla baglantili olarak “lretim yapabilme”
kabiliyetiyle iliskilidir. Bu durumda Williams’in ve Karakog¢’un
one siirdikleri yaklagsimlar icerisindeki (6ncelik siralamalari
farkh olsa da ortaya koymus olduklari) “Gretim” vurgusu ve
bu yaklasimlardaki 6nemli oldugu disiiniilen nokta kultiirt
sekillendiren, kiltiire etki eden “sirec araclarinin” kiltir ile
olan iliskisinin kaginilmaz oldugudur.

Kiltiirtin bir parcasi olan Uretim araclari, toplumsal yapinin
Uretim becerisi ile sekillenmektedir. Vurgu bu noktada
calisma kapsaminda belirtilmek istenilen slirecin araglari ve
bu araclarindan biri olan sanatin kiltiire etkisi noktasina
yogunlasmaktadir. Williams bu baglam (izerinden yaptig
degerlendirmede, toplumsal kiltlir kuramlariyla birlikte
tarih, felsefe, sanat ve elestirel kuramlar arasinda bir
yakinlasma oldugunu belirtirken, 6zellikle sanat kavramini
kiltdrin  anlam  katmanlarindan  olan  “slreclerin
araglarindan” biri oldugunu ifade etmektedir (Williams,
1993). Bu anlamda Williams, sanatin kdltlrle bagl ve bir
Uretim araci konumunda olmasi ile iliskili olarak ¢agdas
galismalar igerisinde ¢ temel wvurgunun varligindan
bahsetmektedir. Bunlari ise sanatin toplumsal kosullari
Gzerindeki vurgu, sanat galismalarinda yer alan toplumsal
malzeme Uzerindeki vurgu, sanat ¢alismalarinda ortaya ¢ikan
toplumsal iligkiler Gzerindeki vurgu olarak siralamaktadir.

Tirkcede kultur kelimesi Uretme ile baglantil olarak ekin-
hars sozciklerinin kiltirel gelisim silireciyle 6zdeslestiriimesi
sonucunda glnlimuzdeki kavram karsihigini  almistir.
Yorumlamalarinin cesitliligi icerisinde “lretim”, kelimenin
kékeni bakimindan, ¢ok daha soyut bir noktada zihinsel
gelisim sdrecine kadar evrilmistir. “Kllttrel Gretim” bu
noktada durumu aciklayacak kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Toplumlarin Gretim kabiliyetleri, Giretimlerdeki
cesitlilik ve devamlilikla birlikte ne kadar farkli alan icerisinde
olduguyla iliskili olarak toplumlarin kiltlir seviyelerine
aciklama getirilebilmektedir. Ancak bu durum yanlis, genel
gecer bir yaklasim baglaminda da gorilebilir. Zira toplumlar
icerisindeki simgesel/sembolik dil ve bu dilin diger Gretim

nesnelerine yansimasi her toplumda farkl olmasi nedeniyle
bazi toplumlarin kiltir cesitliliginin  daha zengin bazi
toplumlarin ise kiltlr gesitliliginin daha sade oldugunu ifade
etmek yanlis olmayacaktir. Cografi kosullar, toplumun diger
toplumlarla olan iliskisini belirlemede ana unsur oldugundan
bu tir bir etki kacinilmazdir. Bu kdltlir zenginligi ya da
kiltirin sadelesmesi her durumda bir karsilastirma araci
olarak degil toplumlari ve dolayisi ile insani ifade eden
kavram bir konumunda degerlendirilmesi gerekmektedir.
Bunun temel nedeni toplumlarin diger toplumlarla olan
iliskileri oldugu gibi ayni zamanda toplumsal ihtiyaclarin bir
yansimasi olarak ta ortaya ¢ikar.

Bu anlamda kiltir en genel haliyle zihinsel gelisim
sonucunda ortaya ¢ikan Uretimi etkilemektedir denilebilir. Bu
cesitlilik icerisinde ortaya konulan her iriin ise toplumlardaki
kiltirel cesitliligin ~ Gretimle olan iliskisini ortaya
koymaktadir. Uretim yapisinin kiltiirel dagiiminda din ve
bundan bagimsiz olmayan yasam pratikleri, dil ve sanat gibi
ciktilarin ana cikis noktasini olusturmaktadir. Ozellikle sozlii
gelenekigerisinde yogun olarak hissedilen bu durum ve sanat
olarak ifade edilen tim dretimler, toplumlarin kaltir
yorumlamasina katki saglamaktadir. Bu cercevede sanatsal
Uretim araglari s6zli kaltir donemlerine 1sik tutabilir. Yani
sira bu yaklasim sireklilik arz eden yani kiltlrel devamlilig
olan toplumlar icin de bir arayisin baslangi¢ noktasina isaret
eder.

Hayatin butlnlGgu icerisinde kiltirel Uretim nesneleri,
tasidigl sembol anlamlariyla ¢esitlenmektedir. Nesne ve onu
olusturan simge/sembol degerlendirilmesindeki diger
spesifik nokta ise bu nesneyi olusturan simge/sembollerdeki
renklerin varhgidir. Renk kullaniminin kiltarel izleri
tagimasinda (6zellikle s6zIi kiltlrin agir bastigi toplumlarin
ilk donemleri veya kiltirel anlamda ortadan kalkmis
toplumlarin etkilerini izlenebilmesi adina) dokuma kultirQ
onemli veriler sunar.

Tiirklerde Hal Kiiltiirii

Bahaeddin Ogel’e gére halinin ilk tretimi, daha cok yaylaci ve
hayvan besleyen topluluklarda ortaya ¢ikmistir (Ogel, 1991a,
s. 143). Ogel bu durumu halilarin ana maddesi olan yiinii elde
etmek icin yeterince hayvana sahip koyun besleyici yaylaci
Tirkler ile baslatmaktadir. Bu halilar sadece oturma, 1sinma
icin degil ayni zamanda (zerinde inanclarin gerekliliginin
yerine getirildigi bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Bu halilara
islenen motifler, bicim ve renkleriyle manevi degerler tasiyan
ayrica mistik yonlere isaret edebilen simgesel/sembolik
anlamlara da sahiptirler (Ogel, 1991a, s. 153).

Antik dinyanin bitin cografyalarinda karsimiza c¢ikan hall
kaltlrd toplumlara ve kullanim amaclarina bagli olarak farkli
anlam diinyasi insa etmektedirler. Ornegin déneminin Cin ve
Uygur bolgelerinde ibadet etmek icin kullanilan dokumalarda
kullanilan bigim ve renklerin dénemin inang sistemine goére
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(Ogel, 1991a, s. 153) kullanildigi yani sira ayni sekilde
islamiyet’le birlikte ibadet icin kullanilan seccadelerin de
islam inancinin sembolik diliyle sekillendigi gériilmektedir
(Gorsel 1). Ancak bu durumu sadece “mistik olanin halilar ile
iliskisi" baglaminda sembol lizerinden yapilan bir okumayla
sinirlandirmak yetersiz kalacaktir. Zira ayni zamanda giindelik
hayata dair simgesel anlamlarin aktarildigi hahlarda yaygin
olarak Uretilmistir. Hahlarin kullanim amaglarina bagl olarak
simgesel/sembolik isaretler tasimasinin yani sira Uzerlerine
islenmis motifler ve bu motiflerin ayirt edici 6zelligi olan
renkler de kendi icerisinde 6nemli bir klltirel aktarim araci
olarak okunabilmektedir.

2T ALY
£33

S W v
2S

Gorsel 1. Kece Seccade (Osmanli, 1887)

Halilarin toplumlar igin kiltlrel bir aktarim nesnesi oldugunu
belirten Jacques Lacarriere’de, bu Ulretim nesnelerini
kendine 0zgli birer kiltiirel o6yki araci olarak tarif
etmektedir. Ayrica Lacarriere, hallar Gzerinde kullanilan
motiflerin de ¢esitli anlamlar tasidigini belirtmektedir.
Kiltiirel anlamda ait oldugu toplumun inanglarini da yansitan
bu motifler i¢in firtinadan kurtulmak, canavarlari
uzaklastirmak disinda kadinlarin dogurganligini artirmak
veya topragl bereketlendirmek adina kullanildigini
aktarmaktadir (Gorsel 2). Térensel hareketlerin yorumlamasi
olarak da gordiigi bu motiflerin temelini kadim zamanlarin
korkularina ve umutlarina baglamaktadir. Renk ise bu
kiltirel Gretim nesnelerinde kullanilan ifadelerin ortaya
koydugu simgesel/sembolik dilin bir yardimcisi olarak
goralir (Diler & Gallice, 2018, s. 9).

Gorsel 2. Eli Belinde Motifi (Diler & Gallice, 2018)
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Dokumalar (zerinden bir degerlendirmede bulunan “Kilim
Sembolleri” kitabinda Diler ve Gallice, diinyanin farkh
bolgelerindeki dokumalarin nakislarinda ¢ok az benzerlik
bulundugu ifade edilmektedir. Bu dokumalarin teknik
ozelliklerinin  disinda baglanti  kurulmasinin  olanaksiz
oldugunu da gostermektedir (Diler & Gallice, 2018, s. 22). Bu
ise kilturel anlamda Uretim nesnesi olarak bakilacak olan
dokumlarin/halilarin kiltirel gesitliligiyle birlikte o kiltiire ait
(renk, motif, simge, sembol) okumalari da etkiledigi ifade
edilebilir.

Dokuma tezgahlarinda (retilen hali ve halicilik, yaylaci
Tirkleri hatirlatmaktadir (Ogel, 1991a, s. 143). Bu anlamda
benzer bir yaklasimi da “diinya medeniyetine Turklerin bir
hediyesi olan hali, Tiirk sanatinin en orijinal yaratmalarindan
biridir” diyen Oktay Aslanapa da gortlmektedir (Aslanapa,
2016, s. 342). Yani sira Tark kaltlrd icerisinde hal, higbir
farkh kiltirde gorilmeyecek kadar ©nemli bir nesne
konumundadir. Hem gocebe yasantisinda hem yerlesik
yasam icerisinde 0Ozelligini kaybetmeden kullaniimistir. Bu
durumu Halil inalcik séyle ifade etmektedir;

Hali, kilim, aba, kebe, kece; Tirkmen/Yorik
yasaminda, yer doésemesi, cadir, esya ve hayvan
ortisu, torba, cuval vb. kullanimlarda vazgecilmez bir
dokumalar zinciri olusturmustur. Hah ve kilim, Turk
dinyasinda kiltirin zengin bir temelini olusturur.
Turkmenlerde, hali ve kilimde belli motifler, belli bir
klanin damgasi sayilirdi. Bu tlr esya, ayni zamanda
Uzerinde tasidigi sembol-motiflerle koruyucu tilsim ve
nazarlik fonksiyonu gorirdi. Anadolu’da yerlesik Tirk
halkinin da 6lilerini hali veya kilime sararak mezarliga
gotirmeleri, camiye hal vakfi, halinin ¢ok eski
zamanlardan beri Tirk kiltirindeki bu niteligiyle
iliskilidir. Anadolu’da hal ve kilim kiltird, esas
itibariyle Tark kdltlrinin 6nemli bir pargasidir
(inalcik, 2008, s. 53).

Bu baglamda kiiltuirel Gretim noktasinda Tirk halisi, tarihte
hem temel malzemesi yiin ve onun boyanmasi hem de
bununla lretilen halilarla 6nemli bir konuma sahip oldugu
belirtilmelidir. Hun kurganlarindan biri olan V. kurgandan
¢ikarilan Pazirik Halisi, bunun énemli bir 6rnegidir (Berkli,
2011, s. 31). Bulunus yoniiyle tarihsel agidan M.O. 3. yy en
eski hali 6rnegi olarak kabul edilmesiyle birlikte Tirklerde
hali, konusu kapsaminda olduk¢a genis bir alana isaret
etmektedir (Gorsel 3). Pazirik Halisi disinda en eski 6rneklerin
M.S. 3. Yizyll oldugunu belirten Aslanapa’da, Uretimler
Uzerindeki teknik ve boyanin kullanimindaki ustalikla
baglantili olarak bu ileri teknigin baslangicini birinci ylzyila
kadar geri gotlirmektedir (Aslanapa, 2016, s. 342). Ancak
calisma kapsami bu kadar genis bir alana deginmeyecektir.
Burada daha c¢ok bir lretim nesnesi olan hali (zerinde
kullanilan simge/sembollerle birlikte yogrulmus renk
vurgusunun kilturle olan iligkisi Gzerine durulacaktir.
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Gorsel 3. Pazirik Halisi (Early iron Age, 5th - 4th century BC)

Tiirk Halllarinda Kullanilan Renkler ve Kiiltiirel Anlamda
Simgesel-Sembolik Karsiliklari

Halillarda kullanilan simgesel/sembolik dil ile baglantili olarak
ozelde renk durumuna bakildiginda, rengin Turk kalttrd
icerisinde 6nemli bir konumda oldugunu gostermektedir.
Turk halilarinda kullanilan renkler icin Aslanapa koyu mavi,
kahverengi, kirmizi, mat yesil ve (¢ cesit sari tonun
¢ogunlukta oldugu ve canli, parlak renklerin géze carptigina
vurgu yapmaktadir. Ayrica Selguklu halilarini  6rnek
gosterirken kullanilan renklerin az olmalarinin yaninda ayni
rengin farkli tonlarinin kullanildigini belirtmektedir. Bu renk
kullaniminin  halilara  zenginlik katildigini  belirtmistir.
(Aslanapa, 2016, s. 342). Halil inalcik, “Tiirkiye Tekstil Tarihi”
(inalcik, 2008) kitabinda, Ahmet Diler ve Manrc-Antoine
Gallice, “Kilimin Sembolleri” (Diler & Gallice, 2018) kitabinda
ve Cristopher Alexander, “Erken Donem Tiirk Halis”
(Alexander, 2021) kitabinda go6sterdikleri Tirk halilar
ornekleri (bazi farkh renklerin varligini da belirtilerek)
¢ogunluk olarak, Aslanapa’nin siraladigl renk cesitliligi
Gzerinden sekillendigi gorilmektedir. Dokumada kullanilan
motiflerin Uretilmesinde renk cesitliligi anlatim dili agisindan
onemli bir arag olarak ortaya ¢ikmaktadir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Tiirk Halilarinda Kullanilan Renkli Motif Ornekleri (Diler
& Gallice, 2018)

Alexander bunu “renk, ton ve renk ayrimlarina duyulan
ihtiyac, elbette bir hali deseninin (iretilme sekli icin temeldir”
seklinde aciklamaktadir (Alexander, 2021, s. 40). Bu anlamda
halinin desenleri ile birlikte olusumu rengin varlig ile
mimkindir denilebilecektir. Bu durum icin 6zelde Turk
halilarinda kullanilan renkler olmak Gzere her hali icin renk,
bltinligin yasam bulma sekli olarak ifade etmektedir.

Turk  kaltirt  icerisinde  kullanilan  renkler, hem
isimlendirilmeleri noktasinda hem de pigment olarak
halilarin renklendiriimesinde doga, yasam ve inang ile
yogrulmus mistik yonleriyle agir basan simgesel-sembolik dili
ylksek bir olguya sahiptir. Bu baglam lzerinden Aslanapa’nin
da belirttigi halilarda kullanilmis olan renklerin kiltir
icerisindeki degerlendirmeleri da asagida belirtildigi gibidir.

Mavi, renk ismi olarak Tirklerde daha c¢ok “gok-kok”
sozcugiyle ifade edildigi goériliir. Ancak Bahaeddin Ogel,
“gok” kelimesinin sadece mavi renk icin kullanilmasini
onaylamamaktadir. Zira “gdk” kelimesinin Turklerde, yesil ve
mavi arasindaki tim renk tonlarini karsiladigini belirterek
sadece mavi olarak belirtmenin rengin anlam karsiligini
sinirlandirabilecegini ifade etmektedir (Ogel, 1991b). Yine de
“gok-kok” kelimesinin Otyzbay’in da belirttigi gibi Turkcede
“mavi” anlami karsiladigini gésteren, tarihi ve cagdas Turk
lehgelerinin yazil metinlerinde kullanildigi gérilebilmektedir
(Otyzbay, 2019, s. 184).

Turkcede “gok-kok” kelimesi icin “ata, ecdat” anlam karsilig
olan simgesel bir yaklasim oldugu gibi hem Otyzbay’in Altay
Turkcesi Gzerinden gosterdigi 6rnekleriyle (Otyzbay, 2019, s.
193), hem de Ogel’in ifadeleriyle, tanri inanciyla 6zdeslestigi
gorilebilmektedir (Ogel, 1991b, s. 457). Benzer bir sonuca
ulasan Yasar Coruhlu da bu ifadeyi destekler yaklasimlarda
bulunmaktadir (Coruhlu, 2022, s. 336). Bu haliyle dogrudan
simgesel-sembolik bir dili icerisinde tasiyan “gok-kok” yani
mavi renk ifadesi, Tirkge igerisindeki anlam zenginligi ile
kendini gostermektedir. Zira gok denilince sinirlarin
genisliginin belirtildigini ifade eden Ogel, “gdk” Gin maviligini
Tanr ile birlikte ululuk ve yiceligin bir sembollii olarak
insanlari sonsuzluga bagladigini belirtmektedir. Bu gok
renginin neden Turklerde Tanrinin rengi ve semboli olarak
kullanildigini aciklarken (Ogel, 1991b, s. 458), paralel bir
disinceyle Coruhlu’da gék rengi cogunlukla olumlu anlamlar
icin kullanildigini vurgulamaktadir. Ancak bunun disinda Tiirk
minyatiirlerinde mavi rengin matemi ifade etmek icinde
kullanildigini eklemektedir (Coruhlu, 2022, s. 337) (Gorsel 5).
Ogel’de Tiirk geleneginde mavi rengin (gok renk) yas igin
kullanildigini belirtmektedir. Ancak kullanilan mavi renk tek
basina degil kara-siyah renk ile birlikte anildig
goriulmektedir. Bu anlamda yas tutan kadin ve erkekler kara
giyinip gok renkte sarinmaktadirlar. Ayrica yas tutulan yerde
gok renkte bir bayrak asildigi durumlarin oldugunu belirten
orneklerin varligindan bahsetmektedir (Ogel, 1991b, s. 463).
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Gorsel 5. iskendername (Ahmedi, 14. yy)

Turklerin farkh cografyalarda bulunmasi ve dolayisiyla
Turkcenin de bu bolgelerdeki kullanimlari kelimeler
Uzerindeki anlam gesitliligini artirmaktadir. Bunlardan biri
olan Hakas Turklerinin kullandiklari gok-kok kelimesi “cocuk”
anlamina karsilik gelmektedir. Otyzbay bu kullanimi kék’lin
olgunlasmamis meyve ve sebzeleri belirtmede kullanildigi
gibi insan iginde kullanildigini belirtmistir. Bu yaklasimla
birlikte kok, olgunlasmamis insani ifade eden anlam karsiligi
ile simgesel bir isarete dénusmektedir (Otyzbay, 2019, s.
200).

Gorsel 6. Tiirk Halisi (Anadolu Selguklu, 13. yy)

Mavi renk, Tark halilarinda rengin farkh tonlarinin bir arada
kullanildigi motiflerle birlikte gorilmektedir (Gorsel 6).
Aslanapa, hali 6rneklerine deginirken gosterdigi 6rneklerde
de bu durum gorilebilmektedir. Sari, kirmizi, yesil gibi diger
renklerle kompozisyon dahilinde gorilen mavi renk,
monokrom bir kullanimla i¢ ice islenmis koyu-acik tonlari
motifler halinde gérilmektedir (Aslanapa, 2016). Halilarda
renkler ve onlarin c¢esitliligi c¢ogunlukla ayni kalirken
kullanilan motifler ise degiskenlik gdstermektedir. Bununla
birlikte hemen c¢ogu Tirk halisi icerisinde mavi rengin
varliginin s6z konusu oldugu gorilebilmektedir.
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Otyzbay Tirkcede yesil kavrami icin “yasil” ve “kdk” (gok)
isimlerinin kullanildigini belirtmektedir (Otyzbay, 2019, s.
354). Yesil ve mavi kelimelerin renk karsihgl olarak
birbirlerinin yerine kullanilmasinin bazi Asya toplumlarinda
ortak bir yaklasim oldugu gorilmektedir. Zira Turk
toplumunda oldugu gibi Japon (Werbicka’nin
arastirmalarinda) (Otyzbay, 2019, s. 46) ve Cin toplumunda
da (“mauvi icin kullanilan eski s6zclk, koyu griden yesile kadar
bitin renkleri kapsayan qing’dir” (Eberhard, 2000, s. 211)
mavi ve yesil renk isimlerinin birbirleri yerine kullanildigi
gorilmektedir.

Gocebe yasamin bir baglami olarak hayvancilik Turklerde
doneminde onemli bir gelir kaynag olmustur. Dolayisiyla
suriler, otlaklara ve otlaklarin bereketliligiyle baglantih
gelismesi s6z konusudur. Otlaklarin dnemi yesil rengin hakim
oldugu dénemlere olan bakisi etkilemistir. Yesil renge de
yansiyan bu énem disinda tarihi 9-21 Mart donemine isaret
etmesi de kiltlr i¢cin 6nemlidir. Bu tarih aralig Turklerde
Nevruz  bayrami  olarak  kutlanilmaktadir.  Nevruz
isimlendirilmesi verilmeden ©6nce bu araliga Ergen kiin
denilmekte oldugu gorilmektedir. Ergen kiin ise “olgunluk
doénemi” olarak isaret edilen bir simgesellige vurgu
yapmaktadir (Geng, 1997, s. 1090). Bu noktada yesil ile
birlikte degerlendirilecek bu kiltir olusumu ayni zamanda
Turklerin yasam ile kurdugu baga da vurgu yapmaktadir.

Yesil vyani “yasil” sozcuginin kok olarak eski Tirkce
icerisinde “yas” kokiinden geldigini vurgulayan Ogel, Tiirk
agizlarinda “gen¢” anlaminda da kullanildiginin ifade
etmektedir. Goktirk yazitlarinda ise yesil s6zcligl ancak
irmak adlariyla ifade edilmistir. Sézcliklerin yasamla iliskisi
tizerinden Ogel, yesil kelimesini bozkirdaki Tuirk kiiltiirii icin
onemli olan “bitki”, “su” ve dolayisiyla “yasam” ile
iliskilendirerek ele almistir (Ogel, 1991a). Bu yaklasim
Otyzbay’in “Tirkcedeki “yasil” s6zcigl yasamak sozcligiyle
ilgilidir” ifadesiyle desteklenmektedir (Otyzbay, 2019, s. 354).
Yasar Coruhlu da yer ile iligskilendirilen “yasil” s6zctguniin ve
dolayisiyla rengin kiiltlr igerisindeki varligini belirtirken ayni
zamanda simgesel-sembolik uzantisina isaret etmektedir.
Yesil icin genel bir yaklasimla ormanin ifade edilebilecegi
daha 0Ozelde ise agag kultlri ile baglantili olarak Turk hali ve
kilimlerinde ¢okgca islenen “hayat agaci”na ulasilacagini ifade
etmektedir (Gorsel 7). Ayrica Goktlrk kaganinin yesil kaftan
giymesi yaninda hakimiyet ve hikimdarlik ile iliskisi
baglaminda yesil sancagin simgesel olarak kullanildigini
belirtmektedir. Kitlir icerisinde yeniden dirilisi, cennet,
gencglik, umut gibi olumlu yondeki simgesel/sembolik
anlamlarinin yani sira gencglik ve kiskanghgl vurgulayan
anlamlar cercevesinde de kullanildigi gorilmektedir
(Coruhlu, 2022).
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Gorsel 7. Tiirk Dokumalarinda Islenen Hayat Adaci Motifi
Ornekleri (Diler & Gallice, 2018)

Otyzbay eski Turkge kaynaklarda “kizil” igin tam kirmiziyi, “al”
icinse acik kirmizinin vurgulandigini séylemektedir (Otyzbay,
2019, s. 355). Ancak Bahaeddin Ogel “al” sdzcigiini
cogunlukla bir renk olarak degil genelde bayrak adi olarak
kullanildigini  ancak renk isimlendirmesi anlaminda
karsiliklarini 6rnekleyerek gostermektedir. Kiltir icerisinde
kirmiziya yakin “turuncu” tonlarinin Tirkler icin ugurlu
oldugunu ve bu amac¢ cercevesinde cokca kullanildigini
belirtmektedir. Ogel ayrica kirmizinin hakanlik rengi olarak
kabul edildigini de ifade ederken kirmizi isimlendirmesi
yerine ozellikle “kizil” kelimesinin yaygin ve tek ad oldugunu
belirtmektedir (Ogel, 1991b).

Kirmizi rengin Tirk kaltirinde gicle olan iliskisi ise hem
hakanlikla ilgili hem de savasin ve zaferin rengi olarak
kullanilmasiyla agiklanmaktadir. Bu baglamda kizil rengin
kuvvet, gl¢ ve iktidari da igeren anlamlari tasidig
gorilmektedir  (Coruhlu, 2022). Kirmizinin  belirtilen
kullanimlari disinda “al” isimlendirmesiyle baglantili olarak
daha mistik bir yéne wvurgu vyapan bir kullanimi
bulunmaktadir. Kutsal olana isaret eden “al”, Turk
inanislarindan biri olan Samanizm icin ates tanrisina veya
koruyucu bir ruha gonderme yapmaktadir. Al renkle
O0zdeslesen ruh, Tirk inancinda kuvvetli bir mistik varlik
olarak gorilmis ve bu baglam (zerinden Tirkmen
boylarinda “al” tanri inancini belirten ve bunu basliklar
Gzerinde vurgulayan semboller halinde kullaniimislardir
(Sarag, 2022, s. 660).

Rengin olumlu anlam karsihgl disinda simgesel-sembolik
yaklasimlarinda olumsuz yonleri de isaret ettigi orneklerde
gorilebilmektedir. Ogel eski Tirk edebiyatinda hilenin
semboli olarak kizilin kullanildigini da aktarmaktadir. Benzer
bir yaklasim eski yazitlarda “al” icin de kullanilmaktadir (Ogel,
1991b, s. 418). Bu durumu Otyzbay’da “al” rengin hileyi ifade
etmesinde atesin yanma eylemi sirasinda renk olarak siirekli
degiskenlik gostermesiyle baglantili ortaya ciktigini ve bu
nedenle kullanildigini belirtmektedir (Otyzbay, 2019, s. 356).

Kirmizinin atesle olan bagintisi ayni zamanda onun (zerinden
yapilan yorumlamalarda da goriilebilmektedir. Hakanlar igin
yapilan kurban térenlerinde yakilan ates, lizerinde tasidig

renk degisimlerine gore simge/sembol okumalari yapilmistir.
Bu anlamda yorumlamayi etkileyen sey, kesilen kurbanin
atese birakilmasi ardindan atesin renginin degiskenlige
ugramasi idi. Parlayan atesin yesil renge biriinmesi doga ile
baglantili  yorumlanmasi, iyi vyagis ve iyi mahsuliin
bereketliligine isaret etmekteydi. Rengin kirmizi olarak
parlamasi, gelecek savasin varligina isaret ederken sari renkli
goriinmesi hastaliga ve felakete delalet eden bir simge olarak
okunmaktaydi. Siyah renkli atesin varhig ise hakanin
Olimiine isaret eden olumsuz anlam karsiligini tasimaktaydi
(inan, akt. Sarag, 2022, s. 662).

Tirkcede sari renk “sarry” sozcigl ile ifade edilmektedir
(Otyzbay, 2019, s. 262). Diger renklerde de goriildigi gibi bu
renk icinde iyi ve kotli anlam karsiliklarini iceren simgesel-
sembolik karsiliklar bulunmaktadir. Ancak sari rengin
simgesel-sembolik  karsiliklarinin ~ diger renklere gore
¢ogunlukla olumsuzlugu ile 6ne ¢iktigl gorilmektedir

Olumlu yéndeki kullanimi topragin rengi olan sarinin yasam
ile baglantih olarak temellendirilmesine dayanmaktadir.
Toprakla birlikte yasam ile bagi olan bu renk Tirklerde, dinsel
niteliklere sahip olan kisilerin dinsel anlamda gli¢lGlGgiini ve
hakimiyetini temsil ettigi de goralur (Coruhlu, 2022, s. 342).
Toprak ile olan bag ayrica Samanizm’den kaynakli inanis
cercevesinde de kendini gbostermektedir. Samanizm’de sari
renk merkezin semboli olarak kullanildigi gorilmektedir
(Geng, 1997, s. 1094). Bunun disinda sari renk Tirklerde koti
ruh ve hastalikla 6zdeslesmis bir renk olarak gorilir. Bu
yaklasim tzerinden Tirk inanis ve duygularinda iyi bir yer
tutmadigi belirtilebilmektedir (Ogel, 1991b). Sari rengin
hastalikla iliskili kullanilmasi ise kdltiir icerisinde rengin
solgun bir renk olarak goriilmesine dayandirilimaktadir
(Otyzbay, 2019, s. 356).

Arapcadan gecen beyaz renk isimlendirmesi Tirk yazil
kaynaklarinda “Urin ve ak” sozcikleriyle karsilik olarak
kullanildig1 gériilmektedir (Otyzbay, 2019, s. 344). Ogel, Tirk
toplumlarinda daha ¢ok maddenin beyazligini belirten bir
kelime  olarak  “Uring” kullaniminin  varhgindan
bahsetmektedir. Bir diger kullanim olan “ak s6zcUglinii ise
anlamsal olarak daha mistik bir noktaya vurgu yapmasindan
dolayr ayirmistir. Ak sozctigu ululuk, yaslihk ve bununla
baglantili olarak dislinilebilecek tecriibeyi isaret eden bir
simge/sembol yerine kullanilmaktadir. Yani sira savas
sirasinda devlet biyiklerinin beyaz renkli giyindigi Ogel
tarafindan aktarilmaktadir. Giysi rengi olarak beyazin
kullanimi yaninda bayrak tizerinde kullanilan beyaz da ululuk,
kutluluk ve yiceligin bir ifadesi olarak kullaniimistir.
Turklerde akhk bu baglamda iyiligin sembolli olarak
kullanilmaktadir. Ayrica yas zamanlarinda (genelde siyah
renk ile beraber) beyaz elbisenin de kullanildigini belirten
Ogel, sehitligin isareti olarak ta beyaz rengin kullanildigini
ifade etmektedir. Bu durumu her ne kadar islamiyet
inancinin  Turkler arasinda yayillmasiyla birlikte girdigi
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dislintlse de Muislimanlik oncesi Tirk kultlirt icerisinde
beyazin yas ve Ollime hazirlanma amaciyla kullanildig
belirtilebilmektedir (Ogel, 1991b).

Yasar Coruhlu, beyaz rengin Tirk kiltirindeki kullanim
cesitliligini belirtirken mitsel anlatilarda kullanilan anlam
karsiliklarina da deginmektedir. Bu anlamda “ak” so6zclgu
Tlrk mitolojisinde Ak-ena/ana ile birlikte gége ait olan ve
iyilik tanrilarini da kapsayan bir kullanimla ak/beyazla iliskili
olarak karsimiza ¢itkmaktadir (Coruhlu, 2022, s. 338).

Farkh bolgelerdeki Tiirk toplumlari siyah renk icin ayni kok
Gzerinden, gara, kara, hura, hara gibi farkl ifadeler halinde
kullanildig bilinmektedir. Ayrica ilk kullanim anlamlarindan
biri olarak Turkcede kara kelimesi, yerytziiniin toprakla kapli
olan kismini belirtmek icin de kullaniimaktadir (Otyzbay,
2019, s. 348).

Kara s6zcligu Turk kiltirt icerisinde gogunlukla tekinsizlige
isaret eden simgesel-sembolik anlamlar cergevesinde
kullanildig gorilebilmektedir. Bu baglamda kara s6zclgii igin
kullanilan anlam karsiliklarinin baslicalari sunlardir: Karanlik,
kotd, sikintili, talihsiz, kederli, ugursuz, kaba, Gziintl getiren,
su¢, matem, hile karsiliklari verilmektedir. Ancak bu
kullanimlari disinda olumlu anlam karsihgi olarak da kullanimi
s6z konusudur. Bunlar ise; cesur, kabadayi, atilgan, ¢aliskan,
becerikli seklindeki anlamlardir (Eminoglu, 2014, s. 222).

Coruhlu’da Turk kaltlrd icerisinde kara
tekinsizlikle olan bagindan bahsederken Samanist
Turklerdeki yaklasimlara deginmektedir. Bu anlamda koti
ruhlarin “kara t6z” olarak adlandirildigini belirtmektedir.
Turk mitolojisinde yer alan Erlik’'te koétl ruhlarin basinda
olmasinin yaninda ogullari ve sarayi da dogrudan siyah renkle
iliski kurularak simgelenmektedir. Bu baglam {zerinden
samanlarin ak ve kara renkler olarak ayrilmasi ile de
ornekleyen Coruhlu, kara samanlarin kéti ruhlarla ilgiledigini
belirtmektedir (Coruhlu, 2022, s. 333). Bu durumda kaltlr
icerisinde kotu ile iliskisi Uzerinden simgesel/sembolik renk
karsiliginin  baskin  kullaniminin  siyah  renk oldugu
vurgulanabilecektir.

kelimesinin

Kara renk, Tlrklerde “yas”a isaret eden bir renk olmasiyla da
torenlerde giysi veya ortl olarak kullaniimaktaydi. Kara
kelimesine yilklenen anlam gesitliligi iyi ve kotd anlam
zithiklarini da beraberinde getirmektedir. Zira kara rengin
kotilage, cirkinlige isaret etmesi disinda glizelligin bir isareti
olarak karakas, kara gozler i¢in kullanildigi gorilmektedir.
Yani sira cesur olana da isaret eden bir kullanim igin kara
kelimesi kullanilmaktadir (Ogel, 1991b).

Turk kaltir geleneginde siyah ve beyaz rengin (kara-ak)
zithginin kullanimi, “ak glin-kara giin” ve “Ak han-Kara han”
gibi bircok 6rnekte de gorilebilmektedir. Diler ve Gallice’nin
Turk kilim ve seccade orneginde oldugu gibi siyah renkle
birlikte beyazin verildigi zithgr gosteren “kivrim motifine”
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deginilmektedir (Gorsel 8). Uzakdogu simgesel/sembolik
motiflerinden olan ying-yang benzeri bu motifte, Tirklerin
yonlerle  baglantih  kullandiklari  renk  simgeciligine
deginilmektedir (Diler & Gallice, 2018, s. 86). Bu baglam
Gzerinden Cinlilerinde kiltiirlinde bulunan ve kullanilan yon-
renk bagintisinin Tirklerde de goruldigini belirtmek
gerekmektedir.

Gorsel 8. Siyah ve Beyaz Kivrim Motifi (Diler & Gallice, 2018)

Coruhlu, Tirklerde kullanilan yon ve renk isimlendirmeleri
arasindaki vurguya deginmistir. Kuzeyin kara renkle glineyin
kizil renkle, batinin ak renkle dogunun ise gok renk (mavi ve
bazen yesil) ile birlikte kullanildigini belirtmektedir. Hunlarin
ve Mete Han’in da renkler ve yonlerle baglantili olarak savas
ortaminda askeri diizenleme yaptigini ifade etmektedir. Yani
sira Anadolu’nun kuzeyine Karadeniz, batisina Akdeniz,
glineyine Kizildeniz denmesini bu iliskiler Uzerinden
aciklamaktadir (Coruhlu, 2022, s. 329). Ogel, bu durumu
yorumlamada temkinli yaklagssa da yonler ve renkler
arasindaki bagi bir noktada makul oldugunu ifade
etmektedir. Bati yoni icin kullanilan ak renk isaretinin bu
noktada Akdeniz ile bag kurulmasi ve ayrica kuzeyi belirten
renk ifadesi olarak da kara rengin varligindan
bahsetmektedir. Kuzeyin kara (siyah renk) ile olan iliskisi
Gzerinden kuzeyden esen soguk rizgarlara ve getirdigi
soguga kara-yel, kara-kis denilmistir. Batidan esen riizgarlara
ise ak-yel denilmistir (Ogel, 1991b). Bu durum renklerin her
yona ile kdltir icerisinde yer aldigini dolayisi ile Tiark
kiltirinde yasamin bir parcasi oldugunu gostermektedir.

Sonug¢

Kaltdr, toplum icin aktarilabildigi slirece yasayan bir olgu
olarak devamlilik saglamaktadir. Belirli bir toplumun kendi
devamliligini saglamasi i¢in kiltirel aktarim araglarn olan
inang, dil-yazi, sanat gibi Uretimleri en iyi derecede
kullanabilmesi gerekmektedir. Kiltirel devamliliga sahip
toplumlar bu anlamda (riin iretebilme becerisiyle 6n plana
¢ikabilmektedir.

Devamlilgl sonlanmis kiltlrlerin ise yasam siireleri boyunca
ortaya koyduklari drinler o kiltirler hakkinda bize bilgi
vermektedir. Bu anlamda farklh sebepler sonucu devamlhhgi
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sonlanmis kilturlerin/toplumlarin, her ne kadar yasam
pratikleri hakkinda bilgi edinmek glic olsa da ulasilabilmis
fiziki Uretimlerinin incelenebilmesi o kiltire ait varlg
kanitlamaktadir.

Kiltiirel varhg devam eden ve bu nedenle belli bir boélgede
bir araya gelmis toplumlarin birbirleriyle etkilesimi kilttirel
cesitliligi artirmaktadir. Bu durum ayni zamanda belli bir
toplumun farkl kdltirel bolgelerde yaptiklari Gretimlerde
veya ayni toplumun inang izerinden kiiltirel farkhihga yaptig
vurguda oldugu gibi din ve felsefe temelindeki liretimlerinde
de benzerlikler ortaya ¢ikarmaktadir.

Isinma, barinma ve inang gerekliliklerini yerine getirmede bir
arag olarak kullanilan halilar, yaygin bir ticari nesne haline
gelmistir. Kaltlrel aktarim araci olarak sanat igerisinde yer
alan dokuma riinleri ve halilar hem tek bir toplum igin 6rnek
teskil edebilirken hem de etkilesimde bulundugu toplumlarin
ortaya koymus oldugu (retimlerle ortak paydada
bulusabilmektedir.

Halilarin kltlr igerisindeki devamliligi noktasinda {riin
ortaya koyabilme kabiliyetiyle Tiirkler 6n plana cikmaktadir.
Bahaeddin Ogel’in ve Halil inalcik’in da belirttigi bu durumun
yaninda Tiark toplumunun hali Gretimindeki fiziki becerisi ve
kiltirel yorumlama farkhhg dikkat cekicidir.  Teknigin
Otesinde icerigi olusturan bicimsel yapi ve bicimsel yapiyi
sekillendiren kaltir kodlar glglt bir mistik, sembolik dil
olusumunu da beraberinde getirmistir.

Turk kiltidrinde kendine ait bir dile sahip olan renkler, haliya
islenen motifler ve lzerine yiklenmis anlamlarla tam bir
blatunlik saglamaktadir. Renklerin  ifade glci ve
kullanimlarinin gesitliligi Tirklerin farkli bolgelerle kurdugu
siyasi iliskilerin neticesinde ulastigi deneyimlerle birlikte
sekillenerek, kiltir igerisindeki zenginligi artirmistir.
Belirtilen renklerin anlam igerigi bakimindan doga ile
bltlnlesik olmasinin yani sira ayni zamanda siyasi bir arag
olarak hakanlarin kullandigi simgesel isaretler de olmuslardir.
Turk kiltirinde yer edinen bu renkler tasidigi gigli
anlamlariyla birlikte hakanlar tarafindan sadece gorsel bir
zenginlikle sinirli olmayarak mistik yonlerinin varligiyla
savaslarda, sancaklarda ve otaglarda kullanmislardir. Bu
anlamda Tirk kiltirt icerisinde kiymetli gérilen renkler hem
tasidiklar isaret yukli anlamlarla hem de kullanim yerleriyle
tim kdltdr icerisinde etkin olarak cesitlilik gbstermektedir.
Kullanilan renklerin tasidigi anlamlar farkh alan veya yerlerde
kullanilmis olsalar da benzer bir cercevede kullanildiklari
gorllmektedir. Bu ise hali lizerindeki kullanilan renklerin
benzer simgesel/sembolik anlamlar tasidiklari gercegini bir
kez daha kanitlamaktadir.

Farkli bir yaklasim igerisinde Tirk dokuma Urlnlerinin ticari
amacla uretimi noktasina vurgu yapilabilir. Ticari bir amag
cercevesinde en iyi sonuca ulasmis boyama tekniklerinin
kullanilmasi bir noktada rengin kilttirel anlamdaki sembolik

kullaniminin disina c¢ikilmasina neden oldugu gorisini
dogurabilecektir. Ancak halilarin ticari bir kaygl neticesinde
Uretilmis olsa da kullanilan renklerin isaret ettigi
simgesel/sembolik temelinin varligi yok sayillamayacaktir.
Ayrica dokumalar Uzerinde kullanilan renklerin boyar
maddesine bakilarak hangitarihler arasinda ve hangi bolgede
Uretilmis olabilecegi sonucuna da ulasilabilmektedir. Tarih ve
yer bilgileri, halinin ve dolayisiyla rengin hangi kiiltlre ait
olabilecegini gosterebilmektedir. Bu durumla baglantil
olarak boya ve renk Uretebilme kabiliyeti de kiltir ayrimi
yapabilmede bir ayricalik saglayabilmektedir. “Kilimin
Sembolleri” kitabinda bu duruma dair 6rnekler Tirk hallari
Gzerinden verilmistir. Bu sonug ayni zamanda ele alinacak bir
tarihi halinin, baglami disinda bir yerde bulunuyor olmasi
durumunda arastirmaciyr isaret ettigi kalttrel simgeler
araciligiyla ait oldugu kiltire goétirebilmektedir.

Bu baglam Uzerinden renklerin ve kullanimlarinin, kiltire ait
tim Gretim  tlrleri icerisinde  simgesel-sembolik
yaklasimlariyla beraber kendi o6zelliklerini  koruyarak
kullanildigi belirtilebilecektir. Her devamliliga sahip kultlr
icin gecerli olan bu durum renkler Uzerinden ifade
edildiginde, kendi 6znelligi ile diger toplumlardan ayrisirken
ayni toplum icerisinde ise kiltir devamliligini saglayan bir
Uretim aracina dénistigi vurgulanabilecektir.

Sonuc olarak kiltir ve kilturel cgesitliligi olusturan Gretim
araglari icerisinde sanatin bir yaklasimi noktasinda dokuma
Grlnleri, renk ve birlesimlerinden olusan motiflerle 6zellikle
Tark kaltirine ait birer Gretim nesnesi konumunda iken
genel anlamda dinya kaltir mirasina deger katan birer
simge-sembol olmusturlar.
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